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 ملخص البحث

المكتوبة بين  في القصة العراقية الحديثة فالذي توسلت به شخصية المثقخطاب السرد  أدوات دراسةلم تجر    
على حد  -من قبل  جرايية ممن مههوم الحداثةالإمنهجية و الالأدوات ، متوزعة بين م2000 -1970عامي 

المنتج  يعبر به بوصهه راويا أو قناعافي بنية القصة العراقية  "المثقف" استقصاء حاولت التي -علم هذه الدراسة 
الأدوات في تبين  بحثا -أي هذه الدراسة  – خامت ، كمايجيات خطابه المعلن والمممرأو المرسل عن استرات

للوقوف على المؤثرات اللسانية والتركيبية التي يتلهظ بها  ؛ والرؤية وأساليب السرد السردية وصيغ الخطاب
كانت المادة الأساس  ولقد استجابة للتأثير في عملية التلقي. بوصهه مكونا أساسيا في تحديث سردياته المثقف
 والبيان، وتقد،وأدب  وابداع، الأقلام،: )كـمجلات دوريات و جيل واسع كتب ونشر في لالقصة العراقية للدراسة 
( بين عامي والمجلة، المعرفة والناقد، الأدبي،والموقف  الأدبية،والطليعة  الثقافية،والحياة  وكتابات، وكلمات،
ما يطلق عليه أصحاب تحليل لثراء  لما فيه من ،في القراءة غايته هنا لتحقيب الزمنيول، 1970-2000

  .انتقال القصة العراقية من التجريب إلى التحديثب أنه مسوغالخطاب بـ )الحدث الخطابي(، كما 
Abstract 
This research deals with the narrative tools, discourse formulas, vision and narration 
methods to determine the linguistic and synthetic influences that the intellectual 
uttered as an essential component in updating his narratives in response to the 
influence in the reception theory. A study of the narration discourse tools of the 
intellectual person in the modern Iraqi story written between 1970-2000 AD was not 
discussed before as distributed between methodological and procedural tools within 
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the concept of modernity, to the knowledge of this study, that tried to investigate the 
"intellectual" in the structure of the Iraqi story as a narrator or a mask through which 
The producer or sender of his or her implicit and public discourse strategies. 

 وحداثة الخطاب السرد والمثقف -
ياتـــــه حـــــدثا كلاميـــــا، لـــــه اركانـــــه وغاياتـــــه و لفـــــي العمليـــــة التخاطبيـــــة  جيرالـــــد بـــــرنس الســـــرديمومـــــع     

حديث والإخبار )كمنتج وعملية وهدف وفعل وبنية وعملية بنايية( لواحد أو أكثـر ال: ))نهإيقول فالمخصوصة به، 
من واقعة حقيقية أو خيالية )روايية( من قبل واحـد أو اثنـين أو أكثـر )غالبـا مـا يكـون ظـاهرا( مـن السـاردين وذلـ  

ه الانهتــاا او التوســع مــمن يبعــدا يســم جيــرار جنيــتيمــيف و   ، (1)لواحــد أو اثنــين أو أكثــر مــن المســرود لهــم((
يتخـذ التهصـيل والاسـتزادة لـيس فـي الإخبـار  عنـده حدود هذا الحدث الكلامي وليس خروجا عنه، بمعنى أن السرد

طلبـا لاسـتجابة المتلقـي وتحريـره مـن أي إرادة  او تناسل الحدث بل فـي توسـيع دايـرة الحـدث نهسـه بمـا يكهـل تبييـره
: ))الهعــل السـردي المنـتج وبالتوسـع علـى مجمــوع نـهإ هعنـ جينـت ادة الهعـل السـردي بمعنـاه التــداولي، يقـولغيـر إر 

ولـيس مـا يـذهب إليـه حميـد لحمـداني مـن أن السـرد ،  (2)الومع الحقيقي أو التخيلي الذي يحدث في ذل  الهعل((
بــار أو الحــديث التــي أشــار إليهــا جيرالــد إلا فهمــا لحقيقــة الإخ (3)))الطريقــة التــي تحكــى بهــا القصــة(( يتجلــى فــي

 .برنس
الـراوي ) شخصيه تخيلية تسمىعبر عملية نقل الحكاية يتجلى في ن السرد أ، مما تم ذكره  نهاويظهر    
 (،مــن بعــد وفــق مــا يطلــق عليهــا لحمــداني بـــ )طريقــة الحكايــة وتنظيمــهببنــاء عــالم خــا  لهــذه  القــايم (،أو الســارد
 بالقصة. يصطلح عليهتكوين ما  فيزمان ومكان وشخصيات وسواها لتساهم جميعها من  مكون وهذا العالم

ذا كان ظهـر فـي جهـود  كمـامسـتمدة مـن البنيويـة، البناييـة النظريـة ال في حدوده نسبيا احديث االسّرد علم وا 
 Spheresسبع "مجالات للهعـل"  على وفق( 1928))تشكل الحكاية الشعبية ) قرأ مر بروب الذييالروسي فلاد
of action ))"له تزفيتان تودوروف  بوصهه علما  فإنه تشكل على يد،  (4)وواحد وثلاثين عنصرا ثابتا أو "وظيهة

)أي علـم الســرد( فـي كتابــه الصـادر فــي عــام  narratologie))ســ ا المصـطلح الهرنســي  منـذ أنأصـوله ومنهجــه 
ي ]علـم الأحيـاء  ين يصـوغه علـى غـرار بيولـوجالـديكاميرون،، ، وكـا‘‘بعنوان مـدخل نحـوي إلـى حكايـات  1969

 ديهيد هيرمان. يقولكما  (5)ي ]علم الاجتماع ((يوسوسيولوج
الى العرب ))ومنذ بداية انتقـال هـذه النظريـات السـردية الةربيـة إلـى الثقافـة العربيـة عـن  السرد ثم أنتقل   

بــدأت تتعــالى  النظريــات،ي مــوء تلــ  طريــق الترجمــة أو مــن خــلال دراســات ســردية أو تطبيقــات علــى الروايــة فــ
ـــات علـــى الـــن  العربـــي ـــاري   .(6) ((اطروحـــات تنـــادي بالمحاكـــاة والتطبيـــق الحرفـــي لهـــذه النظري ويظهـــر هـــذا الت

لإجرايي في تقصيه الحدود والمقتربات ممن محاولات إعادة لاستعمال المصطلح مدى انتقاله من المنهجي الى ا
 انتاجه وتحديثه. 
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التحــديث المســتمر نظــرا لأهميتــه فــي ظــل  ه تــدريجيا؛توســع نطاقــ امهمــ هومــامه فقــد ظهــر "المثقــف" أمــا  
الهطنـة والحـذر، و))ثقـف الشـيء  فـي العربيـة: تعنـي لهظـة )مثقـف( فـي الاصـل اللةـويو  .للمهاهيم والاصطلاحات

رجل ثقَفٌ  زيد:لَقفٌ. وقال ابو  ثقَفٌ  فقالوا:حاذق فهم، واتبعوه  وثقَُفٌ:حذقه ورجل ثقَفٌ وثقَُفٌ  وثقوفه:ثقها وثقافا 
... وقــال تعــالى تفإمــا تثقهــنهم فــي الحــرب  وثقَُــف الرجــل أي صــار حاذقــا خهيهــا وأمــا الدلالــة  .(7) ((لقــف رامر راور

مجموعــــة  مقـــدما وقمـــاياه،انطونيـــو غرامشــــي ــــــ وهـــو أبــــرز مـــن اهـــتم بــــالمثقف الاصـــطلاحية لــــ "المثقــــف" فـــإن 
ولكــن  مثقهـون،))كـل النــاس  أن إلــىيـذهب ن كـان ســجينا فـي ســجن "تـوري" ـــــ ملاحظـات حـول مســألة المثقـف حــي
فعندما نميز بين المثقهين وغير المثقهين فإننا في الحقيقة نشير فقط  المجتمع.ليس لكل إنسان وظيهة المثقف في 

الهرنسـي جوليـان بنـدا  ، أمـا المهكـر (8)إلى الوظيهة الاجتماعيـة المباشـرة ، أي تلـ  الهيـة المهيمنـة مـن المثقهـين ((
فيعرف المثقهين على انهم : ))عصبة صةيرة من الملو  ــــ الهلاسهة الذين يتحلون بالموهبة الاستثنايية ، وبالحس 

: ))من وهب ملكة عقلية المثقف هو كل أن يرى إدوارد سعيدولكن ،  (9)الاخلاقي الهذ ويشكلون ممير البشرية((
فلسهة أو رأي ، أو تجسيد أي مـن هـذه أو تبيانهـا بألهـاظ وامـحة لجمهـور مـا  لتوميح رسالة أو وجهة نظر ، أو

علـي شــريعتي أن المثقـف كلمـة تطلـق : ))علـى فــرد مـن طبقـة أو شـريحة معينـة تقــوم ويـرى ،  (10)أو نيابـة عنـه((
 .(11)بعمل عقلي((

قـوق افـراده ، يـدافع عـن حل مجتمعـه،هـتم بمأن المثقـف شـخ  الاصـطلاحية المـذكورة  تعريهـاتال وتظهر
 يعمل خارج نطاق تخصصه متخذا دورا بارز في مجتمعه. قد المثقفو 

 
ظهــر المثقــف العراقــي نتيجــة تعاقــب ظــروف معينــة أرجعهــا ســعد محمــد رحــيم إلــى ))اولا: تبنــي وقــد    

مرأة ...، في وتداول افكار التنوير كالعقلانية ، ومرورة التعليم ، والحقوق المدنية ، والحريات العامة ، وتحرير ال
نهاية العهد العثماني ، بالتزامن مع افتتاا أولى المدارس الحديثة ونشوء الصحافة ...، ثانيا: الاحـتلال الانكليـزي 

، ومن ثم تأسيس الدولة العراقيـة الجديـدة ومـا تمخـه عنهـا مـن انظمـة بيروقراطيـة ، وتنميـة مدنيـة 1917للعراق 
يــــة وفنيــــة لــــم تكــــن معروفــــة محليــــا كالقصــــة القصــــيرة والروايــــة والشــــعر ...، وثالثــــا: ظهــــور مجــــالات ابداعيــــة ادب

 .(12)الحديث...((
ويذهب ياسين النصـير إلـى أن المثقـف العراقـي تشـكل نتيجـة الظـروف المختلهـة التـي مـر بهـا العـراق،    

لمجتمـع ويرى أنه واكب ظروف مجتمعه ولم يكن بمنأى عنهـا ، قـايلا: ))لـم ينعـزل المثقـف عـن طبقـات وشـرايح ا
لا نتاجــا ولا إبــداعا ولا مواقــف سياســية واجتماعيــة ، ويكــاد المثقــف العراقــي يتجــاوز تلــ  التقســيمات التــي أتــى بهــا 
غرامشي عن المثقف العموي، أو سارتر عن المثقف الكوني ، أو فوكو عن المثقف المخت  ، ليصبح المثقف 

فــــي صــــياغة الههــــم إبــــداعيا عــــن ابعــــاد الثقافــــة شــــريحة نامــــجة بمعايشــــته اليوميــــة للمشــــكلات وتتــــداخل مهمتــــه 
، فــي حــين ذهــب ســعد محمــد رحــيم أن المثقــف العراقــي مــع اهتمامــه بالسياســة، وتــأثير الصــراعات،  (13)ودورهــا((

والامتزاج مع الةرب، أصبحوا أكثر ميلا ))لتبني الإيديولوجية السياسية ومـولعين بهكـرة الالتـزام علـى وفـق مـا فُهـم 
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كسية بمختلف مشاريعها أولا ، والوجودية بـالمنظور السـارتري فيمـا بعـد... واسـتمرت فكـرة المثقـف في أدبيات المار 
ن تبـدل ممـمون تلـ  الهكـرة وكيهيـة اسـتيعابه وترجمتـه  الملتزم لصيقة بالسلو  العام للمثقهـين منـذ ذلـ  الحـين ، وا 

 .(14)حسب توالي الحقب وتقلبات الأحداث((
 مجتمعــه،وأكثــر فهمــا لــدوره فــي  جــيلا،اقــي يصــبح أكثــر وعيــا كلمــا تقــدم وبصــورة عامــة فــالمثقف العر    

حيث يزداد جرأة وحرية مسـتثمرا طرقـا مةـايرة لتحقيـق  السابق،المثقف  غهلةما  معالجة خطابهمحاولا في صياغة 
 أهدافه.

 
  المثقف بوصفه راويا في الخطاب السردي  -

ا  على الأقل سارد واحد لكل سرد ماثل فـي مسـتوى الراوي هو : ))الشخ  الذي يقوم بالسرد ، وهن    
، ويذهب جيرار جنيـت إلـى إن الـراوي : ))كـاين تخييلـي ( 15)الحكي نهسه مع المسرود له الذي يتلقى كلامه ...((

وتـرى ، ( 17)، والـرواة هـم : ))الـذين يتواصـلون مـع غيـرهم بشـأن العـالم((( 16)حتى لو امطلع به المؤلف مباشـرة((
ن الروايـي عنصـر شـأنه شـأن عناصـر العمـل الأدبـي الأخـرى ، فهـو : ))اسـلوب صـياغة أو بنيـة مـن سيزا قاسم إ

، وذهب محمد بوعزة (18)بنيات الق  شأنه شأن الشخصية والزمان والمكان ، وهو اسلوب تقديم المادة الحكايية((
 نهـا أن الـراوي شخصــية .  يظهـر ممّـا ذكـر (19)إلـى أن الـراوي هـو : ))مـن يحكـي القصـة وهـو شخصــية متخيلـة((

 سلطته من الروايي أو القا .مستمدا هو المسير لأحداث القصة  كما أنه، المنتج خلقهاخيالية ي
 السـرد،" الراوي من خلال وظيهته فـي ـ حيث ترى الباحثة الهولندية "مييكه بال متعددة،وللراوي وظايف    

 وظايف للراوي، هي: وقد ميز جيرار جنيت خمسة ،(20) الوظيهةولا تعنيها غير 
 وروايتهــا،وتعنــي عمليــة ســرد القصــة  واهمهــا، الــراوي،: وهــي أول وظــايف المحمــة ـــــ الوظيهــة الســردية1

 وبدونها لا يسمى الراوي راويا.
وتشمل هذه الوظيهة كل ما  السردي،: وتعني العلاقة بين الراوي والن  ـ الوظيهة الادارية أو التنظيميةــ2

 وتنظيم الاحداث. الشخصيات،كالتنسيق بين  داخلي،اليتعلق بالتنظيم 
وتظهر اهمية هـذه الوظيهـة فـي الروايـات التراسـلية:  له،: أي علاقة الراوي بالمروي ـ الوظيهة التواصليةــ3

 عند رومان جاكبسون. الانتباهية للّةةوهي تقابل الوظيهة 
عـن طريـق التوثيـق بمصـدر معلومـة معينـة أو : وتعني مشاركة الـراوي الوظيهة البينية أو الاستشهادية ـــ4

 خبرة أو الاشارة إلى المشاعر والاحاسيس التي تثيرها الحادثة.
: وتعنــي تــدخلات الــراوي المباشــرة وغيــر المباشــرة فــي القصــة، وقــد تأخــذ طابعــا يديولوجيــةـــــ الوظيهــة الأ5

تجتمع هذه الوظايف جميعها عند الراوي في ولا يشترط أن  الاحداث،تعليميا بما يقوم به الراوي من تعليقات على 
 .(21)عمل معين
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 في القصة العراقيةالراوي حضور  -
 

 منها: فللراوي أنواع، السردية،يختلف الراوي من ن  لأخر، فلا يلتزم صورة واحدة في الأعمال 
ويســـردها مـــن موقـــع خـــارج  القصـــة،يســـمى الـــراوي بالةايـــب حــين يةيـــب عـــن أحـــداث : أـــــ الـــراوي ال ا ـــب

والـراوي  (،22) ((القصة، يذهب جيرار جنيت إلى أن الراوي الةايب هو: ))سارد غايب بصهته شخصـية عـن العمـل
يـان مـانهرد الـراوي  ويعـد،   ( 23) ((الةايب يعني أن يتم سـرد الحكايـة علـى ))لسـان سـارد أجنبـي عـن هـذه الحكايـة

والــذي لا يحمــر بوصــهه شخصــية فــي  الخــارجي،تحكــى ))القصــة بواســطة ســارد عــالم الحكــي حــين الةايــب هــو 
 القصة،تتهق التعريهات على إن الراوي الةايب هو راور غير مشار  مع الشخصيات في أحداث     .(24) ((القصة

نما شخصية خارجية تقوم بمهمة سرد   يستخدم ممير الةايب.سردا  الأحداث،وا 
لوظـايف السـردية ، فهـي قصـة "بيمـة حمر هـذا الـراوي فـي القصـة العراقيـة ، وقـد اوكـل اليـه القيـام با   

: ))طـار الكثيـرون مـن مكـاتبهم ، محلـلا ومهسـراالدي " لعايد خصبا  قام بمهمة السرد راو خارجي يقدم الاحـداث 
وجاء اسماعيل لرياسة القسم ، ليس لأن الدنيا خلت من ناس يستحقون المنصب الـذي شـةر، ولكـن هكـذا حصـل 

ره من الموظهين أخذوا على انهسهم أنه ينبةي أن لا ينظروا بعين مـيقة إلـى الامر أمنية وتحققت ، لدرجة أن غي
، فالراوي في هذه القصـة خـارجي غيـر مشـار  فـي احـداثها ، هـو مـن يـتحكم فـي  (25)أي أمر مهما كان صةيرا((

 تهكير الشخصيات والاحداث.
  ))ولتجنــب لســانه كــذل  ظهــر الــراوي الةايــب فــي قصــة "انــت تمســ  النــار طــوبي لــ " لعايــد خصــبا   

مســببا لــه  بــه،بــدأ بشــكل تــدريجي يشــعر بلســانه متمــخما، وقــد مــاق فمــه  للــورم،يقبلــون بالخديعــة. ولكــن نتيجــة 
، فــالراوي الخــارجي غيــر المشــار  يســيطر حتــى علــى شــعور الالــم عنــد (26) ((افمــع املام اثنــاء احتكاكــه بلســانه

 الشخصية. 
فهو فملا عن قيامـه بوظيهـة السـرد التـي  السردية،على الوظايف ممّا يلاحظ على هذا الراوي هيمنته    
" كمــا فــي قصــة "البحــث عــن الجــذور عليمــا،كونــه راويــا  الســردية،فأنــه يقــوم ببــاقي الأعمــال  للــراوي،تشــكل هويــة 

لقراء بالوظيهة التواصلية ))هذا ما لا يههمه الانسان العادي. لكنه كان يعول على ا العليم قاملأحمد خلف فالراوي 
مـن خـلال  ام الـراوي بالوظيهـة الايديولوجيـةكـذل  قـ ،(27) ((الهطنين وهـذا مـا يدفعـه إلـى كتابـة قصـة مـن هـذا النـوع

عديدة حـين يكـون  تدخلاته وابداء  رايه ))أهي اغهاءة سريعة تل  التي داهمته؟ أم انها تخيلات تلاحقه منذ اعوام
، وقام الراوي ايما بالوظيهـة  (28)مها تلهظه في الحال...((، بعه الاماكن تستولي عليه وبعالمكان غريب عنه

البينية ))فـي تلـ  السـاعة كانـت القريـة شـبه نايمـة لأنهـا لازالـت السـاعة الرابعـة بعـد منتصـف الليـل ، حـين اصـا  
، (29)الســمع إلــى حركــة ليســت بعيــدة ... ظــل يصــةي إلــى مصــدر الصــوت ، أدر  أنهــا امــرأة تتحــدث إلــى رجــل((

اوي العلــيم الةايــب كــذل  الوظيهــة الاداريــة ))كــان المؤلــف ينظــر عبــر عينــين ثــاقبتين وفــم مزمــوم...إلى وتــولى الــر 
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محتويــــات الةرفــــة حيــــث تجلــــس حليمــــة الياســــين فــــوق صــــندوق صــــاج ويــــداها تتحركــــان فــــي الهــــراغ الــــداير فــــي 
 .(30)الةرفة((

ولا يعطــي الشخصــيات إلا  دية،الســر يســتأثر علــى الوظــايف  عليمــا،أن الــراوي الةايــب غالبــا مــا يكــون    
 يصادر هذه المساحة حتى في الحوار فيحاور على لسانها. وأحيانا الحوار،مساحة حكايية قليلة في حدود 

 
 ب ـــ الــــــــراوي المشارك

أو بوصـــهه أحـــد  لهـــا،المشـــاركة فـــي أحـــداث القصـــة أمـــا بوصـــهه بطـــلا بهـــذا النـــوع مـــن الـــرواة  ىيعنـــ   
يــذهب جيــرار جنيــت إلــى أن الــراوي المشــار  هــو: ))ســارد حامــر بصــهته شخصــية فــي  شخصــياتها المشــاركة.

، ( 32)، ويعرفـــه يـــان مـــانهرد ))ســـارد عـــالم الحكـــي الـــداخلي ، وهـــو أحـــد شخصـــيات القصـــة الهاعلـــة((( 31) ((العمـــل
ا عليهــا ويــذهب عبــدار إبــراهيم إلــى أن الــراوي المشــار  ))يقــدم مــا يشــاهده مــن أحــداث تــرتبط بــه ، ويكــون شــاهد

، والراوي المشار  هو ))الحامر والمشار  في سياق الرواية وأحداثها مـن خـلال اسـتخدامه مـمير المـتكلم (33)((
تجمــع التعريهــات  نهــة الــذكر  .(34) ، أي أن الأحــداث والمشــاهد والصــور الرواييــة تصــلنا مــن خــلال الــراوي نهســه((

ويكون هذا النوع  المتكلم،ل الأحداث باستخدام ممير وتنق القصة،على أن الراوي المشار  شخصية مشاركة في 
 كونه مشاركا معها في أحداث القصة. الشخصيات،من الرواة الأقرب إلى 

، الــراوي فيهــا يظهــر هــذا النــوع فــي قصــة "بــين الــرقم المــايع والقصــيدة المنحوســة" لســهيلة داود ســلمان   
وقهــت مكـاني اتهحــ  المنطقــة ... وعلــى الرصــيف ))مــا عــدت اقــوى علـى الســير خطــوة اخــرى ... ت معلمـة بطلــة

كــذل  يحمــر هــذا  ،(35) ((ومــن نقطــة مزدحمــة بالحــافلات عرفــت أننــي فــي شــارع "محمــد الخــامس" ... المقابــل.
وكــأنهم يتوقعــون أن يشــاهدوا  إلــىالــراوي فــي قصــة "الشــجرة" لأمجــد توفيــق ))اتأمــل وجــوه الرجــال الــذين ينظــرون 

 .(36) ((لمدرسة ومرورة الاهتمام بالتلاميذ والعمل على تحسين ومع القريةصيدا بحريا ... اتحدث عن ا
دون أن  القصـة،وقد يكون الراوي المشار  عليما فيسيطر على جميع الوظايف السردية وعلى احداث    

كمـا فـي قصـة "المحـامي" لعبـد السـتار ناصـر ))نعـم، أدري أن مـا  بـالحكي،يتر  أي مساحة للشخصيات الاخـرى 
لكـن هـذا لا  بالرجـل،ما يبعـث علـى المـح  والقـرف هـو أن تكـون المـرأة شـبها  أكثرإن  أنت،لم يكن ذنب  جرى 

بـل لا يمكـن لأمثالـ  قتـل  بالقتـل،أنت لا يمكن أن تهكـر  طبعا،. لا اقصد  أنت عهوا.يعني الموافقة على قتلها، 
 العلــيم قــامفــالراوي المشــار   بــالكلام؛ة ولا يســمح للشخصــية المخاطبــ المحــامي بــالحكي ، ويســتمر(37) ((ذبابــة...

 بجميع الوظايف السردية.
والـراوي الثنـايي كمـا يـذهب  القصـة،يعني اللجوء إلى اكثر من راور لرواية أحـداث الثنا ي: ج ـــ الـــــــــراوي 

وتـذهب يمنـى العيـد  ،(38) ((عبدار ابراهيم هو تظافر ))كل من الرؤيتين الخارجية والداخليـة لتقـديم المـادة السـردية
كونــه ))يتميــز بــالخروج عــن مههــوم البطــلي الــراوي الــذي يــرى مــن موقــع  الهمــل،إلــى إن هــذا النــوع مــن الــرواة لــه 

. يظهر ممّا (39) ((إلى ق  يصدر عن راويين بطلين لهما موقعان متصارعان ليس من موقع واحد مهيمن،واحد 
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سـابقين مـن الـرواة ـــ الةايـب والمشـار  ـــ ويسـاعد الـراوي الثنـايي ذكر، إن الراوي الثنـايي هـو الجمـع بـين النـوعين ال
 كما يظهر قدرة الكاتب لأنه يمزج بين رؤيتين. مصدرين،على التلقي من 
رى أن تداخل المستويات السردية التي ينتج عنها سـرد القالـب ــــ السـرد الأم ــــ والسـرد التحتـي، هـو نو      
سرد المحكي الأول ـــ سرد القالب ـــ سارد درجة أولى، وينـتج السـرد التحتـي سـارد حيث ينتج  الثنايي،صورة للراوي 

 وبهذا يتكون الراوي الثنايي في الن  السردي. ثانية،درجة 
حمر هذا النوع في القصة العراقية ، فهي قصة "الحمامة والنافورة وحلم الصيف" لموفق خمر افتتح    

طــل القصــة ، وكــذل  قــدم بعــه المعلومــات البســيطة حــول الحادثــة التــي الســرد راو خــارجي قــام بتقــديم حســان ب
تعــره لهــا حســان فــي صــدامه مــع الســلطة ))يممــي )حســان( نحــو المتحــف منــذ الهجــر... يســتيقظ مبكــرا مثــل 

، ثم يحكي الحادثة ))يظل يحتمن في رأسه المثقوب بطلقة غادرة في (40)مخلوق يرفه سنة النوم وسلطانه...((
، بعـد هـذه المعلومـات يتـر  الـراوي الخـارجي وظيهـة السـرد إلـى حسـان بطـل القصـة ، فيقـوم (41).((زمن جحيمي..

. قابلني ذات يوم اذكر.حسان بتهصيل المعلومات التي سردها الراوي الخارجي )) كان في احد ايام الصيف . لا 
. خرجـــت مـــع فنـــي.كهربـــاء  عامـــل أصـــبح. أن اكـــون نقابيـــا وأن النقابـــة.جماعـــة قـــالوا لـــي.. لابـــد أن تســـجل فـــي 

الاســماء فــي الشــوارع حتـــى انهجــرت حنجرتي...كنــا نخـــرج ونقــرر المصــير لإنســـان لا يطالــه الاحتقــار والجـــوع.. 
اعتصمنا في البناية الكبيرة في الشارع الكبير ... جاء من يخبرنا باننا إن لـم نستسـلم فسـيأتينا المـوت. كنـا نتقابـل 

بنـــادق والرشاشـــات فـــي عنـــاد ازلـــي.. جـــاءت الطلقـــة الثاقبـــة انهـــا الطلقـــة ونستعصـــي علـــى حـــاملي ال لوجـــه،وجهـــا 
يلاحـــظ هنـــا   .(42) ((. ثقبـــت جمجمتـــي... وفـــي لحظـــة الاصـــابة اشـــتهيت المـــاء حتـــى رفســـت روحـــي...العجيبـــة.

 الرؤية الخارجية مهمتها الاختصـار والرؤيـة الداخليـة أوكـلف القصة،تظافر الرؤيتين الخارجية والداخلية على سرد 
  ل.يلها التهص

وحمر الراوي الثنايي فـي قصـة "البيـاه الةـادر" لمحمـد شـاكر السـبع ، وهـي مـن نمـط القصـة داخـل    
قصة أي القصة الاطار والقصة التحت ، فيقوم راو داخلي مشار  "الهتى" برواية القصـة الأولـى ، فهـو سـارد مـن 

ته واخوته وامه : ))مـرت ليـال يثقلهـا السـكون الدرجة الاولى يحكي عن القص  التي يقصها عمه كمال له ولجد
، فعمنا كمال أخذ يذهب إلى مقهاه ، وفي ليلة امسكنا في ساقي عمنا وتوسلنا إليه أن يبقى ولـيق  علينـا واحـدة 

و القالب ، وداخل هذه القصة تنشأ قصة اخرى يقصـها العـم كمـال ، تمثل هذه القصة الاطار أ (43)من قصصه((
ى ، وبهذا يكون العم كمال راو من الدرجـة الثانيـة وقصـته قصـة تحتيـة ))هـذه الليلـة سـأق  حول شي  احدى القر 

ممّــا ســبق  .(44)لكــم مــا حــدث لشــي  أحــدى العشــاير مــن مصــايب كــادت تطــيح بزعامتــه بســبب مرافــق صــحية...((
د الأحــداث يتمـح اخــتلاف طريقــة توظيـف الــراوي الثنــايي فـي القصــة العراقيــة بصـورة عامــة وقــد اسـهمت فــي تأكيــ

 عن طريق راويين .
يعني تعدد الـرواة أن يتنـاوب عـدد مـن الـرواة علـى سـرد القصـة ، إن سـمة هـذا : د ـــ الــــــــراوي المتعــــــــدد

النوع هو التعددية ، والتعددية ))قايمة في الن  بصـورة أو بـأخرى ، إذ لا يكـاد يكـون ثمـة نـ  صـاف لا يحمـل 
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كــل نــ  ســردي ))يشـمل عــددا غيــر قليــل مــن الـذوات التــي يمكــن تقســيمها إلــى ثــلاث  ، لاســيما أن( 45)التعدديـة((
مســتويات ، أولهــا مســتوى الإرســال فتكــون هــذه الــذوات المؤلهــة أو الســاردة ، وثانيهمــا مســتوى الرســالة فتكــون هــذه 

ة لتعــدد الــرواة ، وابســط صــور ( 46)الــذوات شخصــيات ، وثالثهمــا مســتوى التلقــي فتقــوم هــذه الــذوات بــدور المتلقــين((
، وتعـدد الـرواة هـو المزاوجـة بـين أكثـر  (47)))عندما يتناوب الأبطال أنهسهم على رواية الوقايع واحدا بعد امخر((
ويـرى عبـد الـرحيم الكـردي تعـدد الـرواة   .(48)من صوت ، ويطلق عليه محمد محيي الدين مينو بـ )مجمع الرواة( 

، وتعـدد (49) ((انبها وكذل  يمكنه تقديم الأحداث التي تقع في وقـت واحـد))يتيح الهرصة لتقديم الحقيقة من كل جو 
إن تعـدد الـرواة هـو حمـور عـدد مـن الـرواة فـي  هنـايظهـر   .(50) ((الرواة يؤدي إلى ))تعدد الأساليب والجماليـات

ق السـردية، تعـدد لوجهـات النظـر وللطرايـ التعـدد،مهمة السرد بالتناوب، فينتج عن هـذا  إليهمتوكل الن  السردي 
 وتعدد للأساليب والجماليات.

درجـــة ثانيــة، وســـرد لأن ســرد الدرجــة الأولـــى ينــتج ســرد  للـــرواة؛وتعــدد المســتويات الســـردية هــو تعــدد    
 أولـى،سـارد درجـة  السـاردين،ينتج سـرد درجـة ثالثـة وينـتج عـن تعـدد هـذه المسـتويات السـردية تعـدد الدرجة الثانية 

 رجة ثالثة  وهكذا.وسارد درجة ثانية، وسارد د
تنــاوب ثــلاث رواة  حمــر هــذا النــوع مــن الــرواة فــي قصــة "مــدن الشــمع" لمهــدي علــي الرامــي ، حيــث   

مؤلــف القصــة ، وهــؤلاء الــرواة جمــيهم مشــاركون فــي  قــدمهاعــن طريقــة تقنيــة الملاحظــات التــي  علــى ســرد القصــة
))اللعنة على عمر حمل معه كـدر المامـي،  القصة ، فالراوي الاول هو المعيوف ، وقد قام  بسرد معظم القصة

وذاق فــي حامــره مــا خبأتــه الايــام ، ولكــي اتــذكر ذلــ  ينبةــي أن ادر  بــأن الــزمن كعــرق ســوس ســرعان مــا تأكلــه 
ــــــت  ــــــم اتوقــــــع أن عيــــــون المامــــــي مــــــا زال الاره ... ولهــــــذا فأنــــــا عنــــــدما اختــــــرت الحامــــــر بــــــديلا لوجــــــودي ل

القصــة مــن وجهــة نظــره عــن شخصــية المــدرو  وزوجتــه واتهامهمــا ، ويســتمر المعيــوف بســرد  (51)تلاحقنــي...((
ولكـن بمعلومـات تختلـف  بـالمعيوف،أما الراوي الثاني فهـو محمـود ابـن المـدرو  الـذي يحكـي عـن لقايـه  بالخيانة.

بالمــبط عنــدما كــان مقــاولا  بعيــد،عــن المعلومــات التــي قــدمها المعيــوف، ))تعــود فتــرة تعرفــي بــالمعيوف إلــى زمــن 
وكنــت قــد اتيــت مــن مــدينتي البعيــدة باحثــا عــن عمــل ...ومنــذ ذلــ  التــاري  عملــت معــه لكنــه اســتةلني  ،مشــهورا

أمــا الــراوي الثالــث فهــي زوجــة المعيــوف ))لعلــي وبطبيعــة ومــعي، عرفــت الكثيــر مــن  .(52) ((لقمــايا عديــدة...
ؤال عن صحته، وانما اكتهى جزييات حياة المعيوف ... فهو عندما اتى بالمدرو  جريحا لم يكلف نهسه عناء الس

عليــه نشــأت علاقــة صــداقة  أصــبحنابومــع كميــة مــن النقــود، وتــر  التصــرف لــي بتطبيبــه، ونتيجــة الومــع الــذي 
 .(53) ((بيني وبين المدرو ، تصورها زوجي بانها علاقة غرامية حتى اصيب بالجنون

م يــروي الاحــداث مــن وجهــة نظــره. قــام الــرواة الثلاثــة بالســرد وتبــادل الــتهم فيمــا بيــنهم وكــل مــنهلقــد     
القدرة على التحكم بالأحداث وتوجيهها عن طريق اختيار راو مناسب ينسجم ووظيهة المثقـف والحـدث  هنا يُلاحظ

المطروا وتوجيه الخطاب نحو فكرة محددة ، فتعددت أنواع الرواة في سرد المثقف ، حيث تـم توظـف نـوع الـراوي 
الراوي الخارجي عندما أراد نقد أمرا معينا ، فيجعل الراوي يحكـي كـل شـيء ،  بناء على طريقة المعالجة ، فوظف
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كونــه راويــا اجنبيــا بعيــدا عــن المشــاركة فــي الأحــداث ، وبهــذا يــوفر حريــة أكبــر للنقــد أو الســخرية ، فهــو مــن يقــوم 
تخـاذ موقـف محايـد بالسرد وبالوظايف السردية ويقدم كل شيء إلى القارئ ، في حين يلجأ إلـى الـراوي المشـار  لا

تـدعيم فكــرة مـن احـداث القصـة ، هدفـه انجـاز مهمـة معينـة ، ويشــر  الـراوي القـارئ معـه ، وظهـر الـراوي الثنـايي ل
ولإمــافة مومــوعية أكثــر لأحــداث القصــة ، كــذل   ، فيجعــل أحــد الــرؤيتين شــاهدا معــه المثقـف تجــاه حــدث معــين

فيتم تمرير الحدث بأكثر من وجهة نظـر يسـتهيد منهـا المتلقـي  الأمر بالنسبة لتعدد الرواة يستشهد بأكثر من راو ،
لتكـوين التصـور ، لاسـيما أن القصـة العراقيــة الحديثـة تنبـع مـن الواقـع العراقــي وتعالجـه ، لهـذا ظهـر سـرد المثقــف 

 بطرق مختلهة تنسجم فيه كل طريقة مع الاحداث المطروحة في القصة.
 

 اط اشت الهاالصيغ السردية وانمــــــــــالمثقف و  -
: ))اسـم يطلـق فالصـيةة "؛يذهب جيرار جنيت إلى أن مههوم الصيةة تحدد انطلاقا من قاموس "ليتريه   

على اشكال الهعل المختلهة التي تستعمل لتأكيد الأمر المقصود وللتعبير )...( عن وجهـات النظـر المختلهـة التـي 
أن الصـيةة هـي ))الكيهيـة التـي يعـره لنـا  يـرى دوروفتزفيتـان تـو  ولكـن ،(54)ينظر بهـا إلـى الوجـود أو العمـل(( 

الطريقة ))التي يمكـن  في قوله ان الصيةة هيوعلى هذا الرأي سار يان مانهرد  (،55) ((بها السارد القصة ويقدمها
هــــذه التعريهــــات تكــــاد تجمــــع علــــى أن الصــــيةة هــــي طريقــــة نقــــل الأحــــداث   .(56) ((بوســــاطتها عــــره واقعــــة مــــا

))البعــد الهاصــل بــين  هــي المســافةو  ،(57) والمنظــور( المســافة،همــا ) أساســين:ن يشــكل صــيةةكمــا أن لل وعرمــها.
 (،58) ((وهذه المسافة هي التي يستند إليها منظور الراوي في وجهة نظره التـي يـروي فـي مـويها والمشاهد،الراوي 

 .(59) ((الشخصياتأما المنظور ))فيكشف عن مستويات عره الحكاية من خلال موقع الراوي ازاء الحدث و 
   ، وحكاية الأقـوال. حكاية الأحداث هما: نوعين،وقد قسم جيرار جنيت الخطاب بالنظر إلى الصيةة إلى  

أي الأحـداث التـي تقـدمها الروايـة عـن طريـق الـراوي، أمـا حكايـة الأقـوال فهـي  ؛حكاية الأحـداث هـي نـ  السـاردف
. (60) الحكايــةلســرد تقــل الحكايــة، وكلمــا يقــل الســرد تــزداد نــ  الشخصــية، ويكــون تناســبهما عكســيا، فكلمــا يــزداد ا

 وقد ميز جيرار جنيت ثلاث حالات لانتقال الكلام من السارد إلى الشخصية، هي: 
، (61) ((جيـرار جنيـت بأنـه ))أبعـد الحـالات مسـافة وأكثرهـا اختـزالا : يصههالمرويالخطاب المسرّد أو  -أ

، والخطـــاب (62) ((داخـــل الســـرد ويومـــع فـــي نهـــس مســـتوى الوقـــايع والخطـــاب المســـرّد ))يـــدمج كـــلام الشخصـــيات
المســرّد كمــا يــذهب تزفيتــان تــودوروف ))يكتهــي فيــه بتســجيل ممــمون عمليــة الكــلام دون أن يحــتهظ بــأي عنصــر 

نظرا لمـا يبذلـه الـراوي مـن جهـد التلخـي   تعقيدا،الخطاب المسّرد أصعب أنواع الخطابات وأكثرها     .(63) ((منه
 ر والتقويم.والتهسي

انهـــم  مـــؤامرة،لأمـــين صـــالح ))انهـــا  محاصـــر،وقـــد حمـــر هـــذا الخطـــاب فـــي قصـــة "انهعـــالات طهـــل     
 لكـيلايحاولون أن يصوغوا عالما لا مكان لنا فيه.. هكذا صر  صديقي الذي اخذوه في ليلـة مـن ليـالي اغسـطس 

 الصــور.. حشــد مــن  خــر.ظــروف وورد فــي قصــة "المصــهر" لأمــين صــالح ))م .(64) ((يهمــح منــاوراتهم الجديــدة
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كما حمر هذا النوع من الخطاب في قصة "العيون" لخالد حبيب   .(65) ((أنبيني ذات مرة أنه ينوي طباعة كتاب
ثـــة اخـــتلاس فالجــار أخبـــره عــن حاد هـــو،الــراوي حيـــث نقلــت الشخصـــية الرييســية خطـــاب الجــار ولكـــن لـــيس كمــا 

خرجا منـذ  ذهبا،ديقته بالسهر بصورة أخرى ))أنه لا يدري أين ، في حين نقل الخطاب لصالموظف لأموال الدايرة
 .(66) ((يومين

 
هـذا الخطــاب ))لا يكتهـي بنقـل الأقـوال إلـى جمــل  : سـاردالمباشـرالخطـاب المحـوب بالسـلوب  يــر  -ب
ويعني هـذ أن  (،67) ((وبالتالي يعبر عنها بأسلوبه الخا  الخا ،بل يكثهها ويدمجها في خطابه  تابعة،صةرى 

 (.68) ((يحول الراوي ))كلام الشخصيات إلى الأسلوب غير المباشر
. عنــ .)تحــدثنا كثيــرا.. ســألتني ســلمان )ورد هــذا الخطــاب فــي قصــة "الكرســي الهــزار" لســهيلة داود     

جـاء هـذا الخطـاب فـي  كـذل  .(69) ((تحـدثت عـن نهسـها.. شـكت لـي بعـه تصـرفات الرجـل الـذي تقاسـمه حياتهـا
فتــومي  الممنوعــات،محاصــر" لأمــين صــالح ))نهتــرو العشــب ونهــتح الموايــد والكتــب وكــل  قصــة "انهعــالات طهــل

فترجمــة الحركــات والتصــرفات هــو نــوع مــن  ،(70) ((ونهــم بــأن ننهــذ كــل هــذا ولكــن يــداهمنا الحــرس الامــوي موافقــة،
 انواع الخطاب المحول بالأسلوب غير المباشر.

 
يقــول  الشخصــية،لأنــه نقــل لخطــاب  الخطابــات؛اع هــو ابســط أنــو : الخطــاب المنقــوب سالمستحضــر  -ج

، والخطــاب المنقـــول  (71) (())يتظــاهر الســارد بإعطــاء الكلمـــة حرفيــا لشخصــيته الخطـــاب:جيــرار جنيــت فــي هــذا 
))اقتبــاس مباشــر مــن كــلام الشخصــية )كــلام مباشــر( أو أفكــار ملهوظــة )أفكــار مباشــرة(. ويومــع الكــلام المباشــر 

 .(72) ((عادة بين أقواس الاقتباس
حمــر هــذا الخطــاب حــين نقلــت المعلمــة خطــاب المــدير فــي قصــة "بــين الــرقم المــايع والقصــيدة       

كــذل  فــي قصــة "مــدن الشــمع   .(73) ((المنحوســة" ))"وهــل العربيــة تــدرس بــالقوة.. هــه انهــا لا تلقــن بحــد الســيف"
لمأسـاة لـه فلمـاذا تعـذب نهسـ  حيث نقل الراوي المعيوف خطاب زوجته ))الست من جلـب ا الرامي" علىلمهدي 

حيـث تنقـل الراويـة كـلام أمهـا ))"وهـل  سـلمان،وورد ايما فـي قصـة "حتـى إشـعار أخـر" لسـهيلة داود   .(74) ((إذن
ن حدث وقبلت أخت  زواج  هذا،تسمي زواجا مثل  أخجـل يـا  بالهيـديو؟وهل طلب أن ترسل له صورتها  فيديو؟؟وا 

 .(75) ((تكم تحبونها وتعزونها جميعكم أم ماذا؟"مصطهى الذي تقدم لطلب أخت  هو أبن عم
 

 الـرؤيــة فـي ســـــــرد المـثــقـف -
مكــون بــالغ الأهميــة نظــرا لارتباطهــا بــالراوي ، وقــد  وهــي مكونــات الخطــاب الســردي ، ىاحــد الرؤيــة   

النظـــر،  تعـــددت المصـــطلحات التـــي تطلـــق علـــى الرؤيـــة ، ومـــن هـــذه التســـميات: التبييـــر، ووجهـــة النظـــر، وزاويـــة
والمنظور، حيث تختلف هذه المسميات بتعدد الدراسات ، لكنهـا جميعـا تقـود إلـى المعنـى نهسـه، فالرؤيـة كمـا يـرى 
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جيرار جنيت تتعلق بالسؤال من الذي يتكلم؟، ويـرى تزفيتـان تـودوروف بـأن الرؤيـة مكـون هـام ))لأننـا حـين نواجـه 
حــداث مقدمــة علــى نحــو معــين ، فالواقعــة الواحــدة حــين عمــلا مــا لا نواجــه علــى انــه مــادة خــام ، بــل علــى أنــه ا
، ويـــرى والاس مـــارتن أن الرؤيـــة ))توجـــد الاهتمـــام  (76)تتناولهـــا رؤيتـــان مختلهتـــان ســـتجعلها واقعتـــين متمـــايزتين((

، والرؤية تُعدُّ ))نظامـا مبنيـا أو أعيـد بنـاؤه (77)والصراعات والتعليق والعقدة نهسها في معظم المسرودات الحديثة((
، ويذهب حميد لحمـداني ))زاويـة الرؤيـة عنـد الـراوي (78)للجمع بين الةاية والوسيلة ، أو حقا بين الةاية والوسيط((
ــــة(( ــــة المســــتخدمة لحكــــي القصــــة المتخيل ــــد  .(79)، هــــي بالتقني ــــي تحدي ــــة دور ف ــــرى شــــلوميت ريمــــون أن للرؤي وت

لكـن  مـمنه،قتها في رؤيـة العـالم أو سـلوكها الأيديولوجيا ))وقد تمثل شخصية موقهها الأيديولوجي من خلال طري
أن الرؤيـــة هــي مكـــون هـــام مـــن  ســبق يتمـــحممّـــا     .(80) ((كــذل  مـــن خـــلال مناقشــتها الصـــريحة لأيـــديولوجيتها

 وعلى اساسها يتحدد موقع الراوي في العمل الأدبي. السردي،مكونات الخطاب 
 

  ـــاب ـــة:اشكـــــــ فــالراوي لا يكــون علــى نمــط واحــد فــي الأعمــال الأدبيــة، فهــو  دة،متعــدتتخــذ الرؤيــة اشــكالا  الرؤيـــــــ
وعلى هذا يميز جون بويون ثلاث اشكال للرؤية اوردهـا وعـدّلها تزفيتـان تـودوروف،  مخر،يختلف من عمل 

 هي:
يــذهب تزفيتــان تــودوروف إلــى أن هــذه الرؤيــة ))يســتعملها الســرد الكلاســيكي فــي أغلــب : ـــــ الرؤيــة مــن الخلــفأ

، ويطلـق جيـرار جنيـت علـى هـذا (81) ((وفي هذه الحالة يكون السارد أكثر معرفة من الشخصـية الرواييـة ن.الأحيا
 المعرفـة،وتذهب يمنى العيـد أن الـراوي كلـي  عليما،، فالراوي هنا يكون راويا (82) المعدومالنوع من الرؤية بالتبيير 

كــل شــيء ... يشــير إلــى كاتــب فشــل فــي أن يظهــر لأن الــراوي الــذي يعــرف  الــبعه؛يُعــدُّ ))راويــا ســييا فــي نظــر 
 .(83) ((أو بمظهر الوسيط الذي ينقل... المتدخل،بمظهر عدم 
وقــد وردت هــذه الرؤيــة فــي قصــة "الشــارع الجديــد"، حيــث قــام بســرد احــداثها راو خــارجي مجهــول يعلــم    

مــا قالــه عــن امكانيــة تهــدم  فيختــرق تهكيرهــا ))وتــذكر الحــاج عليــوي المهنــدس وتــذكر الشخصــية،اكثــر ممــا تعلمــه 
، (84)فتبختــر مرحــه المهــاجم وحــل محلــه قلــق فمــحه الــتجهم الــذي طةــى علــى وجهــه كســحابة ســوداء(( الــدكان،

فــالراوي يســيطر علــى الشخصــية وتهكيرهــا ، ألا أنــه يحــاول تــر  مســافة بينــه وبــين الشخصــية مــن خــلال وصــف 
ي ، والقلــق الــذي غيّــر موقهـــه ، وبــذل  يلةــي الـــراوي الملامــح الخارجيــة ، لكنــه يعـــود لوصــف افكــار الحــاج عليـــو 

 المسافة بينه وبين الشخصية.
وفـــي قصـــة "دخـــان" لأحمـــد خلـــف يســـيطر الـــراوي الكلـــي المعرفـــة علـــى الشخصـــيات وافكارهـــا وخيالهـــا    

قـديما، لبرهة خاطهة خيل اليهما انهما يعلنـان تعارفـا  المكان،))حدق الاثنان ببعمهما وتبسم الرجل الواقف خارج 
ـــا،تعارفـــا  ـــذاكرة بســـببه  زمني ـــراوي فـــي تخـــيلات  ،(85) ((تســـتيقظ دفعـــة واحـــدة تســـتيقظ،كانـــت ال فـــيلاحظ غـــو  ال

حيــث يعلــم الــراوي اكثــر ممــا تعلمــه  الخلــف،كريــدي ســيطرت الرؤيــة مــن  " لموســىوفــي قصــة "الكلــب الشخصــية.
غيـر معهـودة  ناعمـة،يخاطبهـا بلهجـة فقـد سـمعت الرجـل المحـامي  ترمشـان،الشخصية ))لم تهتح عينيهـا ولـم تعـد 
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ورغم الهدوء الظاهر  الكبرى،رغم ما في نبرة صوته من غلظ يذكرها بصوت القماة والمحققين في قاعات العدل 
وفــي قصــة "البحــث عــن الجــذور" تســيطر الرؤيــة مــن الخلــف حيــث يحــاول   .(86) ((كــان الرجــل يخهــي كرهــا قــديما

بين الشخصية من خلال التمويه بعدم المعرفة ))أهي اغهاءة سريعة تلـ  التـي الراوي العليم أن يتر  مسافة بينه و 
، فمن خلال التمويه يحاول الراوي (87) ((داهمته؟ أم انها مجرد تخيلاته التي ما زالت تلاحقه منذ اعوام عديدة ...

خـلال الحــديث عــن ليظهــر أن الامـر ملتبســا عليــه، الا انـه يمحــو المسـافة مــن  الشخصـية،تـر  مســافة بينـه وبــين 
 تخيلات الشخصية.

 
ولا يســتطيع أن يمــدها  الرواييــة،فــي هــذه الرؤيــة ))يعــرف الســارد بقــدر مــا تعــرف الشخصــية  :ـــــ الرؤيــة مــ  ب

 الـداخليجيرار على هذه الرؤية بـالتبيير  وأطلق ،(88) ((بتهسير للأحداث قبل أن تتوصل اليه الشخصيات الروايية

حيــث تقــوم الشخصــية نهســها بســرد الأحــداث  المــتكلم،هــذه الرؤيــة ))هــو مــمير أن الشــكل المســيطر علــى  ،(89)
حيـث يحـاول الــراوي  توفيـق،تجسـدت هـذه الرؤيــة فـي قصـة "الشـجرة" لأمجــد   .(90) ((مثلمـا نجـد فـي الســيرة الذاتيـة

هـــا إلا بعـــد أن تتوصـــل الي ودواخلهـــا،فهـــو لا يعلـــم مـــا فـــي تهكيـــر الشخصـــيات  الشخصـــيات،البطـــل الالتحـــام مـــع 
استطاع الراوي معرفة سبب تـأخر عـدنان  القرية،وهو أحد افراد  عدنان،الشخصيات، فهي حوار المعلم الراوي مع 

 رمية:عن خطبة 
 . هل تشكل لدي  صيدا عسيرا؟رمية.))ـــ حدثت  عن 

 ـــ أنت تعلم أذن.. لن ادع الشي  يقف في طريقي..
 قلت؟فكرت.. الحكاية مختلهة.. هل تكذب سيدة القرية؟ 

 ـــ وما علاقة الشي  بها؟
 ـــ أنه يريدها لنهسه..

 ووالدها ماذا يقول؟ القرية،ـــ اللعين يقدر جمال فتيات 
 .(91) ((ـــ انه يخاف

كـذل  اسـتنتج عـدم معرفـة  والشـي ،من خلال هذا الحوار توصل المعلم إلى معرفة ما يهكر بـه عـدنان    
 لمعرفة لدى الراوي والشخصيات.زوجة الشي  بما يهكر به زوجها، فتساوت ا

وتجسدت الرؤية مـع فـي قصـة "جريمـة محترمـة جـدا" لعبـد السـتار ناصـر، فـالراوي البطـل الـذي يبحـث    
ودرويـو الشـاهد الوحيـد علـى براءتـه مـن  اليـه،عـن شـخ  يـدعى سـالم درويـو ـ أحـد افـراد الحـزب الـذي ينتمـي 

 معه:درويو الشهادة  فهي حواره مع سالم درويو رفه به،جريمة قتل لصقت 
 فقد كنت بينكم حينما قتلتوه.. ببراءتي،أنت وحد  من يقنعهم  سالم،))ـــ لم يكن مجرد شرطي يا 

 مح  سالم:
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، هنــا يمســ  (92) ((ولــيس مــن الســهل أن نهــرط برفيــق قــوي فينــا،مــن  أمــعفأنــت  جــرى،ـــــ كنــا نتعمــد مــا 
وأنــا وحــدي وعــايلتي مــن كنــا مــحيتها.. وســالم  مــؤامرة،الالــراوي بخيــوط الحقيقــة ويتوصــل إليهــا ))إذن تلــ  هــي 

ذا خسـرت  فـيهم،مـن  أمـعفمـادام يرانـي  لـه،بـل خطـط  جـرى،درويو كان يدري بما  لـن يخسـر سـالم  عمـري،وا 
 .(93) ((درويو إلا مجرد رجل لا قيمة له

ناصــور كمــا فــي قصــة "ايهــا الدي الاشــارة،وقــد يتوصــل الــراوي إلــى مــا تهكــر بــه الشخصــية مــن خــلال    
 الابن:إذ يتوصل الراوي المشار  إلى تهكير  الخطيب،الجميل.. وداعا" لبرهان 
 ))ـــ أين كنت؟

 ـــ عند بيت عمي
ـــ هــذا يعنــي أنــه شــعر بارتكــاب  الــن  بعــد الســابعة موعــد  معهــم،وذهــب إلــى بيــت عمــه فتعشــى  جــرم،ــ

 .(94)واوايل الليل((، ممن لنهسه فرصة عدم الاقتراب مني أو من امه طيلة المساء عشايهم
 
 الشخصـية،في هذا النوع من الرؤية تكون معرفة الراوي اقل مـن معرفـة : ـــ الرؤيـــــــــة مـــــــن الخــــــارج ج

سـواء كـان الـراوي مشـاركا  فيقتصر دور الراوي على الوصف الخـارجي ولا يةـو  فـي فكـر الشخصـية وخيالهـا، ــــ
 الخـارجيأم مستقلا ـــ متخذا مستوى ايديولوجيا ومكانـا خاصـا بـه، ويطلـق جيـرار جنيـت علـى هـذه الرؤيـة بـالتبيير 

 .(96)، ويحمر هذا النوع من الرؤى في القص  ذات الاتجاه التعبيري أو الموموعي (95)
ـــرقم المـــايع والقصـــيدة     ـــة راو وردت هـــذه الرؤيـــة فـــي قصـــة "بـــين ال المنحوســـة"، إذ يقـــوم بمهمـــة الرواي

، أو الوصـف بنـاء (97) ((مشار  لا يتجاوز حدود الوصف الخارجي ))يرفع قبعته.. ينحني بأدب جم. ويبتسـم بـود
كمــا فــي وصــف الراويــة للصــبي ))بقــي الصــبي مســمرا أمامنــا وعلــى وجهــه  الشخصــية،علــى مــا يرتســم علــى وجــه 

بينما امخر ما زال عصبيا يتمـتم كلمـات فرنسـية سـريعة. لـم افهـم منهـا  خوف،بالعلايم الارتياا والخبث ممزوجة 
، وحــين التقــت الراويــة المشــاركة بشخصــية أخــرى وهــو المعلــم الجزايــري (98) ((غيــر كلمتــين كــان يكررهــا باســتمرار

 خمنت أنه غير جزايري بناء على طلاقة لسانه:
 ولا اظن  من الجزاير. قلت:))

 أجل أنا جزايري ا...؟ولماذ باستةراب:قال 
عهوا.. ولكـن أظـن طلاقـة اللسـان هـي السـبب.. ثـم أنـ  تعلـم العربيـة.. لقـد تقابلنـا عنـد المـدير.. لـم  قلت:

 أكن أظن أن جزايريا يمكن أن يدرس غير الهرنسية.
 وهو يلهث رأسه.مح  ميزت معالم جمجمته. وهز 

 .(99) ((ـــ أنها قصة.. حكاية طويلة ذات شجون كما يقال...
كونــه لا يعلــم  يخطــم،فــالراوي هنــا يمكــن أن  جزايــري؛يظهــر الحــوار اعتقــاد المعلمــة أن المعلــم غيــر     

 وبذل  تكون المسافة بين الراوي والشخصية بعيدة. الشخصية،بدواخل 
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حيـث يقتصـر دوره علـى  المعرفـة،وفي قصة "الشجرة" لصلاا الأنصاري يظهر الـراوي الخـارجي قليـل    
أهــالي الــدور المجــاورة لمقــر جامعــة بةــداد  الحديديــة،ظــيم ))الشــوارع مخــلاة إلا مــن اصــحاب الخــوذ الوصــف والتن

 تحيــاتهم،علــب السـيجاير والحلويــات. المعتصـمون يــردون علـيهم  الطعـام،يرمــون لهـم لهــايف  المعتصـمين،يحيـون 
ون عـن الطعـام.. ممـربون يهتهون اثناء إعادة قذف لهـايف الطعـام وعلـب السـيجاير والحلويـات لهـم: نحـن ممـرب

 القصــة،، حيــث اقتصــر دور الــراوي الخــارجي علــى رصــد الأحــداث ووصــف الشخصــيات فــي (100) ((عــن الطعــام
 فيتركها تعبر عن افكارها. الشخصيات،دون النهوذ إلى تهكير 

 شـييا،وفي قصة "اوراق الميموزا" لةازي العبادي يظهر الراوي المشار  الذي لا يعلم عـن الشخصـيات    
ولا يعلم بما تخهيه ، حيث التقى الراوي في الصحراء بثلاث شخصيات يجهلها ، فظل متوجسا خيهة منهم ، حتى 
أنـه ارهـق نهسـه فــي التخمينـات إن كـانوا اشخاصـا صــالحين أم سـييين يريـدون الهتـ  بــه ، فيقـول الـراوي عـن لقايــه 

لا ثلاثة رجال فقط مع قافلة صةيرة مكونة من بهم  ))فجأة اشاهد وسط عري الصحراء تل  اناسا لأول مرة ، رجا
ثــلاث بهــايم. يرتــدي الرجــال ثيابــا بيمــاء ناصــعة البيــاه وعبــاءات ولهــوا رؤوســهم اتقــاء لــوهج الشــمس بكوفيــات 
حمــر. كــان الرجــال الثلاثــة جالســين حــول كــانون يصــطلون ويعــدون قهــوة عربيــة فــي صــاج رأيتــه يتــوهج رغــم قــيظ 

فوصـــف الـــراوي لا يتعـــدى حـــدود  ،(101) ((فـــوق النـــار التـــي اوقـــدوها لهـــذا الةـــره الصـــحراء. ورغـــم وهـــج الظهيـــرة
 الهماء والوصف الخارجي للشخصيات التي التقى بها صدفة في الصحراء.

فنـوّع القصاصـون فـي  العراقيـة،بناء علـى مـا سـبق يظهـر تعـدد الـرؤى فـي خطـاب المثقـف فـي القصـة    
في  المتلقي،كون الروايي يمع كل شيء أمام  للقارئ،قل الرؤى تشويقا إن الرؤية من الخلف ا الرواة،زاوية نظر 

لأن الراوي  المواجهة،كونها اكثر تشويقا فملا عن هذا فهي تبعده عن  الخارج،حين يستخدم بعمهم الرؤية من 
ـــه القـــا  لا يتـــدخل إلا فـــي نطـــاق  ـــذي يرتدي ـــين  محـــدود،أو القنـــاع ال وقـــد يهمـــل بعـــه القصاصـــين التوســـط ب

 يقتين السابقتين من خلال الرؤية مع.الطر 
 

   الخطــــــــاب الســــــردي المثقف وأســــاليب -
مـــن هـــذه  الاحـــداث،توجيـــه مســـار  القصـــة فـــييســـتخدمها الـــراوي وشخصـــيات  للخطـــاب الســـردي أســـاليب

 : الأساليب
، صـيةة الحكـييةة الوصـف مقابلـة لفصـ الـراوي،يعد من الاساليب المهمة التي يستخدمها : ـــ الوصـــف1

ولمّــا كــان الســرد يتمــمن عرومــا لأفعــال واحــداث تقــوم بتشــكيل الســرد، إن الوصــف يتمــمن بالمقابــل عرومــا 
))صــــيةة إخبــــار يقــــدم فيهــــا الســــارد الشخصــــية أو يصــــف  فالوصــــف:، (102) الوصــــفلأشــــياء ولأشــــخا  تشــــكل 
فهـو معـزول  الكلاسـيكية،اليـة ، يظهر الوصف ))باستقلال نسبي مؤكـد فـي الجم(103) ((الظروف الزمكانية للحدث

في الةالب بواسطة بيامات. ويمكنه من الناحية التكوينية أن يكون قد صيغ قبل أو بعد المتواليات السردية التـي 
 .(104)يندرج فيها((
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حيــــث لا ينحصــــر دوره فــــي حــــدود التصــــوير أو العــــره، وهــــذه  بهــــا،وللوصــــف عــــدّة وظــــايف يقــــوم    
 الوظايف:

وهــي وظيهــة ))ذات طــابع تزيينــي بمعنــى مــا ... فالوصــف المتســع والمهصــل هنــا  :يــةالجمالأــــــ الوفيفــة 
 .(105) ((بمثابة بمثابة وقهة أو استراحة في مممار السرد ويكون له دور جمالي خال 

وقد وردت هذه الوظيهة الوصهية في قصة "اول النهار اخر النهار" ))ارسلت الشمس خيوطها الذهبيـة    
ولـيس ثمـة  فسيح،ايظة ذات حر شديد كان القمر خلالها بدرا.. وكانت الاره تميد مثل فماء الاولى بعد ليلة ق

نمــا هــي مثــل راحــة اليــد.. ناعمــة أو هكــذا تبــدو لأول وهلــة كــذل  وردت فــي قصــة "بــين   .(106) ((جبــل أو وهــاد وا 
ومــا يحــيط بهــا مــن  ة،المدرســالــرقم المــايع والقصــيدة المنحوســة" لســهيلة داود ســلمان، حيــث تصــف الراويــة فنــاء 

. وخلـف البنايـة مـن وراء زجـاج الهـواء.جمال الطبيعة ))في الأجواء كـان عطـر الصـنوبر ينتشـر ممزوجـا برطوبـة 
، (107) ((. وملييــة بأشــجار الزيتــون والصــنوبرهايــل.النوافــذ الواســعة للأقســام الابتداييــة كانــت غابــة ممتــدة باتســاع 

 زيينية.فالراوية هنا تقحم الوصف ليؤدي وظيهة ت
 

وتقــوم هــذه  (،108) ((هــي وظيهــة ))ذات طبيعــة رمزيــة وتهســيرية فــي الوقــت نهســه ب ــــــ الوفيفــة الرم يــة:
بمعنــى أنــه يقــوم  الشخصــيات،)موقــف معــين فــي ســياق الحكــي أو تومــيح ســلو  شخصــية مــن بتهســير )الوظيهــة 

 .(109) ((بوظيهة دالة تحيل على معاني وتوحي بدلالات في سياق فهم القصة
 الشخصــية:فــي قصــة "قــدا فــي حــرج يــابس" لمــي مظهــر التــي اســتخدمت هــذه الوظيهــة لتهســير ســلو     

، وامـرأة لـم تعـد تمتلـ  ة حسـب التقييمـات العرفيـة السـايدة))ثلاثون عاما مـن هـذا العمـر قمـاها مـع انسـانة صـالح
عدوانيـة متسـلطة...  كانـت عليـه،من الانوثة غير اسمها...كانت منةلقة على عالمها الـذاتي مكتهيـة بمـا حصـلت 

 ، فمــن خــلال وصــف الزوجــة قــدم تهســيرا لجنــوا الــزوج نحــو الانطــواء.(110) ((كانــت مزاجيــة تميــل إلــى العزلــة...
ووردت هذه الوظيهة ايما في قصة "الشجرة" لأمجد توفيق حين فسر المعلم سبب تةير موقهـه مـع الشـي  بعـد أن 

لرمزية لتبرير موقهـه ))أتأمـل الشـي  ككـاين غريـب يـرفه الانـدماج مـع فيستثمر الوظيهة ا الخبيثة،اكتشهه دواخله 
 ((استةلال امخرين وتنهيذ مـا يريـد امخرين ... فهو رجل لا يخلو من ذكاء يسخره في ابتداع الطرق الملتوية في

(111). 
بمثابـة وقهـة فالسرد المتسع والمهصل يتبـدى  السرد،وتقوم هذه الوظيهة ))بتعطيل  ج ــــ الوفيفة السردية:

ليصـــف مشـــهد أو  تسلســـلها،أو اســتراحة فـــي ســـيرورة الســرد حيـــث يمـــطر الســـارد إلــى وقـــف ســـرد القصـــة وقطــع 
 .(112) ((شخصية أو شييا وعندما ينتهي من الوصف يعود إلى استيناف القصة

فـــي قصـــة "الحمامـــة والنـــافورة وحلـــم الصـــيف" لموفـــق خمـــر، حـــين اســـتمر ســـرد الـــراوي حـــول طقـــوس    
قــام بقطــع الســرد ليصــف شــروق الشــمس: ))حيــث تبــدأ الشــمس وييــدة، تةــزل خيوطهــا الصــهر فــي  وميــة،اليحسـان 

 ((والخهيهــة المعســلة والناعمــةالصــباا الصــيهي المعبــأ برايحــة الليــل والمختلطــة بنســمات صــباحية تنســل كــالبرودة 
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سـرد الـراوي عـن الحيـاة فـي فبعـد أن طـال  توفيـق،ووردت هذه الوظيهة كذل  في قصة "الشجرة" لأمجـد      .(113)
القريــة وعــاداتهم وهوايــاتهم قطــع الســرد وقــام بوصــف القريــة ))كانــت الســماء أشــد زرقــة مــن مــدينتي عنــدما وطــأت 

وبهــذا  ،(114) ((والبيــوت متنــاثرة حــول الســهح وكأنهــا صــخور مــخمة تــدحرجت مــن القمــة... القريــة،قــدماي أره 
 بيرة.الوصف بتعطيل السرد بعد أن أخذ مساحة ك أسهم

فالوصـف  الشخصـية؛يكون الوصف بمثابة مر ة تعكس مـا يـدور فـي داخـل فيها  الانعكاسية:دـــ الوفيفة 
 ((في هذه الحالة ))لا يصور العالم المريي بقدر ما يعرفنا بالهماء الداخلي ودلالته السياقية بقدر ما هي مرجعية

(115). 
اء والطبيعة ممهدا لبيان الامـطراب داخـل كما في قصة "الكرسي الهزاز" كان وصف امطراب الهم   

الشخصـــية: ))اتـــذكر عاصـــهة الأمـــس.. اهتـــزاز الشـــبابي .. الأرق.. امـــةط زر الجـــرس.. وحـــين جـــاءني صـــوته 
، ثـــم وصـــف حـــال الشخصـــية الممـــطربة، وكـــأن هـــذا (116) ((المكتـــوم تـــذكرت أن خـــادمتي تتمتـــع اليـــوم بعطلتهـــا

حـول نهسـي.. لا أريـد التعلـق بشـيء مهمـا تقـاذفني الأمـواج.. ))ادور  للشخصـية:الوصف وصف تمهيد وانعكاس 
 .(117) ((شرقيتي ما انهكت تلازمني منذ اجيال...

فملا عن هذه الوظايف ، يسهم الوصف في الكشف عن طباع الشخصـية ، فهـي قصـة "انـت تمسـ     
والويــل مــن ســلاطة النــار طــوبي لــ " لعايــد خصــبا  اســهم وصــف الشخصــية بتكــوين فكــرة عنهــا : ))كــان منافقــا، 

لسانه لمن قال له أنت منافق ، بهمل لسانه يقسم انه أنجز أعمالا لم يكن حقيقة قد قام بها ، ويدعي الهمل لـه 
، كذل  في قصة "حصانة السيد سين" لعزيز السيد جاسم ، يصف الراوي (118)في الأعمال التي قام بها غيره...((

: ))كنــت اتمشـى عصــرا قبـل ايــام، فــي السـاعة السادســة وعشــر  الشخصـية المجهولــة التـي اطلــق عليهــا سـيد ســين
دقــــايق وأنــــا وحيــــد كعــــادتي، التقيــــت مصــــادفة بأحــــد النــــاس ، معتــــدل الطــــول ، متوســــط القامــــة ، مجــــدور الوجــــه 

 .(119)مدور...((
ممّا سبق يلاحظ أن الوصف يكثـر فـي القصـ  التـي يرويهـا راو علـيم لا يسـمح لشخصـياته بـالتعبير    

 حيث يقوم هو بالوصف والتقديم لومع صورة للشخصيات عن طريق الوصف. الحكي،أو 
فوصــهها وتــأثر بهــا، فهــي  همومــه،يلقــي عليهــا  التعــويه،أمــا الطبيعــة فكانــت مــلاذ للمثقــف وجــد فيهــا    

فيصـــف جمـــال الطبيعـــة ))كـــان المســـاء فـــي القريـــة  والشـــي ،قصـــة "الشـــجرة" كـــان المعلـــم يهـــرب مـــن همـــوم القريـــة 
غالبـا مـا كنــت  النجـوم،تختهـي الحقـول البعيـدة.. وتسـطع فــي السـماء  الجبــل،ويبتعـد  برفـق،همـي الظلمـة شـهافا.. ت

، كذل  في قصة "الزهرة والميلاد" فبطل القصة وهو كاتب مثقف كان ناقما علـى (120) ((اتأملها وارحل معها بعيدا
))تملكنـــي  الباذنجـــان:شـــتلات  فيصـــف القصــة،الاومــاع المحيطـــة بـــه وتســـتحوذ نظرتــه المتشـــايمة علـــى احـــداث 

اصـــيبت ســـيقانها بالكســـاا مســـجاة علـــى الأره، شـــملتها  الأولـــى،الحـــزن والدهشـــة، شـــتلات الباذنجـــان وريقاتهـــا 
اهـتم  ،(121) ((لماذا يموت الذين لم يعرفـوا الابتسـامة بعـد واقهة،الشتلات الصةيرة لا تموت  كرمها،الشمس بسهام 
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لقـد وظـف القصاصـون الوصـف للـدواع التـي  من الومع المأساوي المحيط به.بهذه الشتلات التي وجد فيها منهذ 
 وبصورة عامة فقد غلب السرد على الوصف في القصة العراقية. ذكرها،سلف 

 
ــــوار 2 : ))كـــل فـــالحوار كمـــا يعرفـــه محمـــد العمـــرياســـاليب الخطـــاب الســـردي المهمـــة ، مـــن  : ـــــــ الحــــــــ

أخذ رده بعين الاعتبار من أجل تكوين موقـف فـي نقطـة غيـر معينـة سـلها خطاب يتوخى تجاوب متلق معين ، وي
، ويـرى تشـارلز مورجـان (122)بين المتحاورين ؛ قريبة من هـذا الطـرف أو ذا  ، أو فـي منتصـف الطريـق بينهمـا((

أن لقـــــدرة الحـــــوار علــــــى التمييـــــز بـــــين المومــــــوعات والأســـــاليب والأخــــــلاق ، جعـــــل لـــــه ))مظهــــــرا خادعـــــا مــــــن 
، ويبدو الحوار في الن  الأدبي كما يذهب برنار فاليط ))كـ جنس متخلل ومعزول بين علامات ( 123)السطحية((

ما يصلح للتمهيد له((  .(124)طباعية ، إما أن يندرج في الن  وا 
 .(125) ((وتصوير الشخصية، وخلق الجو أو الحالة القصة،: ))تطوير منها وظايف،وللحوار    
 قسم الحوار إلى نوعين: ني    

 ((أو هـو ))مـا تهكـر بـه الشخصـية نهسـها،هذا الحوار حـين تحـدّث الشخصـية  : يتشكلالداخليـــ الحوار أ

ــداخلي المســرود :، همــا، وينقســم الحــوار الــداخلي إلــى نــوعين(126) )غيــر المباشــر(: ))تــتم فيــه ترجمــة  الحــوار ال
ون أن يبدو تدخل الراوي وأقصى ما ، ولكن بطريقة غير مباشرة ودلكلمات التي قد تنطق بها الشخصيةالأفكار وا

الحـــوار و  .(127) ((يمكـــن عملـــه مـــن جانـــب الـــراوي هـــو تقـــديم بعـــه المؤشـــرات مـــن خـــلال جمـــل ســـابقة أو لاحقـــة
في هذا النوع من الحوار ))يقوم الراوي باستخدام الخطاب المباشر ويجعل الشخصية تعبر عن  الداخلي المباشر:

 .(128) ((نهسها
فقــد اســتخدمه المثقــف لتحــذير  اغــراه،مــن الحــوار لعــدة  انالنوعــ نيــون هــذاوظــف القصاصــون العراق   

كمـا فـي قصـة "الشــجرة"  اجلهـا،ولتشـجيع الـذات لإنجـاز المهمـة التـي جـاء مـن  العاطهـة،الـنهس مـن الانجـرار وراء 
 ))ايــا  يــا اســتاذ.. تــذكر أنــ  هنــا مــن اجــل الأطهــال. هــل نســيت عيــونهم الســود الصــةيرة.. كانــت تنظــر نحــو 

. واصــدقاؤ  الــذين ســكن الجــوع بيــوتهم وقاســمهم أســرتهم.. هــل نســيت؟ انهــم ينتظــرون منــ  الكثيــر.. بأعجــاب.
. عــدنان الــذي يلازمــ  فــي رحــلات الصــيد.. هــل كنــت تكــذب بانهعــالاتهم.وجــدوا فيــ  مــن يصــوغ افكــارهم ويحــس 

. سـيدة القريـة تحولـ  إلـى طهـل الشـي .عندما حدثته عن الهلاحين وعرقهم وعن الشي  واستبداده.. هـا هـي زوجـة 
، اســتخدم (129) ((وزوجــات الهلاحــين والتعــب الــذي يســكن نظــراتهم كطهــل حــزين ... بــذل ؟فقــد امــه.. هــل ترمــى 

فــي قصـــة "البحــث عـــن  عبـــد ارالمعلــم صــيةة الأمـــر فــي حـــواره الــداخلي، لتحـــذير الــنهس. كمــا اســـتخدم محمــود 
اللعنــة، لقــد  لنهســه: عبــد ار: ))قــال محمــود متوقــع مســار غيــرالجــذور" الحــوار الــداخلي حــين ذهــب الحــديث إلــى 

، اختارت الشخصية الحوار الداخلي كـي لا يتعكـر صـهو الجـو ولا ينقطـع حـديث (130) ((ذهبت الامور مذهبا  خر
ــداخلي للتخطــيط الــذي لا يجــب ان يطلــع عليــه  الاصــدقاء. حــين خطــط  احــد،واســتخدم محمــود عبــدار الحــوار ال

لا اصـبحت الشخصـيات كلهـا  السـايح،ينبةـي دراسـة شخصـية  لنهسـه:لسـايح المجنـون ))وقـال لكشـف شخصـية ا وا 



        2020لسادس عشر، العدد الثاني والثلاثون ، كانون الاول، سنة مجلة أبحاث ميسان ، المجلد ا
                                                                              

 

 
 

440 

قصــة "قــدا فــي حــرج يــابس"، يســتخدم ســعيد اســتاذ القــانون الحــوار الــداخلي وحــديث  . وفــي(131) ((ذات بعــد واحــد
ليتها: ]اولــيس الــنهس بســبب الســلطة التــي فرمــتها الزوجــة ))وتأمــل هــذه الكيانــات الصــةيرة التــي تســببت باســتقلا

، والحـوار الـداخلي يناسـب شخصـية سـعيد المنعزلـة والمنطويـة  (132)الانسان نجمة فـوق الأره  همـس فـي سـره((
وفـي قصـة "أيـام فـي المدينـة اممنـة" لمـي مظهـر اسـتخدم الهتـى الةريـب الحـوار الـداخلي للتعبيـر عـن  علـى نهسـها.

مـن الحـذر )إنـي أخـاف هـذه المدينـة( رغـم أن حبهـا  خوفه ومعهة فـي المدينـة الةريبـة ))وصـارحت روحـي بشـيء
وفـي الليـل عنـدما اهـم بـأن  عليها.يتمل  قلبي وبعه الأحيان وحين أرى انةلاقها على نهسها يكاد يعميني الحقد 

ولـم أخاطـب سـوى نهسـي كمـن يكتـب  شـييا.هكـذا لـم أفعـل  وغمـبهم.أصر  بقوة واسمعهم صـوتي أخشـى ثـورتهم 
 .(133) ((من يصر  في واد مقهرحروفا في الهواء أو ك

فهـو يمثـل الجانـب المةمـور  الـنهس،ويلاحظ ممّا سـبق أن المثقـف يسـتخدم الحـوار الـداخلي لمصـارحة    
 فلا يريد لشخصيات القصة الاخرى ان تطلع عليه. الشخصية،من 

 
ـــوار  ـــ الحــــــ ـــارجيب ـــ ار الشخصــية مــع أي حــو  أكثــر،كــل حــوار يجــري بــين شخصــين أو  : هــوالخـــــــــــ
فمـن خـلال  متعـددة،استخدم الحوار الخارجي فـي القصـة العراقيـة لأغـراه  .(134) القصةالشخصيات الاخرى في 

كمــا فــي حــوار المهنــدس مــع محمــود  المثقهــة،حــوار الشخصــيات ينكشــف التهــاوت بــين الشخصــية المثقهــة وغيــر 
 ":العطار في قصة "الشارع الجديد

 تشتةل وسبق أن نبهت  أكثر من عشر مرات..))ـــ عم محمود.. المكاين س
 وقبل أن يتم حديثه صاا محمود العطار...

 . را ار لا ينجحكمرا.ـــ 
 .(135) ((استقبل المهندس ثورته بالتسامح ورحابة الصدر...

ولهـــذا  المهنـــدس والعطـــار محمـــود الـــذي اســـتخدم اللهجـــة العاميـــة فـــي الحـــديث. فالتبـــاين وامـــح بـــين    
حيــث اســتخدم الحــوار لبيــان الهــرق بــين  توفيــق،وار المعلــم مــع الشــي  فــي قصــة "الشــجرة" لأمجــد الةــره جــاء حــ

 منهما:الشخصية المثقهة وغير المثقهة وطريقة تهكير كل 
))ـــ بعه التلاميذ ينقطعـون عـن الدراسـة بحجـة العمـل فـي حقولـ .. فكـرت انهـم ايهـا الشـي  يرغبـون فـي 

 انهم لا يعملون بصورة جيدة.. فيمطرون إلى دعوة ابنايهم للعمل.. قلت: الدراسة ولكن  تهدد اباءهم بحجة
 ـــ ولكنني اردت مساعدت ..

 ـــ دعهم وشأنهم..
 ـــ والمدرسة؟

 ـــ يبدو أن علاقت  بالهلاحين قد افسدت ..
 ـــ لا.. لقد علموني الكثير..
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 . اليس كذل ؟عدنان.ـــ خاصة 
 ليكن أنه انسان جيد..

 .(136) ((الهتيات...ـــ ومعاكسة 
فـــي حـــين تميـــز حـــوار الشـــي   والنصـــح،فـــالمعلم امتـــاز بـــالجرأة  الشخصـــيتين،فـــالحوار يظهـــر تبـــاين     

كما اتهم عدنان بمعاكسـة الهتيـات وهـو بـريء  مشينة،باللامبالاة واتهام اشخا  القرية الذين يقهون بوجهه بأمور 
 منها.

 إحــدىة المنحوســة" فقــد اســتخدمت الراويــة حوارهــا مــع أمــا فــي قصــة "بــين الــرقم المــايع والقصــيد      
 ":الشخصيات لتعريف المتلقي بمنطقة "موغيون

 ))ـــ اليست هنا حدايق للنزهة؟ قال واللهجة الهرنسية لا تهارقه:
ـــ ولكن.. بالطبع هنا "موغيون" كما قالوا ل .. وهل هنـا  فـي العاصـمة مـن لا يعرفهـا.. واخرجـت الورقـة 

 من جيبي:
 ـ سيدي هنا ثانوية للذكور وليست...ــ

 رأسه: ـيرفع يده فوق 
. اعتقــد انــه موعــد ســامحيني.. انهــا اخــر شــيء تصــل اليــه القــدم، فــي البدايــة... قوليهــا مــن إلهــيـــــ اوه يــا 

 القدم، ورفع رأسه وهو يشير.. وخيل إليّ انه يشير نحو السماء.. ثم أردف: 
 .(137) ((على اسمها ـــ في الأصل هي هذه الحدايق والمدرسة

 في هذا الحوار قدمت للمتلقي معلومات عن حدايق موغيون والمدرسة.    
، أو بيــان كيهيــة تحولهــا هــاكــالتعريف ب الشخصــية،ويســتخدم الحــوار كــذل  للكشــف عــن بعــه جوانــب    

 الشخصية:فهي قصة "البحث عن الجذور" استخدم الحوار للتعرف على  اخرى؛من هيية إلى 
 ت: أنت لا تعرفني.))ـــ قال

 ـــ نعم لا أعرف  يا أمي.
 .(138) ((ـــ أنا زكية الهحل

 كذل  يكشف في الحوار بعه اسرار الشخصية    
 ))ـــ قال المؤلف: القرية صةيرة.

 مح  السايح: القرية تستهين بأمثالي، لكنها تسلمني اسرارها.
 قال المؤلف رحيم عودة!

 ـــ طريق  طويل لكن  ستصل.
 نت ساحر؟ـــ هل أ

 عليّ هذه التسمية. أطلقواـــ كلا بل ادعى السايح، لا أدري لماذا 
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 ـــ ماذا كان اسم  الحقيقي؟
 (139) ((ـــ لا اتذكره

عـن هـذه  بـبعه المعلومـات لكـن مـن خـلال الحـوار زود القـارئ الهويـة،فالسايح رجل مجنون مجهول    
 الشخصية الةاممة.

حيـــث  الــراوي،كمــا فــي قصــة "العيـــون" لخالــد حبيــب  الأحــداث،وللحــوار دور كبيــر فــي النهــوه فـــي    
 :حداث نحو الحدث الأبرز في القصةتتحاور شخصيتان في القصة بما يؤدي إلى تصعيد الأ

 البيت.))سأل الرجل الذي أطل وهو يشير إلى 
 ــ لا أحد يهتح الباب.

 متسايلا:وقال 
 تسمع؟ألم 

 صوته:وانتبه الرجل وطلب أن يخهه 
 حدث؟كن هنا ماذا ــ لم أ

 الجار:وهمس 
 سرق أموال البلدية واقتادته الشرطة إلى السجن.

 متى؟ــ 
 .(140) ((ــ قبل يومين

 الأحـداث،فتحولـت مسـار  الـدايرة،تحاورت الشخصيتان هنا عن أحد الموظهين الـذي اخـتلس مـالا مـن    
 لشخصية الرييسية.وعبثية ا الموظف،كذل  تصوير الشخصيات بصورة متكاملة تكشف عن اختلاس 

كما في قصة "أيـام فـي المدينـة اممنـة" لأميـرة  الخهايا،كذل  للحوار دور كبير في ف  الاسرار وكشف    
 : دينة ونقاشهما الكثير من الأسرارحيث يظهر حوار الشخصية الرييسية مع حامي الم فيصل،

علـى غهلـة منـي فتحـت يـدي وومـعت . لقد قلت ل  سابقا أن الكون معـدا لـي و أقول.))ــ ماذا يمكنني أن 
 لقد اطبقت يدي على الجوهرة بإحكام. أفعل؟المدينة كلها في راحتي ماذا تريدني أن 

 بحديثه:ولكنه لم يبالِ واستمر  المستهترة،أثارتني لهجته 
، لأره والحيـاة نهسـها افعـل مـا تشـاءوا والهـواء،ــ ماذا يمكنـ  أن تهعـل حـين تجـد كـل شـيء ملكـ  المـاء 

 خذ واملأ جعبت  قدر ما تستطيع ماذا يمكنهم أن يهعلوا أولي  الأغبياء. اعبث، الهو،، ف اقتلاغتر 
يــتكلم  هببـت مــن مكــاني وقــد ثـار الةمــب فــيّ. كيــف يمكـن لهــذا الإنســان أن ســاخرا،وأشـار نحــو المدينــة 

 :هكذا وصرخت فيه من أعماقي
 .ــ يا ل  من خسيس قذر

 :الصرا  فيه أمسكت به وأنا أواصل منه،واقتربت 
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هـؤلاء  علـيهم،تقمـي  تنهـبهم، النـاس،أكنـت تخـدع  برأيـ ؟. كيف تجرؤ على الإجهـار ذل .ــ كيف تقول 
 .ب .يقدسون  ويعتبرون حياتهم مرتبطة 

 :قاطعني قايلا
من يدري لعل الرجل الذي التقيته لم يكن الحامي أصـلا ولعلهـا اسـطورة. مـن  ذل ،ــ كان عليهم أن ينهوا 

 اسطورة؟أن يتركوا حياتهم تقودها قال لهم ب
 :أجبت بحنق

 أن توقظهم من الةيبوبة التي هم فيها. للواقع.ــ كان علي  أن تنبههم 
 ذلـ ،لو فتحت فمي لمحيـت مـن الوجـود بأسـرع مـن غممـة عـين ولمـاذا افعـل  سيصدقني؟من  أنبههم؟ــ 

وكشــهت كيــف تكونــت  والأحــداث،صــيات يظهــر الحــوار مــا تخهيــه الشخ  .(141) ((هــل أنــا بليــد مثلــ  لأفكــر بــذل 
 هكـذا  ب نهسـه حـامي لهـم.لينصّـ المدينـة،يـر النـاس فـي كوكيـف اسـتةل الحـامي سـذاجة ته القصـة،الاسطورة فـي 
المثقــف للأغــراه  ســاليب التــي اعتمــدهاكونــه احــدى امليــات أو الأ الخطــاب،اســهم الحــوار بتشــكيل  يتبــين كيــف
 .هاالسالف ذكر 
 

   :جـــــنتا ال -
  امليات والسبل التي اسـتعان فيهـا الخطـاب السـردي فـي القصـة العراقيـة الحديثـة، وهـي بـين  البحثاظهر

جرايية لتشكيل رؤية خاصة بالمثقف العراقي على وفق مهامه المتباينة ووظايهه المتعددة.  منهجية وا 
  ــ القصاصــون أظهرهــا التــي قــدرةالكشــف و ، ثــراء القصــة العراقيــةبــين البحــث الســردية  متهــتحكم فــي أدوالل

 وتنوعها.
  الثـورة علـى الأسـاليب السـردية التقليديـة ومسـايرة  العـراقيين نيالقصاصـ ةحاولـوقف البحث على م

  .للسير في تحديث خطاباتهم السردية امليات المستخدمة في القصة العالمية
  رد شخصـية المثقـف الحديثة التعامل مع س القصة العراقية بها شهدتأماط البحث اللثام عن الكيهية التي

 القصــة،الــراوي الةايــب الأجنبــي الــذي يــروي الأحــداث مــن خــارج  بــين الــرواة،تعــدد أنــواع  كونــه راويــا، إذ
أي تظافر الـراوي  ؛والراوي الثاني في القصة شخصياتها،المشار  في أحداث القصة بوصهه أحد  والراوي

  الراوي المتعدد. اكذو  القصة،الخارجي والمشار  على رواية 
  المدروســة،فــي القصــة العراقيــة  التــي تعامــل معهــا المثقــف فــي ســرده تعــدد الصــيغ الســرديةأظهــر البحــث 

وصــيةة  المباشــر،، وصــيةة الخطــاب المحــول بالأســلوب غيــر صــيةة الخطــاب المــروي )المســرّد( منهــا:و 
  الخطاب المنقول.
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  ف التي تةلب فيها معرفة الراوي بين الرؤية من الخل ،أشكال الرؤية في سرد المثقف لافاختأبان البحث
والرؤية مـن الخـارج التـي  والشخصية،والرؤية مع التي تتساوى فيها معرفة الراوي  الشخصية،على معرفة 

  تةلب فيها معرفة الشخصية على معرفة الراوي.
  الســـردية،والوظيهـــة  التـــزيين،كوظيهـــة  متعـــددة: المثقـــف لوظـــايففـــي ســـرد  الوصـــف اتخـــاذكشـــف البحـــث 

 . والوظيهة الانعكاسية الرمزية،يهة والوظ
  اشــتةال المثقــف فــي الســرد علــى الوصــف فــي ةلبــغتوصــل البحــث مــن خــلال النصــو  المدروســة إلــى 

  .القصة العراقية الحديثة
  فوظـف  مختلهة،: الداخلي والخارجي لأغراه الحوار بنوعيهوقف البحث على توظيف المثقف في سرده

ـــداخلي لتحـــذي ـــنهس و الحـــوار ال ـــ إذ بـــالهموم،البـــوا لهـــا ر ال ل هـــذا النـــوع مـــن الحـــوار الجانـــب المةمـــور مثّ
، ولقـد كانـا سـبيلين مهمـين للمثقـف للتعبيـر عـن اء الحـوار الخـارجي للنقـاو والنقـدفـي حـين جـ للشخصية،

 رؤيته وغاياتها.
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 ثــــــــــش البحــــــــهوام
                                                           

(1)
، 1ط ،شروع القومي للترجمةالم ،محمد بربري :عابد خزندار، مراجعة وتقييم :ترجمة ،جيرالد برنس ،المصطلح السردي 

 .145:ص ،2003 ،القاهرة
(2)

 الأعلى المجلس ،حلى وعمر ،الأزري الجليل وعبد ،معتصم محمد :ترجمة جنيت، جيرار ،المنهج في بحثخطاب الحكاية  

 .39 :ص ،1997 ،2ط ،للثقافة
(3)

، 1991 ،، بيروت1باعة والنشر والتوزيع، طالمركز الثقافي للط ،حميد لحمداني ،بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي 

 .45ص:
(4)

 .182ــ  181 :ص ،1995 ،، دمشق1ط ،منشورات وزارة الثقافة ،ثائر ديب :ترجمة :تيري إيغلتون ،نظرية الأدب 
(5)

 ،لسرديةضمن كتاب الرفيق إلى النظرية ا ،ديفيد هيرمان ،الصورة التاريخية للنظرية السردية شجرة أنساب التطورات المبكرة 

 .47 :ص ،2016 ،1ط ،للترجمة القومي المركز ،رابينوفيتز بيتر ،فيلان جيميز تحرير ،عناني محمد :ترجمة
(6)

ضمن كتاب الملتقى الدولي للسرديات القراءة وفاعلية  ،سعيد يقطين ،السرد والسرديات )وهم النظرية السردية العربية( 

 .4 :ص ،2007 ،زائرالج ،المركز الجامعي بشار ،الاختلاف السردي
(7)

 مادة )ثقف(. ،ابن منظور ،لسان العرب 
(8)

 .25 :، ص1994 ،القاهرة ،دار المستقبل العربي ،عادل غنيم :ترجمة ،انطونيو غرامشي ،كراسات السجن 
(9)

 .22، ص:1993 ،بيروت ،منى انيس :مراجعة ،غسان غصن :ترجمة ،إدوارد سعيد ،صور المثقف 
(10)

 .28 :، صالمصدر السابق 
(11)

، العراق ـــ 1ط ،دار الامير ،مراجعة حسين علي شعيب ،ابراهيم الدسوقي شتا :ترجمة ،شريعتي يعل ،مسؤولية المثقف 

 .135ص:  2005 ،النجف الاشرف
(12)

 .162ــ  161ص: ،2016 ،بغداد ،1ط ،دار سطور للنشر والتوزيع ،سعد محمد رحيم ،المثقف الذي يدس أنفه 
(13)

 .Iraqicp.comموقع الكتروني  ،2018 ،آذار / مارس 11 ،ياسين النصير ،العراقي تمظهرات المثقف 
(14)

 .166ــ . 165 ،سعد محمد رحيم ،المثقف الذي يدس أنفه 
(15)

 ،1ط ،المشروع القومي للترجمة ،مراجعة وتقديم محمد بربري ،عابد خزندار :ترجمة جيرالد برنس، ،المصطلح السردي 

 .158 :ص، 2003 ،القاهرة
(16)

 .228 :ص، جيرار جنيت ،خطاب الحكاية 
(17)

 .387:ص ،ضمن كتاب الرفيق إلى النظرية السردية ،مائير ستيرنبرح ،الوعي الذاتي باعتباره معلما وقوة سردية 
(18)

 .184، ص:2004سيزا قاسم،  ،بناء الرواية مقارنة في "ثلاثية" نجيب محفوظ، سلسلة إبداع المرأة 
(19)

 ،الجزائر ،1ط ،الدار العربية للعلوم ناشرون ،منشورات الاختلاف ،محمد بوعزة ،تقنيات ومفاهيم تحليل النص السردي 

 .72 :ص ،2010
(20)

 ،ضمن كتاب الرفيق إلى النظرية السردية ،مونيكا فلوديرنيك ،من البنيوية حتى الحاضر ،الصورة التاريخية للنظرية السردية  

 .85ص: 
(21)

 .265ــ  264 :ص ،جنيت جيرار ،خطاب الحكاية :ينظر 
(22)

 .198 :ص ،المصدر السابق 
(23)

 :ترجمة ،باحثين مجموعة التبئير، إلى النظر وجهة من السرد نظريةضمن كتاب  ،وجاك إيرمان ،كرستيان أنجي ،السرديات 

 .102 :ص .1989 ،1ط والنشر، للطباعة الخطابي دار ،والجامعي الأكاديمي الحوار منشورات ،مصطفى ناجي
(24)

سورية  ،1ط ،دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع ،أماني أبو رحمة: ترجمة ،يان مانفرد ،مدخل إلى نظرية السرد علم السرد 

 .21 :ص ،2011 ،ـ دمشق
(25)

 .83 :، ص1989 ،، بغداد12العدد  ،مجلة ابداع ،بيضة الديك، عائد خصباك 
(26)

 .67 :ص ،1986 ،بغداد، 1العدد  انت تمسك النار طوبى لك، عائد خصباك، مجلة ابداع، 
(27)

 .30 :ص ،1984 ،11العدد  ،مجلة الأقلام ،البحث عن الجذور، أحمد خلف 
(28)

 .26 :ص ،المصدر السابق 
(29)

 .30 :ص ،المصدر السابق 
(30)

 نفسه.المصدر  
(31)

 .198:ص ،جيرار جنيت ،خطاب الحكاية 
(32)

 .20 :ص ،مانفرديان  ،علم السرد 
(33)

، 1990 ،، بيروت1ط ،المركز الثقافي العربي ،الله ابراهيم عبد ،مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة المتخيل السردي 

 .119:ص
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(34)

 ،الهيئة العامة لقصور المعرفة ،مبروك مراد عبد الرحمن ،الرواية النوبية أنموذجاآليات السرد في الرواية العربية المعاصرة  

 .42 :، ص2000 ،القاهرة
(35)

 .37: ص ،1974 ،الجزائر ،3العدد  ،مجلة الأقلام ،سهيلة داود ،ن الرقم الضائع والقصيدة المنحوسةبي 
(36)

 .73 :ص ،1979 ،8مجلة الأقلام العدد  ،أمجد توفيق ،الشجرة 
(37)

 .69 :ص ،1982 ،55العدد  ،مجلة الأقلام ،عبد الستار ناصر ،المحامي 
(38)

 ،1990 ،بيروت ،1ط ،المركز الثقافي العربي ،ابراهيم عبد الله ،ناص والرؤى والدلالةمقاربات نقدية في الت المتخيل السردي 

 .134 :ص
(39)

 .84، ص:1986، لبنان ـ بيروت، 1ط ،مؤسسة الابحاث العربية ،يمنى العيد ،الراوي الموقع والشكل بحث في السرد الروائي 
(40)

 .42، ص: 1972، 5العدد  ،موفق خضر، مجلة الاقلام ،الحمامة والنافورة وحلم الصيف 
(41)

 .44 :ص ،مصدر السابقال 
(42)

 .45 ـ 44 :ص ،المصدر السابق 
(43)

 .175:، ص1979 ،، بغداد212العدد  ،مجلة المعرفة ،محمد شاكر السبع ،البياض الغادر 
(44)  

 نفسه.مصدر ال
(45)

 .134 :ص ،ابراهيم عبد الله ،المتخيل السردي 
(46)

 .59 :، ص1998 ،الهيئة المصرية العامة للكتاب ،سعيد الوكيل ،بن عربي نموذجاتحليل النص السردي معارج ا  
(47)

 ،1ط ،المركز الثقافي للطباعة والنشر والتوزيع ،حميد لحمداني ،من منظور من منظور النقد الأدبي بنية النص السردي  

 .49 :ص ،1991 ،بيروت
(48)

 .)مقال( 340، ص: 2010، 562العدد  ،مجلة أفاق المعرفة ،ين مينومحمد محيي الد ،الخطاب السردي بين المؤلف والراوي  
(49)

 .139 :ص، 2006، القاهرة، 1مكتبة الآداب، ط ،عبد الرحيم الكردي ،الراوي والنص الأدبي 
(50)

 ،عدد خاص )الجولان( ،مجلة جامعة دمشق ،خليل موسى ،دفاتر زمنية بين السرد المشهدي وتعدد الرواة "رواية جولانية" 

 .، )مقال(195 :ص ،2013
(51)

 105 :ص، 1979، 3العدد  ،مجلة الطليعة الأدبية ،مهدي علي الراضي ،مدن الشمع 
(52)

 .106 :ص ،المصدر السابق 
(53)

 المصدر نفسه. 
(54)

 .177 :ص ،جيرار جنيت ،خطاب الحكاية 
(55)

 ،1ط ،منشورات أتحاد كتاب المغرب ،ضمن كتاب طرائق تحليل السرد الأدبي ،تزفيتان تودوروف ،مقولات السرد الأدبي 

 .61 :ص ،1992 ،المغرب ـ الرباط
(56)

 .123 :ص ،يان مانفرد ،علم السرد 
(57)

 .178 :ص ،جيرار جنيت ،خطاب الحكاية  
(58)

 .93 :ص ،2005،دمشق ،العرب الكتاب اتحاد منشورات ،محمد عزام ،شعرية الخطاب السردي 
(59)

 .المصدر نفسه 
(60)

 .106 :ص ،وجاك إيرمان ،رستيان أنجيك ،السرديات :ينظر 
(61)

 .185 :ص ،جيرار جنيت ،خطاب الحكاية  
(62)

 .106ص:  ،وجان إيرمان ،كرستيان أنجي ،السرديات 
(63 )

 .47 :ص ،تزفيتان تودوروف ،الشعرية 
(64)

 .46 :ص ،1977 ،1العدد  ،مجلة كتابات ،امين صالح ،انفعالات طفل محاصر 
(65)

 .25 :ص ،1979 ،البحرين ،16العدد  ،ة كتاباتمجل ،أمين صالح ،المصهر 
(66)

 .89 :ص ،1997 ،4العدد  ،مجلة الأقلام ،خالد حبيب الراوي ،العيون 
(67)

 .186 :ص ،جيرار جنيت ،خطاب الحكاية 
(68)

 .106 :ص ،وجاك يرمان ،كرستيان أنجي ،السرديات 
(69)

 .45 :ص ،1973 ،6العدد ،مجلة الأقلام ،سهيلة داود سلمان ،الكرسي الهزاز 
(70)

 .45 :ص ،امين صالح ،انفعالات طفل محاصر 
(71)

 .187 :ص ،جيرار جنيت ،خطاب الحكاية 
(72)

 .146 :ص ،يان مانفرد ،علم السرد 
(73)

 .44 :ص ،سهيلة داود سلمان ،بين الرقم الضائع والقصيدة المنحوسة 
(74)

 .106 :ص ،1979 ،3العدد  ،مجلة الطليعة الأدبية ،مهدي علي الراضي ،مدن الشمع 
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(75)

 .26 :ص ،1994 ،72العدد  ،مجلة الناقد ،سهيلة داود سلمان ،حتى إشعار أخر 
(76)

 .51ص:  ،تزفيتان تودوروف ،الشعرية 
(77)

 .172 :ص ،1998 ،المجلس الأعلى للثقافة ،حياة جاسم محمد :ترجمة ،والاس مارتن ،نظريات السرد الحديثة  
(78)

 389 :ص ،ضمن كتاب الرفيق إلى النظرية السردية ،مائير ستيرنبرج ،ديا وقوة سرديةالوعي الذاتي باعتباره معلما سر  
(79)

 .46 :ص ،حميد لحمداني ،بنية النص السردي 
(80)

 ،1ط ،دار الثقافة للنشر والتوزيع ،لحسن أحمامة :ترجمة ،شلوميت ريمون كنعان ،الشعرية المعاصرةالتخييل القصصي  

 .123 :ص ،1995
(81)

 .58: ص ،ضمن كتاب طرائق تحليل السرد الأدبي ،تزفيتان تودوروف ،رد الأدبيمقولات الس 
(82)

 .205 :ص ،جيرار جنيت ،خطاب الحكاية 
(83)

 .139 :ص ،يمنى العيد ،تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي 
(84)

 .78 :ص ،1973 ،1العدد ،مجلة الأقلام ،برهان الخطيب ،الشارع الجديد 
(85)

 .22 :ص ،1975 ،6العدد  ،مجلة الأقلام ،مد خلفأح ،دخان 
(86)

 .52 :، ص1978، 9العدد  ،مجلة الأقلام ،موسى كريدي ،الكلب 
(87)

 .26 :ص ،1984 ،11العدد  ،مجلة الأقلام ،أحمد خلف ،البحث عن الجذور 
(88)

 .58 :ص ،تزفيتان تودوروف ،مقولات السرد الأدبي  
(89)

 .205 :ص ،جيرار جنيت ،خطاب الحكاية 
(90)

، الجزائر، 1منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم ناشرون، ط ،محمد بوعزة ،تقنيات ومفاهيم تحليل الخطاب السردي  

 .79 :ص ،2010
(91)

 .76:ص ،أمجد توفيق ،الشجرة 
(92)

 .71ـ  70 :ص ،1987 ،8العدد  ،مجلة كلمات ،رعبد الستار ناص ،جريمة محترمة جدا 
(93)

 .71 :ص ،المصدر السابق 
(94)

 46، ص:1984 ،6وتقد العدد  وداعا، مجلة ادب ،برهان الخطيب ،ايها الديناصور الجميل.. وداعا 
(95)

 .204 :ص ،جيرار جنيت ،خطاب الحكاية بحث في المنهج 
(96)

 .ال()مق 449 :ص ،2010 ،562العدد  ،مجلة افاق المعرفة ،محمد محيي الدين مينو ،الخطاب السردي بين المؤلف والراوي  
(97)

 .38 :ص ،سهيلة داود سلمان ،بين الرقم الضائع والقصيدة المنحوسة 
(98)

 .40ص:  ،المصدر السابق 
(99)

 42 :ص ،المصدر السابق 
(100)

 .78 :ص ،1979 ،7العدد  ،مجلة الأقلام ،لصلاح الأنصاري ،الشجرة 
(101)

 .88ص:  ،1988 ،12 ،11العدد  ،مجلة الأقلام ،غازي العبادي ،اوراق الميموزا 
(102)

 .75 :ص ،ينظر: حدود السرد، جيرار جنيت 
(103)

 .125 :ص ،يان مانفرد ،علم السرد  
(104)

 .39ص: ،1992 ،الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية ،رشيد بنحدو :ترجمة ،برنار فاليط ،النص الروائي تقنيات ومناهج 
(105)

 .77 :ص ،ضمن كتاب طرائق تحليل السرد الأدبي ،جيرار جنيت ،حدود السرد 
(106)

 .71ص:، 1983 ،6 العدد ،الأقلام مجلة ،عبد عون الروضان ،اول النهار اخر النهار 
(107)

 .45ص:  ،سهيلة داود سلمان ،بين الرقم الضائع والقصيدة المنحوسة 
(108)

 .77 :ص ،جيرار جنيت ،حدود السرد 
(109)

 .120 :ص ،محمد بوعزة ،تحليل الخطاب السردي  
(110)

 .82 :ص ،ي مظفرم ،قدح في حرج يابس 
(111)

 .76 :ص ،1990 ،بغداد ،6 العدد ،الأقلام مجلة ،أمجد توفيق ،الشجرة 
(112)

 .120 :ص ،محمد بوعزة ،تحليل الخطاب السردي  
(113)

 .43ص: 1972 ،5 العدد ،الأقلام مجلة ،موفق خضر ،الحمامة والنافورة وحلم الصيف 
(114)

 .73ص:  ،أمجد توفيق ،الشجرة 
(115)

 .42ص:  ،نص الروائي تقنيات ومناهجال ،برنار فاليط 
(116)

 .44 :ص ،سهيلة داود سلمان ،الكرسي الهزاز 
(117)

 .المصدر نفسه 
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(118)

 .67ص:، 1986 ،بغداد ،1العدد  ،مجلة إبداع ،عائد خصباك ،أنت تمسك النار طوبى لك 
(119)

 .126 :ص ،1979 ،العراق ،209العدد  ،مجلة المعرفة ،عزيز السيد جاسم ،حصانة السيد سين 
(120)

 .77 :ص ،توفيق أمجد ،الشجرة 
(121)

 .745 :ص ،صلاح الانصاري ،الزهرة والميلاد 
(122)

الناشر افريقيا  ،محمد العمري ،دائرة الحوار ومزالق العنف كشف أساليب الإعنات والمغالطة مساهمة في تخليق الخطاب 

 .9 :ص ،2002 ،المغرب ،الشرق
(123)

 .241 :ص ،2010 ،القاهرة ،المركز القومي للترجمة ،شكري محمد عياد :ترجمة ،تشارلز مورجان ،الكاتب وعالمه 
(124)

 .49 :ص ،برنار فاليط ،بنية النص الروائي 
(125)

 .242 :ص ،تشارلز مورجان ،كاتب وعالمهال 
(126)

 .41 :ص ،بوعزة محمد ،السرديتحليل النص  
(127)

 ،فضل صلاح :مراجعة ،منوفي علي إبراهيم ليع :ترجمة التقنية، إنركي أندرسون إمبرت،القصة القصيرة النظرية و  

 .306 :ص، 2000 ،للثقافة الأعلى المجلس
(128)

 .المصدر نفسه  
(129)

 .75 :ص ،توفيق أمجد ،الشجرة 
(130)

 .27 :ص ،خلفالبحث عن الجذور، أحمد  
(131)

 .28: ص ،السابقالمصدر  
(132)

 .84ص:  ،مي مظفر ،قدح في حرج يابس 
(133)

 .33 :ص ،1972 ،12العدد  ،مجلة الأقلام ،ميرة فيصلأ ،أيام في المدينة الآمنة 
(134)

 .194 :ص ،جيرار جنيت ،خطاب الحكاية :ينظر 
(135)

 .79 :ص ،برهان الخطيب ،الشارع الجديد 
(136)

 .76 :ص ،أمجد توفيق ،الشجرة 
(137)

 .39 :ص ،سهيلة داود سلمان ،بين الرقم الضائع والقصيدة المنحوسة 
(138)

 .25 :ص ،فخل الجذور، أحمدالبحث عن  
(139)

 .28ص:  ،مصدر السابقال 
(140)

 .89 :ص ،1997 ،4العدد  ،مجلة الأقلام ،خالد حبيب الراوي ،العيون 

(
141

 .36 :ص 1972 ،12 العدد ،الأقلام مجلة ،فيصلأميرة  ،أيام في المدينة الآمنة (


