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 :الملخص
 رأى الذي كلكا ش الفتيان/  سةةةةةةةةةةر  عروض في العلا    فاهيمي )الموسةةةةةةةةةةو   الحالي  الدراسةةةةةةةةةة  تمحورت

 المنظو   في  فاهيميا العلا ات تمثل  دى  ا الآتي: التسةةةةةةةةا ل عن بالإجاب  المحددة المشةةةةةةةة ل  حول (انموذجا
 للعلا   المفاهيمي  تطبيقات عن الكشةةةة  في: البحث هدف وانصةةةة    العراقي؟ الفتيان  سةةةةر  لعروض المسةةةةرحي 

 في المفاهيمي  العلا ات فتمثلت البحث حدود ا ا رأى(. الذي كلكا ش  سةةةةةةةةةةةةةرحي )الفتيان  سةةةةةةةةةةةةةر  عروض في
 وقد .2022 للعام بغداد الجميل / الفنون  كلي  المسةةةةةةر / قسةةةةةة  في رأى( الذي كلكا ش  سةةةةةةرحي ) سةةةةةةرحي  عرض
 على الثاني الفصل واشتمل الفتيان(  سر  المسرحي ، العلا   )المفاهيمي ، بةةةةةةةةة البحث  صطلحات الباحث  حددت
 أّ ا تصةةنيفات ا، وأه  المفاهيمي  واشةةتغالات ا العلا    اهي  على الاول المبحث في الباحث  تطرقت  باحث، ثلاث

 السةةةم ي  بالمنظو   المتمثل  وعناصةةةره ابعاده سةةةمات ، خصةةةا،صةةة ، الفتيان  سةةةر  حول تمحور فقد الثاني المبحث
 فقد البحث  ن جي  ضةةةةةمن الثالث الفصةةةةةل أّ ا المسةةةةةرحي. للعرض علا اتي  أنسةةةةةا  ضةةةةةمن البصةةةةةري  والمنظو  
 البحث  جتمع وتمثل البحث، هدف لتحقيق المناهج أقرب كون  التحليلي الوصةةةةةةةةةةةةةفي بالمن ج الباحث  اسةةةةةةةةةةةةةتعانت

 البحث أداة  بناء وت ّ  (،2022 -2021)  ن الفترة في والمقد   رأى(، الذي كلكا ش)  سةةةةةةةةةةةةةرحي  بعرض وعينت 
 نطا  خارج علا ات الممثل، نطا  ضةةمن علا ات) هما أسةةاسةةين  حورين ضةةمن العروض تحليل بأداة  المتمثّل 
 الصةةد  لشةةرو  البحث أداة  خضةةعت وقد وصةةورها، وأنماط ا العلا   أنواع على تشةةتمل فرعي  و حاور الممثل(،
 الوسةةةةا،ل أنسةةةة  كون ا كوبر  عادل  اعتماد ت  وقد النتا،ج، واسةةةةت لا  العين  تحليل في اعتمادها لغرض والثبات

 عين  بتحليل الثالث الفصةةةل واختت  البحث، أداة  ثبات لحسةةةاب بيرسةةةون  ارتبا   عا ل عن فضةةةلاا  لذلك، للوصةةةول
 وكان والمقترحات، والتوصيات واستنتاجات  البحث نتا،ج على اشتمل الذي الرابع بالفصل البحث انت ى ث  البحث.

 ل . الاخراجي  والمعالج  الموضوع لطبيع  تبعا العلا   تطبيقات تباينت أن   النتا،ج أبرز  ن
  سةةر  في الشةة صةةيات لطبيع  تبعاا  وذلك والفنتازي(؛ البشةةري )بنوعي ا  فاهيميا العلا   تطبيقات نسةةب  ارتفاع .1

 استعاري.  زجي فضاء ضمن فنتازي  أو حيواني  وأخرى  بشري  وإيماءات حركات بين الممتزج  المؤنسن  الفتيان

 .رأى( الذي كلكا ش)الفتيان،  سر  المسرحي ، العلا   المفاهيمي ، :المفتاحية الكلمات

                                                                    
  علي هارف عرضت على خشبة مسرح حقي الشبلي في كلكامش الذي راى: مسرحية  للفتيان من تأليف واخراج حسين

 .2020كلية الفنون الجميلة /جامعة بغداد/
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Abstract: 

study tagged(The conceptual sign in the performances of the Boys Theater/ 

Gilgamesh, who saw a model) focused on the specific problem by answering the 

following question: To what extent are the signs conceptually represented in the 

theatrical system of Iraqi Boys Theater performances? The aim of the research was to: 

Reveal the conceptual applications of the sign in the performances of the Boys 

Theater(the play Gilgamesh who saw). As for the limits of the research, the conceptual 

signs were represented in the presentation of the play(The Play Gilgamesh Who Saw) 

in the Department of Theater/ College of Fine Arts/ Baghdad for the year 2022. The 

researcher has identified the terms B(conceptual, theatrical sign, boys' theater) The 

second chapter included three sections, the researcher touched in the first section on 

the nature of the mark and its conceptual works and the most important classifications, 

while the second section revolved around the theater of boys characteristics, features, 

dimensions and elements of the audio system and the visual system within the formats 

of signs of theatrical presentation. As for the third chapter within the research 

methodology, the researcher used the descriptive analytical approach as it is the closest 

approach to achieving the goal of the research, and represented the research 

community and appointed it by presenting the play(Gilgamesh who saw), and the), 

presented in the period from(2021-2022), and the research tool represented by the 

presentation analysis tool was built within two main axes(marks within the scope of 

the representative, marks outside the scope of the representative), and sub-axes that 

include the types of mark, its patterns and images, and the research tool was subject to 

the conditions of honesty and stability for the purpose of adopting it in analyzing the 

sample and drawing conclusions, and the Cooper equation was adopted as the most 

appropriate means to reach this, as well as the Pearson correlation coefficient to 

calculate the stability of the research tool, and the third chapter concluded with the 

analysis of a sample Search. Then the research ended with the fourth chapter, which 

included the net  
1. The high percentage of conceptual applications of the brand(human and fantasy), 

depending on the nature of the characters in the theater of boys humanized mixed 

between human movements and gestures and other animal or fantasy within a 

metaphorical mixed space. 

Conceptual, Theatrical Sign, Boys' Theater, (Gilgamesh Who Saw)  
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 بالبحث التعريف الاول/ الفصل
  البحث: مشكلة أولًا:

 اللغوي  دورها عن  تجاوزة الحياة  فاصةةةةةةةةةةل جميع إلى الا تداد  ن   نت ا  فاهي  بعدة العلا    رت
 كون ا عن فضةةةةلاا  خلال ،  ن ونتواصةةةةل ب  نفكر فاعلا دوراا  تلع  جعل ا  ا المعرفي، الجان  نحو التزيني
 الذي ال طاب وتحسةةةةةين المجرد، وتجسةةةةةي  ال في  المعاني عن للكشةةةةة  وطريق  إيضةةةةةاحي ()تعليمي  وسةةةةةيل 
 وبين بين  علا،قي  جسور  دّ  عبرها يتمّ ن وسيل  ات اذها إلى بالمسر  حدى  ا اللفظي، الفا،ض  ن يقلل

 فضةةةلا الفتيان،  سةةةر  عرض يعتمده الذي المسةةةرحي الإي ام لتحقيق و عرفي  وسةةةياسةةةي  اجتماعي   جالات
ا تت ةةذ  عرفيةة ا  وسةةةةةةةةةةةةةةيلةة ا  بعةةدهةةا حيوي  دور  ن للعلا ةة   ةةا عن  ر وز    ن الفنةةان ذهن في   زون  هو  مةةّ

 الفنةةان وبين ج ةة   ن و حيطةة  الفنةةان   بين   التفةةاعةةل   عبر إنتةةاج ةةا وإعةةادة الحيةةاتيةة  تجةةاربةة  عن ودلالات  
 ضةةةةةةةةمن   م    ان  العلا   احتلت إذ ،سةةةةةةةةا،دة واجتماعي  ثقافي  وصةةةةةةةةاي  تحت أخرى، ج    ن والمتلقي
 دورها عن فضةةةةلا ضةةةةرورياا، أ راا  المسةةةةر  في توظيف ا  ن جعل  مّا ،سةةةةم ي ( أم كانت بصةةةةري ) عناصةةةةره

 صةةةوري ا، أو صةةةوتي ا  تكون  قد فرعي    علا ات   تتضةةةمّن كبرى  علا   المسةةةرحي العرض يُعد إذ الايضةةةاحي،
 ذلك في تتمظ رُ  علا ات   إلى المنطوق  اللغ  تتجاوز التي ال اصةةةةة  لغت ا ل ا بالمسةةةةةر    المنوط ُ  فالرسةةةةةال ُ 
 وقد المسةةةرحي. العرض  نظو   عبر ال ارجي و حيط  الإنسةةةان بين بالوسةةةاط  يقوم الذي الر زي  الشةةة ل
  سر  عروض في العلا    فاهيمي  تمثلات هي  ا الآتي: التسا ل عن الإجاب  في بحث ا  ش ل  صاغت
  انموذجا(؟ رأى الذي كلكا ش)الفتيان

 يفيد: ان  في البحث أهمي  تتمثّل :البحث اهمية ثانياً:
  فاهيمي  على الضةةةةةةةةةوء تسةةةةةةةةةليط  عبر الفتيان  سةةةةةةةةةر   جال في والفنيين والم رجين والكتّاب العا لين .1

 ل  . الموج  المسرحي العمل داخل المتمظ رة العلا ات

  فاهيمي  حول  ن جي  بدراسة  المسةر (، الفني / التربي )الت صةصةات في والاولي  العليا الدراسةات طلب  .2
 المسرحي. العرض  نظو   في المتمظ رة العلا  

  عرفي .  فاهيمي  بعلا ات وعروض نصو  اعداد عبر الفني  التربي   درسي .3

 .الفني  الم تب  رفدها في .4

 المقد   العروض في العلا    فاهيمي  عن الكشةةةة  الى: الحالي البحث ي دف :البحث هدف ثالثاً:
 انموذجا. رأى( الذي )كلكا ش  سرحي  /الفتيان  سر  في

 رأى( الذي كلكا ش  سةةرحي )  سةةرحي  عرض في المفاهيمي  العلا ات فتمثلت :البحث حدود رابعاً:
 .2022 للعام بغداد /الجميل  الفنون  كلي  المسر / قس  في

  البحث مصطلحات خامساً:
 التمييز بوتق  في والموضةةةةةوعات الأشةةةةةياء هذه بين للمشةةةةةتر  "الحاضةةةةةن وهي اصةةةةةطلاحا(:)المفاهيمي 

 المصورن   وضوعات ا في أو تصورات ا في أو نفس ا في أو الأشياء ذوات في قا،م   تنوع  أسس على بين ا
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 واسةةةةتثمارها وتوظيف ا ف م ا عن فضةةةةلا علي ا للدلال  بين ا فيما العلاقات ونسةةةةج خد ات ا، أو وظا،ف ا في أو
 كالجوهر العقل في  ا  فردة صةةةةةةةةةورة "حصةةةةةةةةةول وهي(34، صةةةةةةةةةفح  1984)ف مي،  والتواصةةةةةةةةةل البحث في

 اللفظ علي ا ينضةةب  التي الموضةةوعات تحدد التي وال صةةا،  الصةةفات " جموع  هو: أو ونحوه". والعرض
 حللي(: الرحمن يراه)عبد كما  بسةةةةةةةط  بصةةةةةةةيغ  والمف وم 1 الأخرى" الموضةةةةةةةوعات عن لتمييزها ي في تحديداا 
ورات  ن  جموع  على تحيل  فردة "هو " سيا    داخل المتص   .(149، صفح  1980)النصيرات،  خا  

 الفتيان.  سر  فضاءات في المتمثل  للعلا   والمضمر المظ ر المعنى هي إجرا،ياا(:)المفاهيمي 
 ذلك عقل في ت لقُ  أنّ ا أي  ا، بصةةةةةةةف   ا شةةةةةةةيء عن  ا لشةةةةةةة     ينوبُ   ا شةةةةةةةيء "هي العلا  :

رة اسةةةةةةةةةةمي ا ت لقُ ا التي العلا   وهذه تطوراا، أكثر علا   ربّما أو  عادل  علا   الشةةةةةةةةةة    للعلا    فسةةةةةةةةةة 
  ن الموضةةوع هذا عن تنوب لا وهي  وضةةوع ا، هو الشةةيء وهذا  ا شةةيء عن تنوب العلا   إنّ  الأولى،

:، Senders Peirce)  المصةةةةةورة" ركيزة سةةةةةابقا سةةةةةميت ا التي الفكرة  ن نوع   إلى بالرجوع   بل الوج ات كل
 أساسي  ف وم وهو  ا، لمباشرة  نتجاا  دليلاا  يشّ ل ُ در ، "حدث ان ا على وعرفت .(288، صفح  1978

، في   حفوزة/ اعتباطي / عرفي / طبي ي ا/ تكون   أن   للعلا   ويم ن البديل، بصةةةةف  أشةةةةياء يمثّل السةةةةيميا،يات 
 في أسةةةةةاسةةةةةي " ف وم   بأنّ ا: فعرفاها ونصةةةةةر( سةةةةةيزا).أّ ا(185، صةةةةةفح  1985)علوش،  كود" دون  كودي /

 الممثل أو والعلا   ل ...، بديلاا  بوصةةةةف ا تسةةةةتدعي  آخر شةةةةي اا  تمثّل فالعلا   السةةةةيميولوجيا(،)السةةةةيميوطيقا
 أن   للعلا ات   ويم ن  ا، وبدرج   ا ب صةةةةةو   ا لشةةةةة   بالنسةةةةةب   عين شةةةةةيء  حل يحلُ   عين شةةةةةيء
  ن العلا ات وتتأل   شةةةةةةةفرة. غير أو  شةةةةةةةفرة  علل ، أو اعتباطي  عرفي (،)اصةةةةةةةطلاحي  أو طبي ي  تكون 

)قاسةة  و ابو زيد،  المدلول( المضةةمون/) حسةةو  غير والآخر التعبير/الدال() حسةةو  أحدهما عنصةةرين:
  .(440، صفح  2014

 الفتيان لمسر  المسرحي  الصورة ش ل في  تمظ رة أصوات أو أش ال أو كلمات الإجرا،ي: التعريف
والثقافي . الاجتماعي  الفتى خلفي  بتعدد  تعددةا  و عاني   تفسيرات   وتعطي المتعل  ذهن   ت اط 
  الفتيان: مسرح
 وحاجات بمشاكل ي ت  المراهق  لمرحل   وج  تربوي   سر  :أن  على (2018 وإيمان، هارف،)عرف  

 التعاطي يجيدون   حترفين و ؤلفين الفنانين قبل  ن ويقدم والنفسةةي  الاجتماعي  وخصةةوصةةيت ا المرحل  هذه
 على (2020الله، عطا)وعرفت  (24، صفح  2018)هارف و الكبيسي،  وتربوياا  فنيا ال صوصي  هذه  ع
 سةةةةةواء المراهق ذات في والمثل القي  غر  وتسةةةةةت دف والميول الحاجات تتناول جمالي  تربوي  "وسةةةةةيل  :أن 
)عطا الله،  الكبار" بموضةةةةةةةوعات يعنى ولا الطفل  سةةةةةةةر  اطار ضةةةةةةةمن ليس ف و ذلك غير أم دارسةةةةةةةا أكان

  .(450، صفح  2020
 البحثي . لطروحات ا الاقرب كون  الفتيان لمسر  (2020الله، عطا)تعريف الباحث  تبنت وقد
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 النظري  الاطار الثاني/ الفصل
 العلامة: مفاهيمية الأول: المبحث

 اللغويةةات في أخرى، نةةاحيةة   ن (  فةةاهيمي  جةةال أو)واحةةدة فكرة في ةةا تُف    جةةازيةة   قةةارنةة  هي 
 باسةةةةةةةةةةةةةة  آخر  فاهيمي نطا  لف    جازياا تعابير  ن  نسةةةةةةةةةةةةةةت رج الذي المفاهيمي المجال يُعرف المعرفي ،
  جال اسةةةت دام يت  وبالتالي .ال دف المجال هو الطريق  ب ذه المف وم المفاهيمي المجال المصةةةدر. النطا 

 (87، صةةةفح  1989)لاكوف و تيرنر،  المسةةةت دف. الحياة  جال لتوضةةةي  شةةةا،ع بشةةة ل للرحل  المصةةةدر
 الثقاف . أعضةةةةاء يتقاسةةةةم  الذي المشةةةةتر  المفاهيمي الج از  ن جزء هي الأسةةةةاسةةةةي  المفاهيمي  فالعلا ات

 في المجةال وهي ةل الموت(  ثةل)ف مة  المراد المجةال بنية  بين ثةابتة   راسةةةةةةةةةةةةةةلة  هنةا  أن في  ن جية  ف ي
 المشةةةةةةةةترك ، التجارب حيث  ن نف م ا  ا عادة المغادرة(، المثال، سةةةةةةةةبيل على)نف م ا نحن المصةةةةةةةةطلحات

 ي ون  الإدرا  في فعمل   إلي  ،  وج اا  ي ون  قد الانتباه أن  ن الرغ  على كبير، حد إلى واعي  غير ف ي
ا ا. أوتو ةاتي يةا ا هنةا  أن أي تقريبةا  تعتمد التي لغتنةا في الاصةةةةةةةةةةةةةةطلاحية  والتعبيرات الكلمةات  ن كبيراا عةددا

 بقدر باللغ ، المعاصةةةةةةةر المعرفي المنظور  ن العلا   تتعلق "لا المفاهيمي  الاسةةةةةةةتعارات تلك على  عاني ا
 كون ا التصةةةةةورات أهمي  وتأتي في ا واشةةةةةتغال   لعوالم   البشةةةةةري  الكا،نات تصةةةةةور كيفي  في بالفكر، تعلق ا
 ف ي النا ،  ن بالآخرين يربط  و ا حول   ن العال  ب ا يف   التي والكيفي  البشري، الكا،ن يدرك   ا تبين

  جال عبر ذهني   لمجال تصةةةةةةةةور عبر الذهني المسةةةةةةةةتوى  في فتكون  عمل ا طريق  أّ ا الفكر، في  تأصةةةةةةةةل 
 دعا،  على رفي المع النظري  ظل في المعنى ف   يقع اذ المجالين، بين ترابطات إقا   ث  و ن آخر؛ ذهني
 التجسيد. ال يال، الف  ، المقول ، هي أساسي 

 كل فان لذلك يجمع ا، صةةةةةةةةةن  في الأشةةةةةةةةةياء  ن  جموع  ضةةةةةةةةة  على تقوم عقلي  عملي )هي :فالمقولة -
د.ت،  )احمد، وكلام( وحركات حسةةةةي ، و دركات أفكار،  ن بالمقول ،  ح وم الانسةةةةان بعال   تعلق شةةةةيء

 آلي  بصةةةةورة نمقول نحن)واعي  غير بصةةةةورة وتجري  الإدراكي   مارسةةةةاتنا لكل المؤسةةةةس ف ي (57صةةةةفح  
  ثل  جردة كيانات  قولات هي  قولاتنا  ن كبيرة نسةةةةةةب  وان وغيرها، الفيزيا،ي  والأشةةةةةةياء والحيوانات النا 

)البوعمراني،   وغيرها( والسةةةةةةياسةةةةةةات والح و ات الاجتماعي ، والعلاقات والمشةةةةةةاعر، والحركات، الأحداث،
  .(14، صفح  2015

 والحقا،ق الال ي  المطلق  الر ي  ذات الموضةةوعي  النظريات على فعل كرد المعرفي  النظري  جاءت :الفهم -
 وعينةةا( وقبةةل سةةةةةةةةةةةةةةلفةةا  وجود المعنى لان لةة  فردي إدرا  دون   وجود الف  )ان في ترى  التي للف   الن ةةا،يةة 

 للأشياء، الفرد إدرا  ي   ش صي قيد الف   أنّ  المعرفي  النظري  ترى  حين في ،)الطي  و اخرون، د.ت(
 ثابت . ن ا،ي  حقا،ق عند تق  لا  تجددة ور ي  جديدة  فاهي  بل آخر ف   إنتاج على قادراا  ي ون  لذا
 العال  ف   عبره نحاول الذي الإنسةةةةةاني والتفكير المعنى، جوهر المعرفي  النظري  أصةةةةةحاب يعده الخيال: -
 والتفاه . بالتواصل ل   يسم  البشر بين  شتر  جزء هو فال يال وإدراك ، حولنا  ن
 الإدرا  وطريق  الإدرا ، و سةةاف  الإدرا ، فم ان)ز  انيا الجسةةدي حضةةورنا عبر العال  ندر  التجسيد: -



 

 2024( لسنة 1) المجلد(، 2)عدد ال 406|  صفحة للفنون مجلة القادسية 

 مفاهيمية العلامة المسرحية في مسرح الفتيان )كلكامش الذي رأى( انموذجا

 فالفنان ،(9)الطي  و اخرون، د.ت، صةةةفح   المدر ( للشةةةيء ف منا طبيع  تحدد التي هي الإدرا  وزاوي 
 أشةةةةياء شةةةة ل في تجسةةةةيدها يحاول الحوا  تدرك ا لا والتي حواسةةةة  عبر علي ا يتعرف التي الأشةةةةياء يدر 
 الت يل. صور  ن وصورة للف  ، ضرورة فالتجسد  ع ا، ليتعا ل  ادي 

  تتالي  خطوات عبر يجري  المعرفي ، النظري  وفق على المعنى إدرا  أنّ  يتّضةةةةةة  تقّدم  ا خلال  ن
 الف  ، وسةةيلتا بوصةةف ما والتجسةةيد بالت يل بالاسةةتعان  بالف  ()وإدراك  بالمقول ()وتجز،ت  الشةةيء بتحديد تبدأ
 طبيع  على القا،م  التجرب  دور على تركيزها عبر المعنى ف   في الكلاسةةةةةةي ي  النظري  تناقض ف ي وب ذا
   ع  المتفاعل العال  ضمن وتكون  الجسد

 التضةةمني  وهذه  تضةةمن ، دلالات إنتاج على قدرت ا وهي خاصةة  بطبيع  المسةةرحي  العلا ات تتميز
  مثلين  ن المسةةةةةةةةةةةرحي بالعرض ال اصةةةةةةةةةةة  البنى ي   أخلاقي أو اجتماعي أو ثقافي سةةةةةةةةةةةيا  في تتأتى

 الدلالات إلى فبالإضةةةةةةةةةةةةاف  و سةةةةةةةةةةةةتقبلي . العرض بين ضةةةةةةةةةةةةمني اتفا  وفق على الدلال  تتحدد إذ و تلقين،
 إلى يؤدي وهذا علا  ، كل دلال  حول ثقافي اتفا  عن ناتج   ضةةمرة دلالات هنا  علا  ، لكل الحقيقي 

 " القول يم ن وب ذا دلالات. عدة الواحدة العلا   تؤدي قد إذ المسةةةةةةر ، في للعلا ات الدلالي  التعددي  ف  
 علا   ولكل .(34، صفح  2010)الباهلي،  علا  " هو المسرحي الاطار في المتلقي الى يقدم  ا كل إن
  التلقي. لجم ور والثقافي الاجتماعي للتعاقد تبعا خاص   فاهي  او  ف وم المبثوثات تلك  ن

يس  حاول  لكن المعرفي ، المرج يات باختلاف   العلا    ف ومُ  اختل   للعلا    وحدة نظري  تأسةةةةةةةةةةةةةةّ
 الذي العلا    ف وم حول علي  تعاقدا و ا و)سةةةةةةوسةةةةةةير( يد)بير ( على العشةةةةةةرين القرن   بدايات   في جاءت  
  رك  أنّ ا" على للعلا   وصةةةةةف  عبر الانطولوجي التيار سةةةةةوسةةةةةير( دي فردنياند) ثّل إذ الدال، إلى يحيل
 الدال يعتري  تغيير   كل   إنّ  بل الطرفين، تحقق دون  العلا   تصةةةةةةةةةةةةةةوّر يسةةةةةةةةةةةةةةتحيل بحيث والمدلول الدال  ن

 الصةةةةةةةةةةةةورة اقتران تمثل عنده فالعلا   (11، صةةةةةةةةةةةةفح  1990)فاخوري ،  بالع س" والع س المدلول يعتري 
 الصوت هي ليست السم ي  الصورة أنّ  على أل    وقد بةةةةةةةةة)المدلول(، المتمثل المف وم  ع بةةةةةةةةة)الدال( المتمثل 
 عن اللسةةةةان  يّز للغ  تطرق   جال   وفي حواسةةةةنا، تجسةةةةده الذي التمثل هو إنما الصةةةةرف، الفيزيا،ي المادي
 يقوم عل    عن البحث  اني إ  تأتي هنا و ن الأنسةةةةةةةةةةةا ، هذه أرقى "إنّ  الأفكار   عن المعبرة الأنسةةةةةةةةةةةا    باقي

 وعلى العلا ات كن  على التعرّف هي   مت  تكون  الاجتماعي  ... الحياة   داخل العلا ات هذه بدراسةةةةةةةةةةةةةةة   
 العلا     دراسةةةةةةةةة    في اهتما  ُ  برز   إذ ،(p33، صةةةةةةةةةفح  De Saussure  ،1979)  تح م ا" التي القوانين
 ثنا،ي تعالق عبر للعلا     والتواصةةةةةةةةةةةةل التدليل أنما    عن تكشةةةةةةةةةةةة ُ  التي الاجتماعي  المنظو   قوانين داخل
 وطراز  دلول() ف وم بين لكن وأسةةةةةةةةةة ، "شةةةةةةةةةةيء بين صةةةةةةةةةةل  اللسةةةةةةةةةةاني  للعلا     فليس   والمدلول(، الدالّ )بين

 الانطباع هو الصةةةةةةوتي الطراز  حسةةةةةةو . الصةةةةةةوت لأنّ  صةةةةةةوتاا، الصةةةةةةوتي الأنموذج وليس دالّ()صةةةةةةوتي
، صةةةةفح  2008)بير ،  أحاسةةةةيسةةةة " عبر كمعطى يصةةةةل  كما المسةةةةتمع عند الصةةةةوت يولده الذي النفسةةةةي

 التعبير صةةةةةةةةةةةةةةعيدي على هيلمسةةةةةةةةةةةةةةليف( لويس)بعد)سةةةةةةةةةةةةةةوسةةةةةةةةةةةةةةير( الثنا،ي العلا ي التدليل اعتمد وقد ،(67
  ترابطان. لكن ما بعضةةةةةةة ما عن  نفردين صةةةةةةةعيدين والفكرة الصةةةةةةةوت اعتمد لكن)سةةةةةةةوسةةةةةةةير( والمضةةةةةةةمون،
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 فضةةةةةةةلاا  الدلال (،) سةةةةةةةمى بين ما تعالق عبر والمدلول الدالّ  بين الجمع   عن ينتج  ا هي ن ج  في فالعلا  
 العلا   أنّ  إلى اشةةةارت  في لاسةةةيما العلا اتي، النظام وضةةةمّن وقصةةةديت ا العلا   بإعتباطي  التصةةةري  عن

 يجعلُ  وهذا القصةةةةدي ،  ن تما ا خالي  لغ  توجد "لا إذ ،والاعتباطي  التواصةةةةل وإرادة القصةةةةدي  بين تتأرج 
 (33، صةةةفح  De Saussure  ،1979)  قصةةةدياا" في ا شةةةيء كل ي ون  لغ    وجود   تصةةةور   المسةةةتحيل    ن
 وإنّما والت ب ، الفوضةةةةةةةى يعتمدُ  لا للدال  المدرك  الذات فتفسةةةةةةةير الفوضةةةةةةةى، إلى هنا الاعتباطي  تشةةةةةةةير ولا

 العلاق    جدلي    عبر و تلقي ا، العلا    صةةدر بين التواصةةلي  السةةيرورة ضةةمّن ثقافي تسةةنين وفق على ي ون 
  بةالآتي: ابعادها تحددت التي العلا   في الحاضر والمرجع الدال بين
 على أخرى  علا ات    ن  قاطع داخل   الانضةةةةةةةةةةةةةةةواء   على العلا   قدرة   في يتمثّل التركيبي: البعد .1

، عن بمعزل   للعلا   الدال للشةةةةةةةةةةةةةةة ل الداخلي    البني    دراسةةةةةةةةةةةةةةة    عبر بعين ا. تأليفي    قواعد   وفق     دلول  
ثةةةةةةة ل فيم ن   قولةةةةةةة  إلى ينتمي أن   يم نةةةةةةة  كمةةةةةةةا الأولانيةةةةةةة ()الإ  ةةةةةةةان  قولةةةةةةة  إلى ينتمي أنّ  للمُمّ

ثاني ()القانون   قول  إلى أو الواقعي)الثانياني (  فالعلا   الأول، الثلاثي التصةةةةةةةةةةةةةةةنيف ل ذا وتبعاا  الثال
ي  نوعية  تسةةةةةةةةةةةةةةةمى:)علا ة  ي ، أولان يانية ) فردة وعلا ة  الأولان ي ( ثان ي  وعلا   الأولان ي )قةانون ثان  ثال

 .(87، صفح  2016)البريمي،  " الأولاني (
 هذه خلال    ن العلا   وتقي  علي ، تدل   بما علاقت ا عبر العلا   على البعد هذا يركز الدلالي: البعد .2

 العلا ةة  علاقةة  يحةةدد  ن وهي الموضةةةةةةةةةةةةةةوع إلى تنتمي الثلاثةة  فةةالأنواع  وضةةةةةةةةةةةةةةوع ةةا،  ع علاقةة  الأبعةةاد
 الموضةةةةةوع وعلاق  ثانياا، بالموضةةةةةوع الموضةةةةةوع وعلاق  أولا، بالماثول الموضةةةةةوع علاق  عبر بموضةةةةةوع ا،

 ور ز(. وإشارة تُسمى)أيقون  الثلاثي التوزيع ل ذا وفقاا  والعلا   ثالثاا. بالمؤول
عد .3 تداولي: الب  عنةةد تحةةدث ةةا التي والآثةةار الأصةةةةةةةةةةةةةةةليةة  وظيفت ةةا عبر العلا ةة  تحةةديةةد في ويتمثةةّل ال

 ببقي  المؤول علاق  على" ويركز المتلقي، قبل  ن العلا   ف   في المسةةةةةةةةةةتعمل  الطريق  أي المتلقي،
 بدوره المؤول يصةةةةةةةب  التوزيع هذا ففي والموضةةةةةةوع، الماثول  ع أي السةةةةةةةيميا،ي ، السةةةةةةةيرورة عناصةةةةةةر
)البريمي،  " الإحال  شةةةةرو  ب ا تت  التي الطريق  بنفس  وضةةةةوع ا على الأولى العلا   يحيل علا  
 . (101، صفح  2016
 العلامة تصنيف

 تعطي  ر،ي  أشةةةةةةةةةةةةةةياء أو كمؤشةةةةةةةةةةةةةةرات العلا   تحديد حيث  ن للعلا   تصةةةةةةةةةةةةةةنيف  في اي و()ينطلق
  صةةةةةةةةدرها. حيث  ن)  تلف   تعددة  عايير ضةةةةةةةةمّن العلا   وصةةةةةةةةنّ   ر،ي ، غير أشةةةةةةةةياء حول  علو ات
 وج از الطبي ي  القناة الباث. وعي ودرج  القصةةةدي  للعلا  . السةةةيميا،ي  ال صةةةوصةةةي  والاسةةةتنتاج. الدلال 
 المرجع(.  ع المفترض  العلاق  نوعي  الدوال. إنتاجي  المدلول.  ع العلاق  الإنساني. الالتقا 
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نّ     :الاتي  الصور عبر إلي  المحال الموضوع  ع علاقت ا حس   فاهيميا العلا   بير ()وص 
 الذي الموضةةةةةةوع تشةةةةةةاب  وهي الموضةةةةةةوع، لبعد أولى فرعي  "علا   بأنّ ا الأيقون  تعرف الأيقونية: الصووووور  .1

  مثلاا، ي ون  لان  ؤهلاا  الشةةةةةةيء تجعل خاصةةةةةةي  ف ي أولاني  هي التمثيل وخاصةةةةةةي   مثل الايقون  ويعد 2تمثل "
 حول بير ()طرح   ا عن اي و()يبتعد حين في يشةةةةةةةةب  ، آخر شةةةةةةةةيء لا بديلاا  يصةةةةةةةةل  أن يم ن شةةةةةةةةيء فأي

 صةةةةةي  على قا،م  لأنّ ا بل إنتاج ، لإعادة تبعا بالموضةةةةةوع شةةةةةبي   ليسةةةةةت فالإيقون  الموضةةةةةوع،  ع المشةةةةةاب  
 المحسوس  بتلك شبي  ا  بوصف  ا إلي ا الضوء تسل    سابق    لتجرب    التذكر عبر إدراكي    انطباعات   لإسقا    خاص 

 بعد البي   تلك واقع عن الم تزن  الصور تلك الا د طويل  ذاكرت   ن يستعير بذلك وهو الموضوع، حضور في
 حقيقي . بي   ال شب  على يُرى   ا بأنّ  يوحي اي ا ي بش ل المسر  على يوظف ا ثّ  و ن ال يال عبر  عالجت ا

 طبي ي  علا ات وهي " عن ا تعبر التي الموضةةةوع  إلى تشةةةير علا   الإشةةةارة إنّ  :والاشووارية الصووور  .2
 عملي  على ينطبق الأ ر ونفس الفيزيقي، بالتجاور الشةةةةةةةيء إلى تحيل التي المؤشةةةةةةةرة  ن اسةةةةةةةم ا تسةةةةةةةتعير
 وهذا ،(17، صةةةفح  2011)دولودال و ريطيوي ،  " ال ارج في شةةة   على يدل ف و الباب على الطر  
 جةةاء و ةةا والمةةدلول، الةةدال بين عللي تعةةالق وفق على الأولى تت  لآليتين وفقةةا تتحقق الإشةةةةةةةةةةةةةةةةارة أنّ  يعني
، أنّ ا على العلا   تحديد عاتق ا على يقع اشةةةةةةةةةةةتراطات  ن اي و()ب   أن يم ن لا الدخان أنّ  وهي  ؤشةةةةةةةةةةةر 

 إلى إشةةارة هو المسةةر  على السةةمعي أو البصةةري  البر   فمؤثر  ر،ي ، غير النار كانت إذا إلا علا   ي ون 
  دلولات ل  أنّ  عن فضلاا  والمدلول، الدال بين الراب  للتعليل تبعا الحدث وز ن الجو وبرودة المطر هطول
   فاهيميا. الإشاري  العلا   هذه ضمن العمل و صم    رج يطرح ا قد أخرى 

ل :الرمزيووة الصوووووووووور  .3   راتةةة   ن الثةةةالثةةة  المرتبةةة  في بموضةةةةةةةةةةةةةةوع ةةةا تقترن  علا ةةةات الر وز تشةةةةةةةةةةةةةة ةةةّ
 عا  ، وأفكار تلاز ات بموج  علا   لدن  ن الموضةةةةةةةةةوع إلى إحالات ف ي بير ()لدى الثالثاني ()الوجود
 ،(91، صةةةةةةفح  2007)اي و،  عرف" إلى  وضةةةةةةوع ا على ارتباط ا في تسةةةةةةتند اعتباطي ، علا   فالر ز"
 و"الر ز اسةةةةةةةةةتعاري  طبيع  ذات علا   هو ر ز فكل  فاهيمي، ذهني طابع ذات الر ز طرفي بين والعلاق 
 الفنيين  ن أي قبةةةل  ن اللون  فةةةاختيةةةار واللادلالي، الةةةدلالي الوجةةة  إلى بةةةالإشةةةةةةةةةةةةةةةةةارة بعةةةدين ذات ظةةةاهرة

 تعاقدي  اشةةةةتراطات على ينضةةةةوي  المنظر أم الاضةةةةاءة أم الزي  في كان سةةةةواء المسةةةةر  في المت صةةةةصةةةةين
 الفتى(.)المتلقي ذهن في وإسقاطات  اللون  لدلالات عرفي 
 العلامات انماط

  بة: تمثلت تصورات ثلاث  على للعلا   التجريبي المعرفي النموذج تم ض
 الفرد تجرب  على القا،م  الفضةةةةةةةةةا،ي التوج  ذات المتعالق  التصةةةةةةةةةورات نسةةةةةةةةةق وهي الاتجاهية: العلامة .1

 )ارتفعةةةةت)قول في كمةةةةا تحةةةةت. فو ، وراء، أ ةةةةام، خةةةةارج، داخةةةةل، عةةةةال، في: كمةةةةا والفيزيةةةةا،يةةةة  الثقةةةةافيةةةة 
  ا الفيزيا،ي المحي  في اشةةتغال  وكيفي  الجسةةد وضةة يات  ن تنبع لعلا ات الاسةةتعارات وهذه  عنوياتي((.

 والثقافي ، الفيزيا،ي  تجاربنا في  رتكزات ل ا توجد بل اعتباطي ، ليس وهي فضا،يا، توج ا لتصوراتنا يعطي
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 لتجاربنا تبعا علي ا نتعرف التي المعنوي  الأشةةةياء وبين حسةةةياا  المدرك  المادي  الأشةةةياء بين علاقات وت لق
  ن الع س على ع والرف بالشةةةمو  توحي  رتفعا ي ون  عند ا الممثل ورأ  جسةةةد فحركات السةةةابق ، وثقافتنا
 المجسدة. الش صي  وهوان ضع  إلى بإحال  الرأ   طأطأ للمسر  الممثل دخول

 وإخفاء الظواهر بعض إظ ار على فتعمل التجرب  داخل نسةةةقي  ترابطات على تتأسةةةس البنيوية:. العلامة .2
 وتمثل المصةةةةدر  جال عن التصةةةةوري  الأنسةةةةق   ن  نتزع  ذهني  صةةةةورة بناء هي)البنيوي  فالعلا   بعضةةةة ا،
  ع بين ما، التقابل ويت  للمصةةةةةةةةةدر،  تكا ل   ركب  صةةةةةةةةةورة  قابل في بحيثيات  لل دف  تكا ل   ركب  صةةةةةةةةةورة

 العلا   وتسةةةةةةت دم (48)احمد، د.ت، صةةةةةةفح   ال دف( لف   الذاكرة  ن الثاني  الصةةةةةةورة أجزاء كل اسةةةةةةتدعاء
 الشةةة صةةةي  فاسةةةتعارة  سةةةبقا،  بنين   جالات خلال  ن جديدة  جالات لإدرا  التصةةةوري  النسةةةق في البنيوي 
 وعبرها المصةةةدر،  جال بوصةةةف  والحيوان ال دف،  جال بوصةةةف  الممثل في المتمحورة المسةةةر  في الحيواني 

  ال دف.  جال  ع و زج ا وإحالت ا الحيوان ل ذا التصوري  انسقتنا  ن تنتزع ذهني  صورة نبني

 سبلاا  تمنحنا بأن    حسو  هو  ما انطلاقاا   جرد هو  ا بن ين   على تقوم الانطلوجية(: )الوجودية علامةال .3
 اسةةةةتنادا  جردة و وضةةةةوعات أنسةةةةا  بنين   وجودة" كيانات أنّ ا على والأفكار والأحداث الأنشةةةةط  إلى للنظر
 الحرب وحشةةةةي  قول: في كما (321  ،2005  حسةةةةوسةةةة ")لاي وف،  وضةةةةوعات أو فيزيا،ي ، أنسةةةةا  إلى

 تجاربنا تفاعل عن كناتج العلا ات هذه وتتشةةة ل السةةةلام. أجل  ن نعمل إننا  قول  أو إنسةةةانيين، غير تجعلنا
 الوجودي  العلا   وتنطلق الفيزيا،ي ، الأنسةةا  عبر والأحداث الأنشةةط  إلى للنظر المجال يفسةة   ما الفيزيا،ي 

  وجود لكن   لمو  غير ف   أجل  ن والأشةةةةةياء، للوجود العا   ل الشةةةةةا  الر ي  في الانطلوجي  ف و  ا  ن
 أو  سةةةةةةةةةلمات كون ا أسةةةةةةةةةا  على  ع ا نتعا ل أننّا لدرج  تفكيرنا  سةةةةةةةةةتوى  في الحضةةةةةةةةةور دا،م  هي فعلا،"

 عبر فتبنى (48، صةةةفح  2009)لاي وف و تيرنر،  الكذب" أو الصةةةد  ح   علي ا نطلق أن يم ن بدي يات
 لف   الطبيع   ن نراه   ا فنستعير المنظور، الشيء خلال  ن المنظور غير الشيء ف   في ا يت  عقلي  عملي 

  ادي، ووجود كيانات إلى المنظورة غير الأشةةةةةةةةياء فتتحول وأفكار، وأحاسةةةةةةةةيس أحداث  ن ر يت  يم ن لا  ا
  عالج  فبعد حولنا،  ن للعال  لإدراكنا   م  وسةةةةةيل  يمثل  ادي  أشةةةةةياء أنّ ا أسةةةةةا  على  ع ا التفاعل ي ون 
 تلك  ع التعا ل في الثاني  ال طوة ذلك بعد وتأتي  نظورة، أشةةةةةةةةةةياء خلال  ن المنظورة غير الأشةةةةةةةةةةياء إدرا 

 -الآتي: خلال  ن الانطلوجي  العلا   أهمي  وتظ ر الجديد،  نظورها في الأشياء

 يوفر التجسيد وهذا المنظور، الواقع صفات إضفاء خلال  ن المنظور غير الواقع تجسيد أي التجسيم: .1
  بس ول . المنظور غير الواقع  ع والتفاعل للتعاطي  ساح 

  ةةا بتوظيف اكبر ف مةةا فيتولةةد  لمو ، واقع طريق عن  لمو  غير واقع إدرا  خلال  ن يت  الفهم: .2
 نرى. لا  ا ف   في حولنا

 قام الذي ال يال فيُنسةةةةةةى الذهن، في  ترسةةةةةةخ واقع وكأن  العملي  هذه في الجديد التصةةةةةةور يبدو الخيال: .3
  فاهيميا. العلا   تبني علي 
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 وظائفها -تصنيفها -المسرحية العلامة الثاني/ المبحث

 اللغات يع س  عرفياا  شةةةة لاا  بوصةةةةف  المجتمع، في السةةةةا،دة شةةةةفرات  الحياتي الواقع  ن المسةةةةر  يأخذ
 بناء يعيد فالفنان فني ، صةةةةورة بناء في بعضةةةةاا  بعضةةةة ا  ع وتفاعل ا  ات اعلا وانتقاء الشةةةةفرات عبر الثقافي 
 هوي  تحدد التي الثقافي  الشةةةةةةةةةةفرات)و ن ا الشةةةةةةةةةةفرات بتوظيف الفني العمل لسةةةةةةةةةةيا  تبعا العلا ات أنسةةةةةةةةةةا 
 الاسةةةةةلوبي  والشةةةةةفرات الفني ، النظري  الفلسةةةةةفي، الفني الاتجاه الى تنتمي التي الجمالي  والشةةةةةفرات المجتمع،

 .(18، صفح  2004)حبي ،  الفنان( وذات الفني، النوع ضمن تتحدد التي
 قد التي المر،ي  للعلا   حتى او ذلك، غير أم كانت  نطوق ا  سةةةةواء المسةةةةرحي  العلا   أهمي  تتضةةةة 

 ب ا المحيط  العلا ات باقي  ع تنسج  أن   بعد المسموع ، أو المنطوق  العلا   يفو   ودور أبعاد ل ا ي ون 
 المسةةةرحي  العلا   تقسةةةي  إلى المسةةةر  بسةةةيميا،ي حدا  ا هذا و ؤثرات، وإضةةةاءة دي ورات  ن المسةةةر  على
 والتواصلي . والثقافي  الدلالي  وظيفت ا وفق على

 .الجسد( حرك  الكينيزياء،عل  الثانوي ، العلا   اللغ ،) التواصلي : الوظيف  ذات المسرحي  العلا   .1
 .المتحول ( العلا   الدلالي )الأيقون ، الوظيف  ذات المسرحي  العلا ات .2

 .(البروكسيمياء الر ز،)الثقافي  الوظيف  ذات المسرحي  العلا   .3
  الآتي: بالش ل علميا المسرحي  العلا   صن  فقد كافزان()أّ ا

  ادة هي فالكلم  المسةةةةةةةةةةةةةرحي، العرض خلال الممثل ب ا ينطق التي الكلمات هي بالكلام يعنى الكلام: .1
   توب . أم كانت  نطوق  اللغ ،

 نبرة حيث  ن علا   هو إنما حسةةة ، لغوي  علا   ليس فالكلام للكلام، الممثل إلقاء طريق  أي النبر : .2
 بتعبيرات تُلقى إن  م ن الواحدة فال بارة وجمالي . تلوناا  أكثر تأثيرات تعطي التي الالقاء وطريق  الصةةةةةةةةةةةوت

  والكثاف . والسرع  والإيقاع التنظي  حيث  ن إلقاء طريق  حس   تعددة
  حل تحل وقد كبيرة تعبيري  قيم  ل ا الوج  عضلات حرك  عن الناتج  العلا ات إن بالوجه: الايماء  .3

  ثل اللغوي  غير التواصةةةةل بإشةةةة ال المرتبط  الإيما،ي  العلا ات أنواع كل وجود عن فضةةةةلا وبنجا  الكلام
 وال وف والمناجاة كالغضةةةةةةةة ) الفتيان  سةةةةةةةةر  في الشةةةةةةةة صةةةةةةةةي  وج  ايماءات عبر تظ ر التي الانفعالات
 والأحاسيس. والمزعج ، الممتع  الجسدي  والأحاسيس

 هي بالحرك  والمقصةةةةةةةةود الأفكار، عن للتعبير وسةةةةةةةةيل  وتعد الم توب الكلام بعد الحرك  تترج  الحركة: .4
 الحرك  تكون  فقد علا ات، وإيصةةةال خلق إلى ت دف والتي ك ل والجسةةة  والرأ  والسةةةا  والذراع اليد حرك 
 عناصةةةةر  ن عنصةةةةر عن بديلاا  تكون  وقد المسةةةةرحي ، العروض بعض في عن  بديلاا  أو الكلام  ع  توافق 
  الإكسسوار...الخ. أو الدي ور

                                                                    
  يعنى بدراسوووة لغة اتصوووال القرع والبعد بين جسووود أو أكثر في الفحووواء المسووورحيس ويعنى بالبروكسووويماء  دراسوووة لغة

 .(241مصدر سابقس ص)رئيفس  الفحاء أو دراسة تعامل الإنسان الاتصالي الفحائي وإيجاد المعايير 
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 التي الا اكن وفق على المسرحي الفراغ في تموضع  و الممثل حرك  تعني الجسم: على الممثل حركة .5
 دخول كذلك والمتلقي)الفتى(، والإكسةةةةةةسةةةةةةوار الدي ور لقطع بالنسةةةةةةب  وكذلك لغيره، بالنسةةةةةةب  الممثل يشةةةةةةغل ا
 الجماعي . والحركات الممثل وخروج

 تعمل التي بالإحال  تتمثل إدراكي  تصةةةةةوري  علا ات للم ياج العلا اتي  الأنسةةةةةا  بعض تت ذ المكياج: .6
 فضلا والم ان، الز ان إلى والإشارة الأحداث على الدلال  حيث  ن المسرحي الم ياج في العلا ات علي ا
 الم ياج  صةةم  لدى   ماا  دوراا  تلع  فإنّ ا لذا النفسةةي، وبعدها الاجتماعي  و سةةتواها الشةة صةةي  عمر عن
  الفتى. لدن  ن تلقي  ونجا  المعنى تأويل حيث  ن

 أو  عين  لفترة أو  ا،   ان في الثقافي أو الجغرافي الانتماء على علا   التسةةةةريح  تشةةةة ل :التسووريحة .7
 والشةةةةارب الذقن دور كذلك و ظ رها هي ت ا تتعدى سةةةةيميولوجي  قدرة فالتسةةةةريح  خاصةةةة ، اجتماعي  لوظيف 

 المسر . خشب  على باث  علا ات بوصف ما

 قدرة فاللبا  والاجتماعي، المادي وضع ا  ثل الش صي  جوان  على  دلولات اللبا  يعطي :اللباس .8
  للحدث. العام الجو في تؤثر علا   بوصف  تش يل  عن فضلاا  بصاحب ا، التعريف على سيميولوجي 

  سةتقلاا  خاصةاا  دوراا  يؤدي عند ا إكسةسةوار إلى يتحول قد اللبا  عناصةر  ن عنصةر كل :الإكسسوار .9
 دلالات ل  للطفل  وج   سةةةرحي عرض في الملك صةةةولجان فإكسةةةسةةةوار السةةةيميولوجي ، اللبا  وظيف  عن

 وضةةةةةةةةةةةع الى تحيل التي دلالات ا  ن ا فلكل المعل ،  سةةةةةةةةةةةةطرة أو الراعي عصةةةةةةةةةةةةى الي  تحيل  ا عن تتمايز
  ووظيفت ا. الاجتماعي الش صي 

 فللدي ور وز ان ، بفضا،  الحدث يحدد أنّ  كما المسرحي العرض ضمن سيميولوجي  وظيف  يحمل الديكور: .10
 ثقافي  وتقاليد لعادات تبعاا  وعمارة...الخ، ونحت رسةةةة   ن التشةةةة يلي ، الفنون   جالات تعادل دلالي  قدرة المسةةةةرحي

 .(45، صفح  1986)كافزان،  " ل  المسرحي الحدث وحاج  المسرحي، الدي ور قواعد عن فضلاا  سا،دة
 في وينبغي خصوصي ، الدور ول ذا المسرحي العرض في سيميولوجياا  دوراا  الإضاءة تلع  :الإضاء  .11

 عند المسةةةةةةةةةةةةةرحي المنظر بدور يقوم أن   يم ن فالأول المتحر ، والعرض الثابت العرض بين التمييز البداي 
 الغيوم حرك  في كما اخرى، تأثيرات فيعطي الثاني أّ ا المعروضةة ، الفوتوغرافي  والصةةور الرسةةوم اسةةتعمال
 الإضةةةةاءة  صةةةةمّ  يوظ  فقد المسةةةةرحي، العرض داخل السةةةةينما،ي العرض يوظ  وهنا والمطر، والأ واج
  وز ان ا. الاحداث واقع عن  علو   وايصال طقسي  حال  لتجسيد الثلج لسقو  الضو،ي  المؤثرات بعض

 الُبنى  سةةةةةةةتوى  على يعتمد تحليلي  ن ج على للموسةةةةةةةيقى السةةةةةةةيميولوجي  الدراسةةةةةةة  تعتمد :الموسوووويقى .12
 وارتفاع ، وا تداده الصوت قوة علا ات على تركز والتي وتناسق(. ونغ ، إيقاع،) ن ل ا الم ون  الأساسي 
 أو تكذي  في وأحيانا التطوير أو الت ويل أو "التأكيد في المسةةةةةةةةةةةةةرحي العرض في الموسةةةةةةةةةةةةةيقى دور ويتحدد

 هةةةذه علا ةةةات إحةةةدى عن بةةةديلةةة  تكون  أن   أحيةةةانةةةا ويم ن أخرى. لمنظو ةةةات تةةةابعةةة  علا ةةةات  غةةةالطةةة ،
 توحي سةةةةةةيميولوجي  قيم  ل  الموسةةةةةةيقي  الآل  اختيار أنّ  كما .(45، صةةةةةةفح  1986)كافزان،  المنظو ات"

 العام. الجو أو الاجتماعي بالوس  أو بالم ان
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 الجاري  للحدث خد    تعددة أصةةةةةةوات المسةةةةةةرحي العرض في الم رج يسةةةةةةتعمل :الصوووووتية المؤثرات .13
 الطيور، زقزق  الكبرى، المدن ضجيج أصوات المطر، صوت الساع ، صوت)في كما المسر  خشب  على

 الوسةةةةا،ل  تنوع  وظروف لظواهر علا ات تكّون  الأصةةةةوات ف ذه السةةةةيارات. وصةةةةوت الحيوانات، أصةةةةوات
 على الديك صوت يقلد ش   أداء حال  في كما المتنوع ، السم ي  التأثيرات هذه على للحصول المستندة
 الكواليس. خل  المثال سبيل

 المسرحي  العروض في الاستعاري  و يادين ا المسرحي  للعلا   المعرفي  الوظيف  سبق  ا عبر يظ ر
 خشةةةةةةةةب  على يدور لما المتلقي ف   وعملي  المعلو   إيصةةةةةةةةال في اسةةةةةةةةتغلال ا يم ن والتي للفتيان، الموج  
 لسةةةاي ولوجيت  تبعا الفتى يداه  ربما الذي للملل تجنبا والتكثيف الاختزال تعتمد وصةةةور أحداث  ن المسةةةر 
 تركيزه. على والإبقاء جذب  إلى تعمد التي والتشويق الإثارة جوان  عن فضلاا  ال اص ،
 النظري  الإطار مؤشرات

 لأداة  تصةةةةةةةور تشةةةةةةة يل في  ن ا الإفادة يم ن التي المؤشةةةةةةةرات  ن العديد عن النظري  الإطار أسةةةةةةةفر
  الآتي: بالش ل رُتبت وقد البحث

 عملي  في فاعل بدور تسةة   التي ال ارجي  للعناصةةر وفقا علا  ال بتأويل فاهيمي الم السةةيميا،يات اهتمت •
   تناهي. لا بش ل الدلالات إنتاج في المتلقي ودور ال ارجي ، بالظروف يتعلق فيما ال طاب تش يل

 علا ات حيواني ، علا ات تجسةةةةةةةةةةيمي ، علا ات)إلى الفني العمل في المفاهيمي  العلا   انواع تصةةةةةةةةةةن  •
 المجردة. إلى المادي   ن  تحول  علا ات نباتي ،

 تصوري (. انطلوجي ، تجاهي ،ا)هي ثلاث  أنما  المفاهيمي  للعلا   •
 .والر زي ( والايقوني  بالاشاري ) تمثلت صور المفاهيمي  للعلا   •

 والر ز. والإشارة الايقون  بين تميزه عبر إلي  تحيل الذي الموضوع  ع علاقت ا حس  العلا   بير () صن  •

نفت •   سةةةةرحي  علا   تواصةةةةلي ، وظيف  ذات  سةةةةرحي  علا  )إلى وظيفت ا حسةةةة  المسةةةةرحي  العلا   صةةةةُ
 ثقافي (. وسيل  ذات  سرحي  علا   دلالي ، وسيل  ذات

 توحيد الشةةةةةةةةةةةة صةةةةةةةةةةةةي ،  عال  تحديد والز ان، الم ان دلال  تحديد)في تتحدد وظا،  المسةةةةةةةةةةةةرحي  للعلا   •
 الدرا ي(. الحدث في الإي ام العرض، عناصر

 علا   تكون  أن لابد فإن ا إرادي ،  صةةةةةةةةةطنع  أو إرادي  لا كانت طبي ي  سةةةةةةةةةواء المسةةةةةةةةةرحي  العلا   إنّ  •
 والمستقبل. المرسل بين العلاق  يح   الذي والحضاري  والثقافي الاجتماعي العقد على وقا،م  قصدي 

 ترسةةةةةةةيم  بإسةةةةةةةقا  يقوم أن ،فتيانال لمسةةةةةةةر  المتصةةةةةةةدي على تفرض  فاهيمي  علا   الشةةةةةةة صةةةةةةةي  تمثل •
 خاصةةيات بإسةةقا  المسةةرحي  الشةة صةةي   يدان على ،فتىال لدى والمحبب  الواقع في المتداول  الشةة صةةي 

 الثلاث . أبعادها عبر الواقع

 العلا   في كما الضةةةةو،ي ، العلا   نسةةةةق  ن فرعي  علا ات التصةةةةوري  تالعلا ا  ف وم تحت تنضةةةةوي  •
 والثقافي . الاجتماعي  المرج ي  عن المنبثق  و دلولات  اللون  است دا ات في المتمثل  الر زي 
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 في فتىال يجد قد التي اللون  عبر للشةةةةةة صةةةةةةي  والنفسةةةةةةي  الفكري  بالأبعاد علا  لل الر زي  الصةةةةةةور تتوفر •
 المجرد. بالطر  إلي ا التوصل في صعوب  الأحيان بعض

 الحيواني  الشةةةةةةةة صةةةةةةةةي  في الم ملات وبعض والأنياب الأظافر اسةةةةةةةةتعمال في الانطلوجي  علا  ال تتمثل •
 التجسةةةي  طريق عن الفتى لدى الشةةة صةةةي  لواقع الذهني الم زون   ع المواء    ن نوع لإيجاد المؤنسةةةن 

   جسم . غير أشياء إلى وجودي  صفات وإضفاء والتش ي 

  ن المسةةرحي الم ياج في العلا ات علي ا تعمل التي بالإحال  تتمثل إدراكي  تصةةوري  لعلا اتا للم ياج •
 و سةةةةةةةةةةتواها الشةةةةةةةةةة صةةةةةةةةةةي  عمر عن فضةةةةةةةةةةلا والم ان، الز ان إلى والإشةةةةةةةةةةارة الأحداث على الدلال  حيث

 النفسي. وبعدها الاجتماعي 
 تحت، نحو)فو ، للاتجاهات الموحي  بالالفاظ المتمثل  الحوار في المتمظ رة الاتجاهي  التصورات تتمثل •

 يسار...الخ(. يمين،

 هةةذه نوع إلى ال شةةةةةةةةةةةةةةبةة  على الممثةةل بةةأداء المقترن  الحوار إحةةالات عبر الوجوديةة  التصةةةةةةةةةةةةةةورات تتمظ ر •
  ذلك. وغير بشري  او فنتازي ، ش صيات او اليف (  فترس ،)حيواني  تكون  كان وطبيعت ا الش صيات

  ن إلي  تحيل و ا وخفوت ا بط  ا أو إيقاع ا وسةةةةةةةةةةةةرع  الموسةةةةةةةةةةةةيقى علو في الاتجاهي  علا اتال تتمثل  •
 المتداول. للسا،د تبعا ذلك، شاكل  ا او الحزن  أو بالفر  توحي نفسي  دلالات

 الخ. والرعد البر   أو الريا  أصوات أو الحيوانات أصوات في الوجودي  علا  ال تتمثل •

 سةةةةةةةةةيارة فأصةةةةةةةةةوات طبيعت  أو و  ان  الحدث ز ان عن دلالات  ن تمثل  فيما إشةةةةةةةةةاري  صةةةةةةةةةور لعلا  ل •
 النجدة. سيارة أو الإسعاف

 ونتائجه البحث منهجية الثالث: الفصل
 في المفاهيمي  العلا   تمثلات عن الكشةةةةةةةةةةةةةة  إلى: ي دف الحالي البحث أن بما :البحث منهجية

 اجراءات  ضةةةةمن وصةةةةفيا خطا ين ج الحالي البحث فان نموذجا رأى( الذي الفتيان)كلكا ش  سةةةةر  عروض
 ال دف. ذلك الى للوصول المن جي 

 بتنوع يتميز عرض كونةة  قصةةةةةةةةةةةةةةةةديةةا ( راى الةةذي كلكةةا ش بعرض) تحةةدد وعينتووه: البحووث مجتمع
 وان لاسةةةةةةيما بالفتيان ي ت   صةةةةةةور عراقي عرض احدث كون  عن فضةةةةةةلا  دلولات ا، واختلاف علا اتي 
  ن يجعةةةل  ةةةا الفني الاكةةةاديمي الحقةةةل الى تنتمي التي الاكةةةاديميةةة  الن ةةة   ن ه  العرض على القةةةا،مين
 الفتيان. لمسر  الاكاديمي  السياقات ضمن  نضب  العرض

  البحث أدا  

 يأتي:  ا على بحث ا أدوات ضمن الباحث  اعتمدت فقد المتمثل الحالي البحث هدف لتحقيق 
 الفتيان. لمسر  العراقي  العروض على الاطلاع عبر الملاحظ : .1

 و ا المسرحي ، والعلا   المفاهيمي ، العلا   لموضوع  تصدّت التي والمصادر الأدبيات على الاطلاع .2
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 الباحث  قا ت لذا والمصةةادر، الأدبيات  ن الباحث  اسةةت لصةةت ا التي النظري  الإطار  ؤشةةرات عن  أسةةفرت
 على ةالاسةةتمار  تأسةةسةةت إذ البحث، عين  ضةةمن المحدد العرض لتحليل هدف تحقيق لغرض اسةةتمارة ببناء

 :هما  حورين
 وهي بالممثل المسرحي  العلا   علاق  حس  كافزان()حددها التي تصنيفات ا بإحدى المسرحي  العلا   .1
  حورين: في
A. الأزيةاء، المنطو ، الحوار الحركة ، الإيمةاءة، المحةاكةاة،)تضةةةةةةةةةةةةةةمنةت الممثةّل نطةا  ضةةةةةةةةةةةةةةمن علا ةات 

 والأقنع (. الاكسسوار الم ياج،
B. المسرحي(. المنظر المؤثرات، الموسيقى، الاضاءة،)وهي الممثل نطا  خارج العلا ات 
  يأتي:  ا الى بتفرعات ا المفاهيمي  العلا    رتكزات .2

.A فنتازي (. نباتي ، حيواني ، بشري ،) العلا   أنواع 

B. ر زي (. إشاري ، أيقوني ،)العلا   صور 

C. وجودي ( تصوري ، )اتجاهي ، العلا   أنما. 

 الأدا : صدق ❖

 الباحث ()اعتمدت الصةةةةةةةد  ولتحقيق لأجل ، صةةةةةةةممت  ا لقيا  الأداة  صةةةةةةةلاحي   دى الصةةةةةةةد  يقيس
 عرض ت ّ  إذ التحليل، أداة  فقرات حول والمت صصين ال براء السادة تقديرات تحصيل عبر الظاهري  الصد 
 التربي )الآتي : الاختصةةةةةةةاصةةةةةةةات ذوي   ن (1الملحق) في كما ماا  ح ّ  خبراء (3)على الأولي  بصةةةةةةةيغت ا الأداة 
 اتفقوا وقد ،الاداة  و حاور فقرات على المح مين اتفا  وت  ،الأداة  سةةةلا    ن للتأكد (المسةةةرحي  الفنون  الفني ،
 ال براء لبعض واعادت ا الاخر،  ابعضةةة وتعديل  ن ا، بعض وحذف الاسةةةتمارة، فقرات بعض صةةةلاحي  على

 للتطبيق. جاهزة الن ا،ي  بصيغت ا الاداة  اصبحت وبذلك قبول  ، لاستحصال الن ا،ي بش ل ا
 :الثبات معامل ❖

 الثبات تحقيق الضةةروري   ن كان ال براء راءآ اسةةتطلاع عبر الظاهري  الصةةد  الأداة  حققّت أن   بعد
 الموضةةوعي ، الشةةرو  لتحقيق والباحث  المحلليّن بين التحليل في الاتسةةا  أسةةلوب الباحث ()اعتمدت إذ ل ا،

 تقدي   ع للمحلليّن التحليل آلي  بشةةةةةةةةةةر  الباحث  قا ت فقد الثبات، على وللحصةةةةةةةةةةول الانحياز عن والابتعاد
 بشةةةةةةةة ل التحليل ل ما ليتسةةةةةةةةنى البحث عين  خارج لعرض تحليل نموذجأ على تحتوي  المحلليّن لكلا نسةةةةةةةة  
 الارتبا   عا ل لإيجاد بيرسةةةةةةةةون( ارتبا   عا ل)الباحث  اعتمدت والتفري ، الجدول  عملي  إجراء وبعد أد ،
  عا ل ظ ر وقد والثاني، الأول والمحلل والباحث  الثاني والمحلل والباحث  الأول المحلل نتا،ج  ن كل بين

 تعد إذ (،0,89وهو) التحليل أداة  ثبات لدرج  العام المعدل وكان (0,90-0,86)بين البحث لأداة  الثبات
  ا لقيا  التطبيق صةةلاحي  على البحث أداة  تسةةتحصةةل وب ذا البحث، اتبثب الثق  لتوافر كافي  النسةةب  هذه

 اجله. من وضعت

 :التحليل اليات
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 العين : تحليل في الاتي  ال طوات الباحث  اتبعت 
 عن فضةةةلا (.CD)المد ج القر  في الموجود التسةةةجيل عبر كا ل بشةةة ل المسةةةرحي العرض  شةةةاهدة .1

 للعرض. الحي  المشاهدة

 النسةةةق عن عبرها للكشةةة  الأداة   حاور  ن  حور كل ل صةةةوصةةةي  تبعاا  دقيق بشةةة ل العرض  شةةةاهدة .2
  حور. كل في المُطبّق المفاهيمي

 للتمثلات تكمي  يقابل  فرعي  حور ضمن المسرحي  للعلا   كيفي وص  بإعطاء التحليل عملي  تجري  .3
 الأداة.  حاور  ن  حور كل في

 المسرحي . العلا   أنسا   ن نسق لكل  فاهيمي تمثل كل عدد وبيان تحليل نتا،ج تفري  .4
 ومناقشتها النتائج

 إذ البحةث، بعينة  متمثةّلال المسةةةةةةةةةةةةةةرحي العرض في لأنواع ةا تبعةاا  المفةاهيمية  العلا ة  تطبيقةات تبةاينةت .1
 (10 )الحيواني  العلا   تكرارات ظ رت فيما (،%17،151)بنسةةةةةةةب  تكراراا  (40 )البشةةةةةةةري  العلا   شةةةةةةةّ لت
 (79)الفنتازي  العلا   تكرارات (وبل 0)بنسب  تكراراا  (0)النباتي  العلا   تكرارات وكانت (،%2،907)بنسب 

 وب ذا (،%1،440)بنسةةةةةةةةةةةةب  تكراراا  (6 )تكرارات ا عدد بل  فقد المتنوع  العلا ات أّ ا (،%4،854)بنسةةةةةةةةةةةةب 
 المحلّل. المسرحي للعرض العلا ات أنواع في النس  أعلى البشري  العلا   تعتلي

 وقد المفاهيمي  للصةةةةةةةةور الإحصةةةةةةةةا،ي التحليل ضةةةةةةةةمن نسةةةةةةةةب  أعلى الإشةةةةةةةةاري  بصةةةةةةةةورت ا العلا   بلغت .2
 (30)بلغت التي الأيقوني  بصةةةةةةةةةةةةورت ا العلا   ذلك في تلي ا (،%13،150) بنسةةةةةةةةةةةةب  تكراراا  (90)شةةةةةةةةةةةةّ لت
  لاء   و دى الفتيان  سةةر  لطبيع  تبعاا  التسةةلسةةل آخر في الر زي  العلا   تأتي ث  (،%11،523)بنسةةب 

 (.%10،536)بنسب  تكراراا  (93)تكرارات ا بلغت إذ واستيعاب ، الفتى لمدركات علا ات 
 تكراراا  (48 )المتمثل تكرارات ا عدد عبر إحصةةةةةةةةا،ياا  النسةةةةةةةة  أعلى التصةةةةةةةةوري  بنمط ا العلا   تشةةةةةةةة لت .3

ا (،8،215)وبنسةةةةةةةةةةةةةةبةة  تكراراا  (06 )بعةةدد الأنطولوجي النم  تلاهةةا فيمةةا (،%33،726)بنسةةةةةةةةةةةةةةبةة   النم  أ ةةّ
 للعرض المفاهيمي  العلا   تمثلات تباين يوضّ  وهذا (.%6،908)بنسب  تكراراا  (28)حصد فقد الاتجاهي
 المسرحي .

  سةةةةةةاح  وفق على  لحوظ، بشةةةةةة ل للم ياج العلا اتي النسةةةةةةق ضةةةةةةمن العلا    فاهيمي  توافر انحسةةةةةةر .4
 الم ياج. است دام  ن حدد  ا   ث  بش ل الاقنع  توظيف عن فضلا العرض، في استعمال 

  الاستنتاجات
 الاستنتاجات  ن عدد است لا   ن الباحث  تمّ نت الحالي ، للدراس  المستحصل  النتا،ج ضوء في 
 بالآتي: تمثّلت

 في الشةة صةةيات لطبيع  تبعا وذلك والفنتازي(؛ البشةةري )بنوعي ا المفاهيمي  العلا   تمثلات نسةةب  ارتفاع .1
  زجي فضةةةةةةةةةاء ضةةةةةةةةةمن فنتازي  وأخرى  بشةةةةةةةةةري  وإيماءات حركات بين الممتزج  المؤنسةةةةةةةةةن  الفتيان  سةةةةةةةةةر 
 استعاري.
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  ن الفتيان  سةةةةةةةةةةةر  يعتمده لما العرض  شةةةةةةةةةةةاهد أغل  في الفنتازي  المرج يات ذات العلا   وضةةةةةةةةةةةو  .2
 وتجسةةةةيد رسةةةة  في و  رج  العمل  ؤل  نجا  على يدلّ  وهذا فنتازي ، وشةةةة صةةةةيات لفضةةةةاءات اسةةةةتعارات
 انتباه . وتستقط  المتلقي تشد   خيالي  ش صيات

 توظيف لقل  تبعا الفتيان، لمسةةةةةةةةةةةةر  العلا اتي  الأنسةةةةةةةةةةةةا  ضةةةةةةةةةةةةمن للعلا   النباتي  التمثلات انحسةةةةةةةةةةةةار .3
 أو إنسةةةةةاني  شةةةةة صةةةةةيات على الأسةةةةةا  بالدرج  والاعتماد العرض هذا في المؤنسةةةةةن  النباتي  الشةةةةة صةةةةةيات

 فنتازي . أو حيواني 

 تمثلات على بذلك  تفوقا راى(، الذي كلكا ش)العرض في التصةةةةةةةةةةةةةةوري  للعلا   واضةةةةةةةةةةةةةة  تميز ظ ر .4
  والانطلوجي . الاتجاهي  العلا  

 التوصيات: 
 :يأتي بما الباحث  توصي استنتاجات،  ن عرض  ت ّ   ا ضوء في

 علا اتي  أنسا  لانت اب الإدراكي  الفتى قدرات المسر  على العلا ات لإنتاج المتصدي ادرا  ضرورة .1
  سرحي. إسراف أو ترف ليست فالعلا ات الذهني و ستواه  تتماهى

 توظيف ا يستطيع لكي وصورها العلا   لأنما  للفتى الموجّ  المسرحي للعمل المتصدين ادرا  ضرورة .2
 المعنى. لإنتاج أ ثل بش ل

 السةةةةةةةاي ولوجي  لمدلولات  تبعا المسةةةةةةةرحي العرض في العلا اتي النسةةةةةةةق وفق على اللون  توظيف اهمي   .3
 والاجتماعي . والثقافي 

 تح ي  لجان قبل  ن المسةةةةةةةةةةةةةرحي  العروض لتقيي  كم يار الحالي البحث في المسةةةةةةةةةةةةةتعمل  الأداة  اعتماد .4
 لاسةةةتيعاب المبثوث  العلا ات  لاء   بمدى تتعلق التي الفقرات بعض إضةةةاف  بعد للفتى الموج   العروض

 وف م . الفتى
 الآتي: الباحثة تقترح المقترحات:
 العمري . المراحل وفق على المسر  في العلا ات دراس  .1
 المسر . في الطفل قبل  ن العلا   تلقي دراس  .2

  



 

 2024( لسنة 1) المجلد(، 2)عدد ال 417صفحة |  مجلة القادسية للفنون 

 ا.م.د. ايمان عبد الستار الكبيس ي

 المصادر
 مالكري القرآن

 .2007 ب(، د،)العربي، الثقافي المركز بنكراد، سعيد ت: وتاري  ، المف وم تحليل العلا   اي و: ا برتو (1
 الإنسةةاني ، للعلوم تكريت جا ع   جل  الفتيان،  سةةر  في البيداغوجي البعد الله: عطا السةةتار عبد إيمان (2

 .2020 العرا ، ،9،26/10العدد
 .2008 بيروت، الوحدة، دراسات  ركز ،1  وهب ، طلال ت: السيميا،ي ، اسس سندر ، تشارلز بير  (3
 .القرآني  والمصطلحات المفاهي  في البحث وإش الات الموضوعي التفسير النصيرات، فيصل  حمد ج اد (4
 .1989،شي اغو جا ع   طبع  تقتل، التي الاستعارات تيرنر: و ار   وفيلا جورج (5
 .2009المغرب، للنشر، طوبقال دار جحف ، المجيد عبد ت: ب ا، نحيا التي الاستعارات :........ (6
 .2000القاهرة، والتوزيع، للنشر هلا دار صليح ، ن اد ت: المسرحي، العرض نظري  هلتون: جوليان (7
 العراقي المسر  – والجمالي  الفكري  المتغيرات)،الطفل  سر  في الصوري  التشفير حبي : ظاهر حبي  (8

 .2004 بغداد، جا ع  الجميل ، الفنون  كلي   نشورة(، غير دكتوراه  اطروح )انموذجاا(
 في والكتاب للأدباء العام الاتحاد  نشةةةةورات ،1  ،الفتيان  سةةةةر  الكبيسةةةةي: وإيمان هارف علي حسةةةةين (9

 .2018،العرا  العرا ،
 سةةةةةةةةةةةةةةيموطيقةةةةا إلى  ةةةةدخةةةةل العلا ةةةةات، نظريةةةة  او السةةةةةةةةةةةةةةيميةةةةا،يةةةةات ريطوري: وجويةةةةل جيرار دولودال، (10

 .2011البيضاء، الدار الجديدة، النجا   طبع  ،1  علي، بو الرحمن ت:عبد شال. .بير ،
 جا ع  ،53ع الاكاديمي،  جل  ،المسرحي العرض في الضو،ي  الحرك  سيمياء الباهلي، ش يد رياض (11

 .2010 الجميل ، الفنون  كلي  -بغداد
 .1987،الأول العدد القاهرة، ،فصول  جل  الإنساني ، والعلوم المسرحي النقد اسعد: سا ي  (12
 البيضةةاء، الدار سةةوشةةبريس، اللبناني الكتاب دار المعاصةةرة، الأدبي  المصةةطلحات  عج  علوش، سةةعيد (13

 .1985 بيروت
 والثقاف ، والادب اللغ  في العلا ات انظم  السةةةيموطيقيا، الى  دخل زيد: أبو حا د ونصةةةر قاسةةة  سةةةيزا (14

 .2014القاهرة، والنشر، للطباع  التنوير دار
 والثقاف ، والادب اللغ  في العلا ات انظم  السةةةيموطيقيا، الى  دخل زيد، أبو حا د ونصةةةر قاسةةة  سةةةيزا (15

 .2014القاهرة، والنشر، للطباع  التنوير دار
 .1990 بيروت، والتوزيع، والنشر للطباع  الطليع  دار ،1  السيمياء، في تيارات فاخوري، عادل (16
 الانتاج -التأويلي  بور  سةةةةةةةةةةاندر  شةةةةةةةةةةارل سةةةةةةةةةةيميا،يات في بحث العلا ات،  طاردة بريمي، الله عبد (17

 .2016الاردن، ،المعرف  كنوز دار والتلقي،
 . صر،)د.ت( السويس، جا ع  العرفاني ، والنظري  القرآني  الاستعارة أحمد: سليمان عطي  (18
 . صر،)د.ت( السويس، جا ع  العرفاني ، والنظري  القرآني  الاستعارة أحمد، سليمان عطي  (19



 

 2024( لسنة 1) المجلد(، 2)عدد ال 418|  صفحة للفنون مجلة القادسية 

 مفاهيمية العلامة المسرحية في مسرح الفتيان )كلكامش الذي رأى( انموذجا

 رسةةةةةةةةةةال  المعاصةةةةةةةةةةر، العربي المسةةةةةةةةةةرحي الن  في الحديث  الدرا ا دلالات الربيعي: هادي  حمد علي (20
 .2000 الفني ، التربي  كلي  بابل، جا ع   نشورة(، غير) اجستير

 القاهرة، العربي ، اللغ   جمع والتربي ، النفس عل   عج  ف مي، الدين سةةةةةةةةةةةةةةيف و حمد حط  أبو فؤاد (21
 .1984  صر،

 المسةةةةةةرحي ، الحياة  جل   ن العرض فن سةةةةةةيميولوجيا الى  دخل المسةةةةةةر ، في العلا   :تادوز كافزان، (22
 .1986 اليا ،  اري  ت: ،35-34العدد

 المعرف ، كنوز السةةةةةةةياسةةةةةةةي، ال طاب وتحليل التصةةةةةةةوري  الاسةةةةةةةتعارات عمراني، البو الصةةةةةةةال   حمد (23
 .2015 الاردن،

 المعاصةةةر، النفس عل  سةةةلسةةةل  المدرسةةة ، قبل  ا  رحل  في الطفل واخرون: الطي  الظاهر عبد  حمد (24
 د.ت(.) صر، الاس ندري ، المعارف  نشاة

25)  Charles Senders Peirce: Ecrits Surle Singe(Rassembles, 25. Traduits et 

Commentes par.(Gerard Deledalle).(Ed.Seuil 1978).  

Sources and references 

1) Doloudal, Gérard and Joël Ritori: Semiotics or the Theory of Signs, Introduction to 

the Semiotics of S. Perce, T: Abdelrahman Bou Ali, 1st Edition, New An-Najah 

Press, Casablanca, 2011  

2) Riyad Shaheed Al-Bahili, The Semiotics of Light Movement in the Theatrical 

Performance, Academic Magazine, Volume 53, University of Baghdad - College 

of Fine Arts, 2010. 

3) The Metaphors We Live By, T: Abdelmajid Jahfa, Toubkal Publishing House, 

Morocco, 2009. 

4) Abdullah Buraimi, Chasing Signs, Research on the Hermeneutic Semiotics of 

Charles Sanders Bourse - Production and Reception, Dar Kunooz Al-Maarifa, 

Jordan, 2016  

5) Adel Fakhoury, Currents in Semiotics, 1st Edition, Dar Al-Tali'a for Printing, 

Publishing and Distribution, Beirut, 1990  

6) Ali Muhammad Hadi Al-Rubaie: The Implications of Modern Drama in the 

Contemporary Arab Theatrical Text, Master's Thesis(unpublished) 

7) Attia Suleiman Ahmed, Quranic metaphor and mystical theory, Suez University, 

Egypt,(d.t). 

8) Charles Senders Peirce: Ecrits Surle Singe(Rassembles, 8. Traduits et Commentes 

par.(Gerard Deledalle).(Ed.Seuil 1978)  

9) Ferdinand. De Saussure: Cours de ling Uistiq Uegénérale. éd Payothèque, 1979,  



 

 2024( لسنة 1) المجلد(، 2)عدد ال 419صفحة |  مجلة القادسية للفنون 

 ا.م.د. ايمان عبد الستار الكبيس ي

10) Fouad Abu Hatab and Mohamed Seif El-Din Fahmy, Dictionary of Psychology and 

Education, Academy of the Arabic Language, Cairo, Egypt, 1984. 

11) George Laikoff and Mark Turner: Metaphors That Kill, University of Chicago 

Press, 1989. 

12) Habib Zahir Habib: Formal Coding in Children's Theater,(Intellectual and 

Aesthetic Variables - Iraqi Theater as a Model)(Unpublished PhD thesis), College 

of Fine Arts, University of Baghdad, 2004. 

13) Hussein Ali Harf and Iman Al-Kubaisi: Boys' Theater, 1st Edition, Al-Itha 

Publications 

14) Iman Abdul Sattar Atallah: The pedagogical dimension in the theater of boys, Tikrit 

University Journal for Humanities, No. 9, 26/10, Iraq, 2020. 

15) Jihad Muhammad Faisal Al-Nuseirat, Objective interpretation and problems of 

research in concepts and terminology problems of research in concepts and 

terminology Quranism, Amman, 1980  

16) Julian Hilton: The Theory of Theatrical Performance, T: Nohad Saliha, Dar Hala 

for Publishing and Distribution, Cairo, 2000  

17) Kavzan, Taduz: The Mark in the Theater, Introduction to the Semiology  

18) Mohamed Abdel Zaher El-Tayeb and others: The Child in Preschool, Contemporary 

Psychology Series, Knowledge Foundation, Alexandria, Egypt,(d.t.)  

19) Mohammed Al-Saleh Albu Amrani, Conceptual Metaphors and Analysis of 

Political Discourse, Treasures of Knowledge, Jordan, 2015  

20) of the Art of Presentation from the Journal of Theatrical Life, No. 34-35, T: Mary 

Elias, 1986. 

21) Pierce Charles Sanders, Foundations of Semiotics, T.: Talal Wahba, 1st Edition, 

Center for Unity Studies, Beirut, 2008  

22) Said Alloush, Dictionary of Contemporary Literary Terms, Lebanese Book House 

Sochpress, Casablanca, Beirut, 1985.  

23) Samia Asaad: Theatrical Criticism and Humanities, Fosool Magazine, Cairo, first 

issue, 1987  

24) Siza Kassem and Nasr Hamed Abu Zeid: Introduction to Semiotics, Mark Systems 

in Language, Literature and Culture, Dar Al-Tanweer for Printing and Publishing, 

Cairo, 2014  

25) Umberto Eco: The Mark Analysis of the Concept and its History, T: Said Benkrad, 

Arab Cultural Center,(D, B), 2007. 

  



 

 2024( لسنة 1) المجلد(، 2)عدد ال 420|  صفحة للفنون مجلة القادسية 

 مفاهيمية العلامة المسرحية في مسرح الفتيان )كلكامش الذي رأى( انموذجا

 البحث ادا  الملاحق/ 

 

المحور  العنوان
 الر،يس

 أنما  العلا   صور العلا   أنواع العلا  

ري 
بش

ني  
حيوا

 
تي 
نبا

زي  
فنتا

وني  
أيق

ري  
إشا

 
زي   
هي   ر 
تجا
ا

وري  
ص
ت

جي  
طلو

أن
 

مثل
 الم

طا 
ن ن

ضم
ت 
لا ا

ع
 

           المحاكاة
           الإيماءة

           الحرك 
           الأزياء
           الم ياج

الإكسسوار 
 والأقنع 

          

ع
مثل

 الم
طا 

ج ن
خار

ت 
لا ا

 

           المنظر

المؤثرات 
 الصوتي 

 
 
 
 
 

         


