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 القبح والجمال في الرواية العراقية المعاصرة، بوصفهما منن المهيمانات شعرية تمثلاتيقف البحث على   

، وما وعن تمثلات الموقف والمشهد والشخصية المفارقة والانزياح عننسقهما  عبرالاسلوبية التي نكشف 

جمال، ضمن سياق علائقي من دلالات جديدة تتوافق مع الوظيفة الموضوعية لمفهومي القبح وال همياتج عا

يدرك بوساطته المتلقي القيمة الجمالية والجدلية عبر انطباعه المتباين علنى تجربنة ايدينلا الابداعينة، ومنا 

التني تففصنح عنن ر بنة الادينلا فني البنوح عنن منن ابعناد فاينة علنى مسنتوؤ الر ينة المتقنابلات  هذه تحمله

ذات  بااء الاص السردي وتشكيله وفق بااء فاني محكنم تااقضات الواقع وتحولاته، فضلاً عن اسهامهما في

      انسانية متعددة افاق تأويلة تكتاز ابعاداً 

                                (.نماذج مختارة من الرواية العراقية المعاصرةلشعرية، القبح، الجمال، ا تمثلات )  يةالكلمات المفتاح 
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Abstract: 

    The research focuses on the poetic representations of ugliness and beauty in 

contemporary Iraqi novels, considering them as stylistic dominants through 

which irony, deviation, stance, scene, and character representations are revealed. 

These elements produce new connotations aligned with the objective functions 

of the concepts of ugliness and beauty within a relational context that enables 

the recipient to perceive aesthetic and dialectical value through their varied 

impression of the writer's creative experience. These opposites carry artistic 

dimensions at the level of vision, revealing the writer's desire to express the 

contradictions and transformations of reality. Additionally, they contribute to the 

construction and formation of the narrative text according to a precise artistic 

structure with interpretive horizons that encompass multiple human dimensions. 

Keywords: Poetics Representations, Ugliness, Beauty, Selected Models from 

Contemporary Iraqi Novels. 

مـة :  المـقـد ِّ

ً  ،الحمدف لله الَّذِي بعِلْمهِ أنَارَ طرق المهتدينَ والَّذِي علم بقلمِهِ ما لا يعلمون والصنلاة  ،فلولاهف لمَنا تزودننا علمنا

ً و معلما عثوالسلام على من بف   .  الاطهارومبشراً وعَلى آله وصحبه  هاديا

وخصائص عامة، قد يتشكل جزءاً ماها ضنمن ناائينات أو ظنواهر متااقضنة، ينالخير تتمثل الحياة بسمات  

والشر، الحفلا والكره، الاور والظلام، الاجاح والفشل، الحلو والمر، الجمنال والقنبح .. النو، ومنا يهمانا هانا 

اينة العراقينة دراسة يل من الجمال، وما يقابله القبح، عِبْر اختيار نماذج معياة، تمثل ر ينة عامنة عنن الرو

المعاصننرة التنني تحفننل بثاائيننات تضننادية تشننكل سننمة واسننلوباً وموقفنناً مفارقنناً علننى المسننتويين التعبيننري 

 والدلالي، لمّا لها من ابعاد جمالية ومواقف فلسفية مؤنرة في بااء الاص السردي وتشكيله.
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و اياً بإمكاناته المتاوعنة، ذذ ارتكنز لقد شكلت المتقابلات الضدية في الاص الروائي العراقي فضاءً واسعاً 

فنني بعننن ابايتننه التشننكيلية علننى ناائيننات بصننور مختلفننة يشننفت بنندورها عننن افكننار ايديننلا ووعيننه تجنناه 

موضوعات ذاتية واجتماعية قائمة على تأنيرات وصراعات متزاماة متضادة، جناءت نتيجنة تجربنة فعلينة 

ت جزءاً من طبيعة التجربة الروائية ودواعني تعبيرهنا، خاضعة لمؤنرات نقافية وبواعث نفسية مختلفة مثل

لاسيمّا ناائية القبح والجمال، بوصفها ملمحاً اسلوبياً حقق مكسباً دلالياً وانعطافاً جوهرياً في تجربة الادينلا 

 الابداعية بما توفره من طاقة توليدية لمفردات عديدة تماح الاص السردي بعداً تعبينراً ودراميناً، لارتكااهنا

علننى عااصننر شننعورية وفكريننة ونفسننية، جنناءت مننن مفارقننات الحينناة وتحولاتهننا فنني اعمننال الننروائيين 

العراقيين بصورة خاصة، فضلاً عمّنا منرّ بنه البلند منن حنروا وارهناا وقتنل وتهجينر، وهنذا منا ااد منن 

يينف تنؤنر فينه مسؤولية الاديلا أيثر، وصعلا مهمته في الكتابة، لا سنيمّا عاندما يتعلنق ايمنر بنالمتلقي، و

 تلك الاعمال بجوانبها الفاية والموضوعية.

فني هنذا البحنث اعتباطناً، بنل جناء عنن  لم يكن اختيار الاماذج المختارة من الروايات العراقينة المعاصنرة  

قصد لما تحضى به هذه الروايات من مميزات تجمع بين الجمال والقبح، بوصفهما ظناهرة اسنلوبية مينزت 

متاوعنة، وماحنت نصوصنه السنردية الانفتناح علنى فضناءات دلالينة وطاقنات ايحائينة  لغة الروائي بسمات

 واسعة.

القنبح والجمنال فني الرواينة العراقينة المعاصنرة لامناذج  تمنثلات شنعريةحاولت ففي هذا البحث أن اتااول   

لاسنيما وأن ال، عبر الالفاظ المرادفة لعاصري القبح والجم روائية هيمن عليها الجمال والقبح ومشتقاتهما،

القبح بدأ مقابلاً للجمال، منن حينث الصنراا والهيمانة، فحندوف الانفجنارات والقتنل والتهجينر و يرهنا منن 

اتننت تقننع ضننمن حنندود القننبح وتمثلاتننه، ويجنندف المتتبننع للاعمننال الروائيننة العراقيننة بالتنني الظننواهر السننلبية 

الافسية التني ولندت ذاتناً معبنرة عمّنا يصنطرا نها  اية بالتااقضات والصراعات والانفعالات أ ،المعاصرة

 وتجسند انطباعاتنه المتبايانة داخل المجتمع من متقابلات تضادية تفثير بدورها الملكة الابداعية عاند الادينلا

 يضفي صفة الموضنوعية علنى نتاجنه ايدبنيعن ذلك الواقع ضمن اطار فاي ابداعي بوساطتها التي يعبر 

الجمالية من جهة، ومن تتضماه معاناته الشخصية وظروفه واقعنه المؤلمنة منن جهنة تماهي مع القيم الذي ي

 .أخرؤ

تااولت في البحث تمهيداً ومبحثين، فصّلاا في التمهيد تعريف الجمال والقبح لغة واصطلاحاً، أما المبحث   

التاننا ، جماليننة ايول، فقنند خضنناا بمفننردة الجمننال وتمثلاتهننا المهيماننة موضننوعياً وفاينناً، ي نن  ) جماليننة 

المشننهد، جماليننة الحنندف، جماليننة الشخصننية، جماليننة الاسننتعارة، جماليننة التشننبيه(، ودرسنناا عياننات مننن 

، بيامننا تانناول المبحننث الثنناني، وجماليتهننا تمننثلات الشننعريةتجلنّنت فيهننا  نصننو  روائيننة عراقيننة معاصننرة

 تمنثلات شنعرية قسنيماته المهيمانةمفردة القبح وانواعه في الرواينة العراقينة المعاصنرة، واوضنحت عبنر ت

) قبح المشهد ، قبح الحدف ، قبح الشخصية (. وانهيتف البحث بخاتمة افصحت عن أهم الاتائج التي تمخن 

 عاها التقابل بين مفردتي القبح والجمال.

 التمهيد : 

ا أولًا :   :الجمال لغة واصطلاحا

سعت الى بيان دلالاتها اللغوية ضمن سياقها العام  لم تغفل المعاجم العربية معاى المفردات المعجمية، بل  

ى واضنحاً فني لا السياق الاصي الذي وضعت فيه المفردة سواء يان ذلك الاص شعراً أم نثراً، وهذا ما تجلّ 

) بحثاا عن الجذر اللغوي لمفهومي القبح والجمال فني المعناجم اللغوينة، ذذ حندد أبنن ماظنور فني لسنانه أن 

ل. وقوله عز وجل: )) ولكم فيها جَمنال حنين تريحنون وحنين تسنرحون ((  أي مصدر الجميل، والف عل جَمف

لَ ، وقجمال الحسن يكون في الفعل والخلقبهاء وحسن. ابن سيدة : ال مَال( الرجل جمالاً د جَمف  فهو جميل وجف

لنق والخَلنق، ) الحسنن فني ، ف ن الجمال هنو في القاموس المحيط عن لسان العنراجاء يختلف ما  . فلم(1) الخف

م، فهو جميل( ل، يكرف جَمف
مّال، بالضم والتشديد و) ،(2)  : أجمل منن الجمينل، وجمّلنه أي ايانه، والتجمّنل: الجف

 .(3)(تكلف الجميل

نلَ ج الرجنل بضنم  وذذا ما تتبعاا مفهوم الجمال في معاجم لغوية أخرؤ وجدناه يعاي    ) الحسنن، وقند ج جَمف

سنن  ،(4) والمنرأة جميلنة .العين جمالاً فهو جميل  سنن، وحف فالجَمَنال ذذاً بحسنلا المعناجم يتمحنور حنول ) الحف

 الصورة واليسرة، ويطلق على معايين:
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: الجمننال الننذي يعرفننه يننل الجمهننور مثننل صننفاء اللننون، ولنني  الملمنن  و يننر ذلننك، ممننا يمكننن أن  أولهمااا

 يكتسلا فهو على قسمين ذاتي وممكن الاحتساا.

ا  : الجمال الحقيقي، فهو أن يكنون ينل عضنو منن الاعضناء علنى أفضنل منا يابغني أن يكنون علينه منن  ثانيا

هكنذا يعبنر الجمنال فنني اللغنة عنن صنورةِ ينلّ مننا هنو جمينل ومنؤنر بنالاف  وجنناذا  .(5)الهيئنات والمنزاج 

 للاظر.

ا:  الجَمال اصطلاحا

، ذذ له مفناهيم عندة منن حواسه وذوقه الفايذن الجمال  اية قصدية وحقيقة جوهرية يدريها الانسان عبر   

شننأنها أن تضننفي قيمننة معرفيننة نصننل مننن خلالهننا الننى حقيقننة الجمننال الننذي امتننزج عانند اليونننان بفلسننفة 

لا شك أن الجمال مظهر من مظاهر التشكيل الفاي الذي يثري الفاون الابداعينة، ويعنزا منن   ، (6)الاخلاق

فضلاً عن قيمته التأنيرية في نف  المتلقي، ذذ أنه صفة لموجودات الكنون متها الجمالية والدلالية العميقة، قي

، والجمال الروحي والمجتمع والاخلاق، فالجمال الحقيقي يما يراه افلاطون صادر من عالم المثل والحقيقة

أي ) ان الجمننال عانند افلاطننون ارتننبط بالمضننمون العقلنني أيثننر مننا ارتننبط أسننمى مننن الجمننال الحسنني، 

   .                                                                                                   (7) العادي( بالمضمون

اما ارسطو فقد ) نادؤ برسالة للفن تكون تطهيرية تعمل على التسامي بالروح، والتحرر من الانفعالات   

، فهو يبدو ان تعريف الجمال عاد العرا لن يختلف عن اليونان .(8) يالخوف والادم والهيجانات(  السلبية

ً يتجسد في)ايصل للأفعال وايخلاق وايحوال، عملا بالحديث الابوي الشريف: ان الله لا )لديهم ايضا

 .(9)وأعمالكم(ولكاه ياظر الى قلوبكم  واموالكم،صوريم ياظر الى 
لمستحسن بالبصر  وانه)صفة( تلحظ وتبعث في الناف  وعلى وفق ذلك ممكن أن نعبر عن الجمال بأنه ) ا 

أنننه يرتكننز فنني الكتابننة ايدبيننة علننى مننؤنرات جمننة، مننن شننأنها أن تحكّننم النناص  يمننا ،(10) سننروراً ورضننا(

وترتقي به، يالصور البلا ية من استعارة وتشبيه ورمز وانزيناح ومفارقنة و يرهنا، فإيحناء اللغنة يمثنل ) 

بحكم اننه يعكن  نظامناً منن الدلالنة الخاصنة بالمظناهر التني يقنوم  ايدبيدرجة من درجات تمفصل الاص 

عليها الاص أساساً، وتجعله في الاهاية قابلاً لاحتواء عدة مضامين لا تقف عاد حدود الباينة السنطحية للغنة 

بلاً القائمة في نااياه، وانما تراهن على مستويات من الرمنز والايحناء والانزيناح، ومنن ننم يصنير ايدا قنا

 .(11) ين يدرس من جوانلا ومستويات متعددة(

هااك نمة علاقنة جوهرينة بنين الجمنال وايدا، بوصنفه أحند الفانون، حتنى أن بعنن الدارسنين يعرّفنون   

ايدا، بأنه نشاط لغوي يستهدف توليد الحياة التي تحدف لذة ومتعة جميلة، ويبدو أن هؤلاء تأنروا بالاظرة 

رأؤ فيها أن الفن عمل يهدف الى المتعة الجمالية الخالصة، أي أنه حنر لا  اينة  التي وصفها ج يانت ج، ذذ

وبذلك نكون ذااء فن جميل، له مميزاته الخاصة وهو ) بحسلا تولستي يحندف  ،(12)وراءه سوؤ اللذة الفاية

ذعجاباً مشترياً بين الااس، بجمال اشكاله، ولكن القبيح ماه يحدف تقزاا مشنترياً أيضنا بنين الاناس، وعلنى 

وأننره لنذا اولنى الادبناء عااينة خاصنة  بمفهنوم الجمنال  .(13) فااً جميلاً (هذا يكون يلاهما في رأي تولستي 

  في سياق اعمالهم الابداعية بمختلف انواعه وطرق توظيفه. الدلالي والتعبيري

  :القبح لغة واصطلاحاثانياا : 

، ففي لسان العرا حدده ابن ماظور على انه ) اصل مفهوم القبح لغة الى جذره الثلاني ) قبَفحَ( عيرج    

سْنِ يكون في الصورة  والفعل قَبفحَ  ً وقبَاحةً وقفبوحة، وهو قبيح،  القفبْحف  ضد الحف ً وقفباحا ً وقفبفوحا يَقْبفح قفبْحا

سْنِ، عامّ في يل  والجمع قِباحٌ وقَباحَى وايفنْثىَ قَبيحة، والجمع قَبائحِف وقِباحٌ  قال اياَهري: هو نقين الحف

وا الوَجْهَ  معااه: لا تقولوا ذنِه قبيح فإنِ الله مص وّره وقد أحَسن يل شيء خَلَقَه  شيء. وفي الحديث : لا تفقَبحِّف

ة  هو من ذلك، وذِنما يان  رَّ وقيل: أيَ لا تقولوا قَبَح اللهف وَجْه فلان. وفي الحديث: أقَْبَحف ايسَماء حَراٌ ومف

ة فلَأنَه من المَرارة،  رَّ أقَبحها ينَ الحرا مما يفتفَاَءل بها وتكره لما فيها من القتل والشرّ وايذَؤ، وأمَا مف

باا، أوَ ينَه ياية ذِبلي ، لعاه الله، ويايته أبَو مرة. وقَبَّحهف الله: صيَّره قبَيحاً  قال  وهو يريه بغين ذلِى الطِّ

طَيئة:  الحف

 أرَؤ لك وَجْهاً قَبَّح اللهف شَخْصَه             فَقفبِّحَ من وَجْهٍ، وقفبِّحَ حاملفهْ  

 .(14)رآه قبيحاً. والاسْتقِْباح: ضد الاستحسان(، واسْتقَْبحَه: أتَى بقبيحوأقَْبَح فلان: 
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م، قفبحاً وقَبحناً وقفباحناً .ورد مفهوم )القبح( في القاموس المحيط )بالضم: ضد الحسن، ويففتحوقد    قَبفحَ، يكرف

وقبوحا وقباحة وقبوحة، فهو قبيح من قباح وقباحى وقَبْحى، وقبيحة من قبائح وقِباح. وقبحّه الله، نحّناه عنن 

 ، و) أقبح: أتى بقبيح، واستقبحه: ضد استحساه. وقبحّ عليه فعله تقبيحا: بنينّ قفبحنه((15)الخير، فهو مقبوح (

(16).  

القبح في القرآن الكريم بمعاى البعد، قال تعنالى: ) وأتبْعاناهم فني هنذه الندنيا لعانة ًوينوم جاءت يلمة بياما    

 ،(17) المبعدين الملعونين، وهو من القبح وهو الابعاد(بمعاى )  ،}42:القصص {القيامة هم من المقبوحين(

ونستاج مما تقدم أن دلالة القبح في المعاجم اللغوية ارتكزت على يل شيء ضد الحسن والاستحسان، لكاها 

   الابعاد. وردت في القرآن الكريم بمعى

ا:  القبح اصطلاحا

، الخيننر والشننر، الضننوء ناائيننات متضننادة لا بنند لاننا مننن معرفننة أن حينناة الانسننان بطبيعتهننا قائمننة علننى   

والظلام، الحق والباطل، الجمال والقبح.. الو  لذا ) لا توجد حيناة بجنا  واحند، ولا يوجند خينر مطلنق ولا 

ً  قبح، يثانيه جمال دون أن للجمال، بل هو طرف ناائية نسنبية لابندّ منن وجنوده  وعليه فإن القبح لي  نقيضا

بعنن فيه أن القبح لي  درجة متدنية من الجمال يما يعبر عانه ا لا شك ومم ،(18) (لشرح مضمون متكامل

      .(19)مستقل يظهر عادما يغيلا الجمال، فالقبح حالة فراغ ماه ، بل هو مفهومالفلاسفة

ذن مصطلح القبح من المصطلحات المحورية في تطبيقات علم الجمال وفاونه عاد الفلاسفة، لا سيمّا في   

عصرنا الحديث، ذذ يرفد مفهوم القبح اينر الجميل ويعزا مكانته في التجربة الفاية باتاجه مجموعة من 

ويرؤ ، (20) ه ذات ) خلق فاي في ذاتها(الدلالات التي تاتج أنراً قوياً في السياق، بيد أن الدلالة الموحية علي

ما يان مااظرا ً للطبع يالمرّ أو ما يان صاعة : ) الاقاد العرا أن القبيح عادهم يطلق على نلانة أشياء

  لذلك نجد ان الوعي الجمالي بشعرية القبح قد تجسد في (21) ما أطلق على شيء متعلق بالذم( أو نقصان

 مقابل نقيضه الجمال.اعمال ايدباء العرا الابداعية 

المشتمل  أو المخالف للغرض أو من وجهة نظر الفلاسفة، يعرف بأنه )الماافر للطبعنلاحظ أن القبح   

أن للقبح ألف طراا،  ) لكن افترض فيكتور هيجو، (22) على الفساد والاقص، وهو مقابل للجميل والحسن(

قابلية لا متااهية لصاع القبح، بياما هاالك قدرة  هااك أن امبرتو ايكو أيد ، في حينوأن للجمال طراا واحد

ومن خلال ذلك يتبن ان القبح بصوره المختلفة متأت من المعاى ومن فعل  .(23) محدودة لصاع الجمال(

القبح نفسه على وفق معايير مرتبطة بماظومة القيم والمفاهيم الاجتماعية والسياسية والايديولوجية  ير 

     المر وا فيها بالمجتمع.

   

     :  الجمال في الرواية العراقية المعاصرة: المبحث الًول 
لا شك أن ايدا بأنواعه وأشكاله وسيلة يعبنر بهنا ايدينلا عمّنا يجنول فني نفسنه منن مشناعر وافكنار      

وعواطننف، ويكشننف عبننر ر يتننه ايجابيننات الحينناة وسننلبياتها، لا سننيما الاعمننال الروائيننة التنني تجسنند فنني 

ملامح الحياة بشخصياتها، واحدانها، وامكانيتها وتفاصيلها الدقيقة، وماهنا الجمنال وسنماته التني طبيعتها 

بنالاف ، يتنذوقها  الجماليات تاحى ماحناً منؤنراً  ينفي الرواية بصورة خاصة  و، تتشكل في الادا عامة

 .نفسهالقارئ أو المتلقي فيجدها صافية مؤنرة في 

التني جمالينة ،  ينر أنانا حاولانا أن نتحندف عنن المهيمانات المنن جمالينات ما يهيمن على الرواينةتتاوا   

  مكثنف ن السرد الروائي العراقي المعاصر، فدرساا ما استفدنا ماه، وباختصار طّت مساحات واسعة م

ا فني الرواينات ، التني وجندناها ولاحظااهنعنن مهيمانات الجمنال وسنماته لتكون الصورة جلينّة وواضنحة

ماليننة التاننا ، جماليننة المشنناهد، جماليننة ) ج المعاصننرة، ومننا اسننتوقفتاا لنندؤ الدراسننة تمننثلاتالعراقيننة 

 .، جمالية التشبيه (الشخصية، جمالية الاستعارة

 اولًا : جمالية التناص
تفعدُّ جوليا يريستيفيا اسبق من يَتلََا عن التاا ، ذذ حاولت تقديم نظرياتهنا وتعريفاتهنا بشنكل اسنتوعلا   

الياته وانواعننه، فالتاننا  فنني نظرهننا ) قننانون جننوهري، ذذ هنني نصننو  تننتم صننااعتها عبننر جميننع اشننك

امتصا ، وفي الوقت نفسه هدم الاصو  ايخرؤ للفضاء المتداخل نصياً ويمكن التعبير عن ذلك بانها 

أو هو ) التقاطع داخل نص لتعبينر  ،(24)ج ذات طابع خطابي ( Jonetons -Alter ترابطات متااظرة ج 
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فالتانا  عمليننة هنندم ، (25)منأخوذ مننن نصنو  أخننرؤ، وهننو العلاقنة بننين خطنناا ايننا وخطنناا ا خننر(

قوّامنه  النى ننص مغناير بأسنلوبه الخنا  وبااء، لذلك تكون مهمة الكاتلا اصعلا عادما يحاول ان يؤس 

 .مرجعية نقافية ذات سمات دلالية ومعرفية تحمل قيماً جمالة نرة

، وهنذا منا رقنات تااصنية تاحنى الماحنى الجمناليذذا تشكلت اللغة على وفق مفا، يرتبط التاا  بالجمال  

 ذذا افترشنوا ايرض تنتلام  أجسنادهم يلمّنا)  ، لطنه حامند الشنبيلا:(مقامنة الكيروسنين)في رواينة  تمثل

تحنة ، فكوة الوحيدة التي يمر خلالها ننور، أي ننور.. اللا نافذة في القاعة. تقلبّوا ذات اليمين وذات الشمال

مْ )) مع قولنه تعنالى  الروائييتاا  ، (26)(.. الباا الحديدي الذي صرّ قبل قليل.مربعة في أعلى  وَتحَْسَنبفهف

مْ ذاَتَ  بفهف قفودٌ وَنفقلَِّ مَالِ  أيَْقَاظًا وَهفمْ رف مْ بَ الْيمَِينِ وَذاَتَ الشِّ لَوَلَّيْتَ لَوِ اطَّلعَْتَ عَلَيْهِمْ اسِطٌ ذِرَاعَيْهِ بِالْوَصِيدِ وَيَلْبفهف

مْ فرَِارً  عْباً((مِاْهف مْ رف لِئتَْ مِاْهف مع  الى تلوين خطابه السردي بتااصه الروائي هاا سعى ،}18الكهف: {ا وَلمَف

النذي  : ذذا افترشنوا ايرض تنتلام  أجسنادهم،نصنه يينان   ليخندم، وتغيينر منا لنزم تغيينرها ية القرآنينة

مْ وَتحَْسَننبف علننى قولننه تعننالى:  بانناءه قفننودٌ هف معننادلاً موضننوعياً مشننحوناً  الكريمننة كننون ا يننةلت ،أيَْقَاظًننا وَهفننمْ رف

بل عليه القارئ، وقد يمكن الاختلاف بنين  بدلالات يريد الروائي ايصالها عبر مضمونها المعرفي الذي جف

 قوله تعالى: ) وتحسبهم أيقاظاً وهم رقود( مع الناص السنردي: )افترشنوا ايرض تنتلام  أجسنادهم(، ذذ

يجعننل الروائنني مننن السننجااء الننذين يفترشننوا ايرض وتننتلام  أجسننادهم بحكننم ضننيق المكننان، بيامننا فنني 

 ً المقطننع ا خننر  فنني النناص القرآنننييتحنندف و، القننرآن الكننريم هننم فتيننة رقننود، لكننن ا خننر يحسننبهم أيقاظننا

مْ ذاَتَ بصورة ال   )نحن(:  بفهف مَالِ  وَنفقلَِّ ، لكن الاص الروائي تحدف بضمير ال  ن )هم( تقلبنوا الْيمَِينِ وَذاَتَ الشِّ

ذات اليمننين وذات الشننمال، ملتفتنناً فنني ذلننك الننى الغائننلا باعتبننار أن ايرادة والقننوة المحريننة تختلننف بننين 

الاص القرآني، بيند الاصيين، ومن هاا تاطلق جمالية الاص الروائي بحكم التغيير الحاصل في تااصه مع 

فتوحاً قابلاً للاندماج والتفاعل وحتى النذوبان فني  ينره منن الاصنو  التني تلينه، فضاءً مأن ايول يفعد) 

 ً ، فنلا بند أن يكنون للناص والاص ايدبي خصوصاً مهما توافرت الارادة لصاحبه بأن ياتج مالم يقل سنابقا

 .(27) ارتباطاً بطائفة من الاصو  السابقة له، وهي تكون ما يسمى بالمرجعيات الثقافية والادبية(

عبر التاا  طاقة ابداعية استطاا من خلالها التعبير عن قضاياه الذاتية والافسنية، وعنن  وفر الروائي   

ابانناء جلدتننه التنني  يبننتهم السننجون، ذذ تحكننم هننذا التلننوين التااصنني فنني بايننة النناص السننردي شننكلاً  همننوم

في عصرنا الحديث، بوصنفه  ومضموناً، فهو يدخل ضمن بوتقة الحدانة التي يسعى اليها يثير من الادباء

  مرجعية وظيفية دلالية جمالية سواء يانت على مستوؤ شكل الاص أم على مستوؤ ر ية ايديلا للعالم.  

ا: جمالية المشهد  ثانيا
للجمال مشاهد، مثلما للمشاهد جماليات منن شنأنها أن تنؤطر الناص بر ينة جمالينة، تناعك  علنى مشنهد   

معين يؤنر في المتلقي على وفق رسم الكلمات بصورة دقيقة وعميقة، ذات حبكة متياة تستدعي أيثر منن 

ذذ تمثننل  صننوت وحالننة، فضننلاً عننن محاولننة الاختننزال والتكثيننف، لتكننون الصننورة متكاملننة فنني النناص،

العمنل  )فن  لاعمال ايدبية نشاطاً جمعي لكن بوعي فردي يتلائم مع طبيعنة ايحنداف بتمثلاتهنا المختلفنة،ا

يكون ناجحاً من الااحية الجمالية عاندما يندل دائمناً علنى معانى متماسنك يعبنر عانه بشنكل  الفاي أو ايدبي

 .(28)ماعي(مااسلا، ويكون المعاى متماسكاً عادما يتطابق فيه الفردي والج

مقامنة الكيروسنينج، مشناهداً وصنوراً جيقدم لاا الروائي طه الشبيلا في روايتنه وعلى وفق هذا المعاى    

بلغة ذات دلالات حسية، أي أن الروائي يحاول عبر لغته أن يعمنق ومؤطرة بر ية شعرية عميقة جماليةً 

، لا بندّ أنّ الفجنر حنلّ  العكن : )الاحسان بالمعاى ضمن مشهد جمالي واقعني يهنيمن علنى المتلقني ولني  

فثمننة صننوت سننماوي يتانناهى الننى مخيلتنني ولابنندّ أن يكننون صننوت أذان الفجننر يننأتي مننن أقاصنني المدياننة 

يؤس  الشبيلا في هذا المقطنع  ،(29)(...فيتسلل خلسة الى حيث تاكلا أم علي على معالجة وضعية الجاين

ته الموجزة، المتجسدة داخل الاص المتمثلنة فني لمشهد سردي له دلالاته الخاصة، ور يته الجمالية وصفا

 هيأة المعاى، حاضرة في ذهن المتلقي عبر الفجر:

 الفجر صوت سماوي

 أقاصي المدياة                                          

هنا تتمثل في تلك الصورة ر ية روحية، ممكن أن تاعك  نفسيا ًبشكل ايجابي على المتلقني ضنمن اطار  

يبدو أن جمالية المشهد حاضرة بقوة في تجربة والمشهدي القائم على التخيل وباعثه الافسي والاجتماعي، 
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عمنا يصنطرا داخلهنا ) وبعيندا ً:ظ مشهد الجمال أو جمالية المشهد وتمثله في قولنهنلحالشبيلا الروائية،ذذ 

لقد ظهنر الجانين، فيمنا . ة أو اهائهاستلموا الاوم قبل ساع. ويانوا ادت نفسها تهلل وتكبر ففز الاطفالوج

، اكسنة رأسنه النى اسنفل، رفعتنه منن سناقيه بيند. مالجاين قطعة لحم لا  ير. يبدو، وتلك هي تجذبه بلطف

.. ا ذلى يائن يسمعها ويفهم ما تقنول.. وهي تتوسل ذليه يما لو ذنهباليد ايخرؤ راحت تربت على ظهرهو

ياننت صنفعة ، تربنت .. ننم وتربنت علنى ظهنره .تعبني بنبلا  تاف  لا يروح.. لخاطر الله ورسوله تاف 

. ومنع صنرخة دأ الكون بكاملنه ليصنيط لهنا السنمع. هقت صرخة  ضة، فانطلعلى ظهره أعاف من ربته

، يجسند الروائني (30)(القادم الجديد فرقعت القابلة  ير المأذونة ا رودة فجرت صدور الاسنوة بالز اريند

 متماسك تمتزج فيه صرخة الانسنان النذي عنا  ألنم الحيناة وقسنوتها، هاا جمالية المشهد ضمن نسق فاي

لخاطر الله ورسوله تاف .. تاف  لا يروح تعبي ببلا ( صوت القابلة المؤذنة وهي تقول) ب وهذا ما تمثل

وصوت القادم لهذه الحياة وصراخها الدائم  ليخلق الروائني مفارقنة بنين الصنوتين عبنر مشنهد تصنويري 

ً واقعنني يافنند بو ) الانسننانية فنني  فنني ذلننك القضنناياسنناطته الننى مننا وراء لجننة الحينناة وصننراعاتها، مسننتخدما

 .(31)التعبير عن الحقيقة والواقع بايثر من شكل واحد(

، ذذ يهنيمن (صنخلا ونسناء وياتنلا مغمنور)ويحيلاا الروائي علني بندر النى جمالينة المشنهد فني روايتنه   

 ) على فضاءات الاص عبر هنذا المشنهد فاي درامي جميل بأسلواو بمشاهده الايحائية المثيرة، الوصف

ويننر  الشننرفات  ،ء المحمننل بننرذاذ المطننر يننر  الطريننق، ويننر  حنندائق البيننوت، وأسننيجتهايننان الهننوا

، وير  أشجار اليويالبتوس التي جلبهنا سة المشيدة على الطراا الانكليزي، وير  الكايالطابوقية العالية

، وقند ترامنت أ صنانها علنى أسنوار الماناال د برائحتها الكافورية البعنوضلتطرالإنكليز معهم من الهاد 

 .(32)(الحديدية التي تومن وتتاف  تحت عبق الخضرة الشتوية الغامقة 

 في التاوا الحاصل عبر عة من شأنها أن تضفي جمالية خاصة، ومتاويرسم الكاتلا لوحة سردية جميلة  

) الهنواء   المطنر   حندائق  اللغوينةمفرداتها التي أدت وظيفنة اسنتدلالية وجمالينة عنن طرينق محمولاتهنا 

ذلك يكننون المشننهد شنناملاً وبنن(، البيننوت   أشننجار اليويننالبتوس   تننومن   تتنناف    الخضننرة الشننتوية 

لشعرية التي ) تتأسن  علنى والكاشفة عن مااطق ا المؤنرة في المتلقي ومعبراً ، له أبعاده الذاتية والافسية

نوا من العلاقات الظاهرة والخفية التي يقيمها المبدا بنين مكوننات الاسنيج اللغنوي فني انسناقه المختلفنة، 

وضبط تلك العلاقات بكيفية معياة تحقق ر بته في التعبير، وتشبع حاجاته الى البوح والافصاح، وتحمنل 

 . (33)ما يريد في فسحة جمالية وباية فاية(

لجمالينة المشنهد علنى  (حيناة نقيلنة)ذن الحضور المكثف الذي جسده الروائني سنلام ابنراهيم فني روايتنه   

    ) الله أيبنر.. لا ذلنه الا الله.. تخافنت َخطنوي.. امتداد روايته تمثل بمشاهد وصفية تجلتّ في نصه الروائني

اً رائحة أمني، وحفينف ننوا تخافتَ حتى سكنَ في عمق السحر، وقفت ف مثل مسكين على باا الزمن شام

صلاتها ايبين وهي تعد نفسها لمواجهنة ربهنا، وقتهنا يانت فأسنهر فني  رفتني أقنرأ حتنى مطلنع الفجنر. 

بتثاقننل عنناودت فالخطننو مقتربننا ًمننن البنناا،  ..دوؤ فنني صننمتي السننؤال موجعننا ً: منناذا فعننل بننك المافننى  

رتقالية في الفضة الماهمنرة منن السنماء، أصبحت جوار شجرة أبي، تتدلىّ من أ صانها يرات الاارنج الب

ارعها شتلة...هبتّ عليّ رائحته. مزيج مٌن نشنارة الخشنلا وعنرق المسّنح، فترنحنت فقلنيلا وأننا أمند يندي 

 .(34)يايح لسان الباا(

اينرة طقنوس ايم الدياينة فني الفجنر ، وذصنورة اذان الفجنر مشهداً جمالياّ تجسند فني الروائييصوّر لاا   

رسننم لوحننة فايننة جميلننة عبننر  محاولننة فضننلاً عننن، درامنني يحكنني تجننارا وقضننايا عامننةضننمن مشننهد 

لانا  يقندموبنذلك ، (السنماء..  أبينه ) شنجرة أبني  ينرات الانارنج البرتقالينة  الفضنة ذيرياته معاسترجاعه 

ارتكانت علنى  بصنيا ة دقيقنةو المتأصلة في ذايرتنه لوحة من الجماليات التي يعيشها ممتزجة بالذيريات

لابداعينة ) لا دلالة اماية تمثلت بن  )الفجنر  السنحر  النزمن(، وعلنى نمنط قصصني ممتنع  ين التجربنة ا

تستمد قيمتها مما تتضماه من تجارا ذاتية، بل تكتسلا قيمتها مما تحتويه من قيم فاية، ولي  هااك شيء 

ل الخنالق للفانان وتنوافر يحدد هذه القيم ذلا ما في اينر الفاي من خصائص هي نتيجة طبيعة لاضوج العقن

أن البااء الفاي والوقفات الوصفية التي يوظفها الروائي من أهم عااصنر انتناج الناص  يبدو، (35) امكانيته(

التي تكشف عن صااعة ابداعه ور يته التي تقف عادة متخفية وراء المعانى الظناهري  السردي وجماليته

ً للاص تعتمد بشكل واضح على  مااسباً للاعمال الروائية التي ، ذذ تعطي الوقفات الوصفية بجماليتها مااخا
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ه في قاللا فاي ممتع يرتبط بموضوعية الحندف وتفاصنيله، لكاهنا فني الوقنت نفسنتتجسد  أجواء بانورامية

 .تبطئ من عملية السرد لا تسريعه

ا: جمالية الشخصية  ثالثا
الجسندية للشخصنية، أو منا تمتلكهنا للشخصية جماليات متعنددة، ومحنددة بالوقنت نفسنه، ماهنا الجمالينات  

الشخصية من سمات جمالية، أو لما تمتاا به من صفات ذيجابية، فجمال الشخصية ما يستدعي التأنير في 

بعند أن تأخنذ جانبناً مهمناً وصنوتاً معبنراً عنن معانى ومضنمون الناص ودلالاتنه التني تفتنق  نفسية المتلقني

وقد لفت انتباهانا  .ن ذاتيه المغلقة الى تجارا انسانية عامةجمالية السرد وتوسع أفاقه، وتخرج الروائي م

التي تااولت جمال الشخصية بمعان ايحائينة جميلنة، وهنذا منا تمثنل عدد من الروايات العراقية المعاصرة 

) أما آنا فكان جمالها طا ياً في اي  :للروائي ياسين شامل (ملف بروك)في احدؤ شخصيات رواية جلياً 

لقد قدم الروائي في تلك الشخصية نسنقاً يتمثنل منا بنين  ،(36)يأيقونة لامعة في عزّ السواد(الحداد، ظهرت 

لحظتين ) لحظة الجمال  لحظة الحداد، والاتيجة أن هذه الفتاة ظهرت ي ) ذيقونة لامعنة فني عنز السنواد(، 

قائمنة فتشكل الصورة الجمالية للشخصية على وفق معطينات الوصنف وضنده، اي ان صنورة الشخصنية 

، ممنا يانتج لحظنات متفاعلنة محمولاتها الدلالينةواللغة  توترالذي يفسهم في  على اسلوا الترادف العكسي

 ، ذذ تعمنق هنذه التقنابلات العكسنية )الحنداد والسنوادب الغموض المتمثل بين الوضوح والجمال المتأت من

الباينة الفكرينة للناص عنن طرينق  بنين المتااقضنات، ننم يعمنق الباية الدرامية عبر انارة الوهج الصراعي

حريية الجدل الصراعي بين الثاائيات المتضادة، اما الوظيفة الجمالية فتتمظهر باننارة الدهشنة والمفارقنة 

   .(37) المتولدة من اجتماا المتقابلين في نف  السياق (

، ذذ يرسم علني الشخصية المثالية أو الاموذجيةمن جمال  (صخلا ونساء وياتلا مغمور)لم تخل رواية   

عااصر حسية ملموسة، وهنذا منا يفشنير  علىبدر جمالية شخصياته ضمن مدارات تؤس  هويتها الثقافية 

يان وليد بارعاً في نسج القصص وتأليف الحكايات ، ويان بارعاً فني ذدارة الحنديث والجندل  اليه الاص)

ده آخر مثقف شفاهي علنى ايرض وبلغة استثاائية ، فهو مثقف شفاهي على نحو لا يضارا . بل يات أع

ً ا الروائييقدمّ لاا  ،(38)، مثقف شفاهي يحمل نقافته معه أياما يذهلا ( ً  نموذجا للشخصية المثقفنة التني  مهما

من شأنها أن تعك  جماليات الشخصية وسماتها الخاصة المتمثلنة بشخصنية وليند:) ينان بارعنا فًني نسنج 

القصص، و تأليف الحكايات، وذدارة الحديث، ومثقف شفاهي ويحمل نقافته معه ايامنا حنل(، وعلنى وفنق 

، فضنلاً عنن مهيماة عليهنا، والمنؤنرة فيهناذلك تشكلت صورة الشخصية جمالياً عبر مميزاتها الإيجابية ال

انفتنناح خطنناا السننارد علننى استضننافة اصننوات تشنناريه فنني انتنناج شننعرية السننرد وتراييبننه الدلاليننة التنني 

على يقدمها ضمن تصورات ور ؤ ولغة بصرية في تجربته الابداعية التي ) تتحدد على اساس اشتغالها 

 .(39) خصائص الخطاا ايدبي (

 الًستعارةرابعا: جمالية 
علننى وفننق مننا تطننرق اليننه نقادنننا القنندامى مننن تعريفننات  تقتضنني قننراءة الاسننتعارة مننن ماظورهننا العننام   

هن (، النذي ينرؤ فيهنا أن الاسنتعارة ) نقنل العبنارة  395ت )أبي هلال العسنكري   زيرة، نبدأها بتعريف

يكون شرح المعاى وفضنل ان عن موضع استعمالها في اصل اللغة الى  يره لغرض، وذلك الغرض امّا 

ابنن رشنيق )  بياما يذهلا ،(40)، أو الاشارة اليه بالقليل من اللفظ أو تحسين العرض الذي يبرا فيه(الابانة

 ، لكن الجرجاني(41)ه ( ان الاستعارة ) من محاسِنِ الكلامِ، ذذا وقعت موقعِها، ونزلت موضعها( 456ت 

) فأنك ترؤ بها الجماد حياًّ ناطقنا ً وايعجنم فصنيحاً  ه ( تصوره عن الاستعارة يكمن في قوله: 471)ت 

والاجسام الخرس مبياة، والمعاني الخفية بادية جلية واذا نظرت في امر المقايي  وجدتها ولا ناصنر لهنا 

   . (42)اعز ماها ولا رونق لها ما لم تزنها (

بحسلا بلا تاا الحديثة،  للاستعارةلست أبغي في هذا المجال استعراض تعريفات يلاسيكية أو تعريفات   

لكن ما اسعى اليه الوقوف على التداخل بين الاشياء ضمن جمالية وخاصية مشترية للالفناظ، لا سنيمّا أن 

النناص الروائنني يمتلننك القنندرة علننى خلننق وتولينند دلالات متعننددة ومتابياننة ناتجننة مننن السننمات البنناراة 

ً  للاستعارة، لما تمتلكه من خصائص مميزة تحتاج في تحليلها وتأويلهنا  ين  الى قارئ جيد يكون مشتريا

 اطلق من الجمال نفسه والعك  صحيح. ت الونيقة مع الجمال امفهوم الاستعارة بعلاقته



 

516 

 

، يمقامنة الكيروسنين اصو  الروائية العراقية المعاصنرةنجد جمالية الاستعارة حاضرة في عدد من ال  

تمناح ، (43)(فنإذا ياننت عيااهنا عناطلتين فكفاّهنا مبصنرتانردي ) التي تمثلت الاستعارة عبر مسنارها السن

الجمل الروائية عاد طه الشبيلا انتاجاً دلالياً واسعاً، وتتشكل ضمن ضروريات البلا نة فني الوصنف، أو 

الوصف ببلا ة، ليساعد المتلقي من الوصول الى جمالية لغته وانسناقها المضنمرة، أذ اسنتعار فني الناص 

فيّن  ين الظلام يملأ المكان، فجعل الكفنّين أن تبصنرا، وهنذا جنزء منن الكتابنة الواعينة، اعلاه البصر للك

التي يحاول الكاتلا فيهنا أن يهنيمن علنى الناص لا ان يهنيمن الناص علينه، بيند أن هنذه الاسنتعارات تجلنو 

ينرتكن بالاصنل علنى المسنتعار والمسنتعار لنه، ذذ يقنول: ) ليسنت بنه  تصورات الذات من ماظور جمالي

لمة  رائحة الحاان تضيء له الطريق(  .(44)حاجة للضوء ييما يتلم  طريقه ذلى الحف

باذخناً يلفنت اسنتعارات بلا ينة، بالإمكنان أن تضنفي معانى جمالينا ً  مننتتشكل أيثر جمل رواية الشبيلا   

في ذضفاء معاى عميقاً على الاص حتى يحقنق وظيفتنه البلا ينة التني ترننو سهم ويف ، انتباه القريلا والبعيد

ً  عبر الاستعارة الى تجسيد بعداً  ، وهنذه الاسنتعارة تمثل في أن ) رائحة الحاان  تضيء له الطريق( جماليا

ذات بمحمولاتها اللغوية اادت من حدة توتر لغة الروائي واخرجتها من نطاقها المحندد النى نطناق دلالني 

 وظيفة شعرية اوسع.

جهي ياد و ) الاصي ا، عبر تمثيله(ملف بروك)رواية  قد تحققت في ترييلا ونجد الاستعارة وجمالياتها  

 النى استعار الروائي مفنردة ) لسنعة ،(45)..(، عادما نظرت الى تلك الماشآتيتجمد من لسعة الهواء البارد

وعلنى هنذا الاسناس لنم تكنن الاسنتعارة هانا منع ان اللسنعة لل  ن )انبور( يمنا هنو معنروف،  ،الهواء البارد

لغنة جديندة استكشنافية ذات  تزياية اخرفية فحسنلا، بنل اسنتعارة تريانا صنور واشنياء مغنايرة تاشنأ عاهنا

وهننذا مثننال واضننح علننى جماليننة اللغننة  ،(46)) تخضننع لر يننة الكاتننلا للعننالم( صننبغة جماليننة وايحائيننة

للمفردات، ذذ يتماهى الروائي منع تجنارا حينة مضنيئة فني  وانحرافاتها البلا ية عبر الاحالة الاستعارية

تشكيل وصااعة ابداعه السردي ضمن ر ؤ تجديدة مغايرة تستاطق ما هنو جمينل و ينر منألوف وتخلنق 

 ماه ما يلائم صوره ورمواه المتاوعة.

ا: جم  الية التشبيهخامسا
ً يفعدُّ التشبيه ريا   علنى  النذي يهنيمن، ومظهنراً منن مظناهر الجمنال الفاني البلا ني التصنويرمنن ارينان  ا

ً  ينه  ، مما يفضفي الى الاص بلا ة خاصة، وجمالية هامةنصو  ايثر الكتاّا والشعراء  قد يكون ايضا

 اوتوااناتهن التشنبيه بالثاائينات القائمنة علنى المتعلقنة المريزينةر السردي واصوله يفي التصو مهمةبؤرة 

التي تتشكل على وفق دلالة تداولينة تكنون محصنلة لاشنتراك المشنبه والمشنبه بنه بصنفة واحندة،  السردية

ن يانوا ماناا ا خنر بنأداة الوصف بأن احد الموصوفي ) وهذا ما ذهلا اليه نقادنا القدامى بأن التشبيه هو

وهنو  ،(47)لشنيء جملنة وان شنابهه منن وجنه واحند(، ويصح تشبيه الشيء باالتشبيه، ناا ماابه او لم يالا

 ً ) صفة الشيء بما قاربه وشايله من جهة واحدة أو جهات يثيرة، لا من جميع جهاته  ينه لو ناسبه  أيضا

) العقد على ان احد الشيئين يسدّ مسند ا خنر فني حن  بياما يراه الرماني أنه  ،(48)مااسبة يلية لكان اياه (

، وبغن الاظر عن تعدد التعريفات للتشبيه  ير انه ارتكز صفه المشابهة بين شيئين اشتريا (49)او عقل (

 بصفة واحدة.

: ) أجلن  علنى ، التي تمثل التشبيه فيهنا بقولنه(حياة نقيلة) من جمالية التشبيه ما نطالعه في روايةولعل   

تهبط الاضواء، وندف الثلج من سنماء بيضناء تهنبط حافة الستين، خلف الاافذة. الليل أبين، خلف الاافذة 

جسد مرحلنة اماينة عن قصد ووعي، ليف  التشبيه هاا جاء، (50)بروية وهدوء، ويأنها تاسج مأساة وحدتي (

ذذ أضنفى التشنبيه شنيئاً منن الغرابنة بعندما شنبه  من حياة الروائي وهو يقف على حافة الستين منن عمنره،

، الصننيا ة واللغننة التنني احندنت جماليننة فنيبيه فينه نننوا منن المفارقننة، ، وهننو تشننبنالابين الليننل الروائني

، فاللينل وانارة في الاف  متعة وقيمة وظيفية ودلالية، شكلت علامة جديدة في سياق الاص قوّمهنا التشنبيه

 ، لكننعادة ما يكون دامساً من الظلام والسواد، لكن الروائي شنبهّه بالبيناض، وهنو أمنر مخنالف للمنألوف

 الطرافة والجمال.و الايضاح فيه شيء من

، النذي تمثنل التشنبيه فيهنا بوظيفينة جمالينة (نكشنتاين فني بغندادافر)ومثل هذا التشبيه، نلحظه في رواية   

) نظر الى السماء فشاهد الغيوم وهي تتفرق مثل نتفٍ تمظهرت عبر المفارقة التشبيه المتولدة في السياق 

الغيوم   بالاتف القطاية البيضاء، وهو تشبيه يستدعي الجمالية  ينك لو  الروائييشبهّ ، (51)(قطاية بيضاء
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وهذا اللون منن  تتصور المشهد، بأن السماء مملوءة بغيوم من الاتف القطاية البيضاء، ربما لكانت أجمل،

 لنذي ينرتكن علنى الايجناا والاختصنار، وبهنذاوتصور معرفي عن  رض التشبيه االتشبيه يترك اضاءة 

يتكامل الشكل والمضمون ) في العمل الفاي عاد الفانان الاصنيل، ذلنك أن الشنكل عاند الفانان لني  مجنرد 

اطننار يحشننوه بمننا يرينند، بننل هننو مضننمون متجسنند فنني المظنناهر، يمننا أن المضننمون هننو الشننكل المخبننوء 

 .(52)بالباطن(

 ينر متنوافقتين فني آن  مفنردتين السنارد يقنرنيتضنح التشنبيه عاندما  منن الرواينة نفسنها وفي نص آخر  

) نمة شاحاة عجوا تابعث ماها رائحة موتى تجنر خلفهنا نلاننين محاولنة لاقتحنام  في تمثيله الاصي واحد

العجوا(، وعلننى وفننق ذلننك تاشننأ المغننايرة فنني اللفننظ بننيشننبهّ الكاتننلا )الشنناحاة ، (53)العجاجننة الكبننرؤ (

عبننر التشننيه الايحننائي الننذي جسننده الروائنني فنني صننورة واقعيننة لريننام انسنناني واجننواء تشننع  والمضننمون

والاحبنناط التنني تتخفنى وراء العجاجننة الكبننرؤ يمننا  برائحنة المننوت، فضننلا عنن ملامننح الحننزن والضنياا

 يصورها الروائي.

 

 المبحث الثاني: القبح في الرواية العراقية المعاصرة

 اولًا : قبح الحدث  
للرواية أحداف مختلفة، تختلنف منن رواينة النى أخنرؤ، وقند تتشنابه فني ايحنداف ذذا ياننت ضنمن فتنرة   

امايننة معياننة، لكاهننا تختلننف فنني الوصننف والسننرد واللغننة مننن ياتننلا الننى آخننر، وفنني الروايننة العراقيننة 

البلنند مننن  لمننا يعيشننه حننافلاً  المعاصننرة نجنند تشننابهاً فنني ايحننداف وموضننوعاتها الواقعيننة التنني تعنند سننجلاً 

، وأن استعراض الروائي لمثنل هكنذا احنداف دلينل علنى رفضنه واشنمئزااه وقتل وتهجير يةاحداف ارهاب

من الواقع الذي يعيشه المجتمع في ظل تلك الصراعات والفتن والممارسات البشعة التني تعبنر عنن تنوتر 

   .(54)الحياة والانسان(، بيد أن الرواية ) تعبير عن ر يا الروائي تجاه الكون والواقع واظطرابه

والانكسارات التي  نفجاراتمن أحداف تمثل بعضها بالا ارتبطت قضية ايديلا بقضايا وطاه وما يشهده  

الروايننة العراقيننة المعاصننرة  اعمالننه الادبيننة، لا سننيمّا فنني أنننرت علننى المحتننوؤ النندلالي والموضننوعي

 .علا والخوف والهلع عاد عامة الااسالر ولد حالة منا مم الحروا  نتيجة أحدافوماهيمن عليها من 

وقد نتحس  قبح الحدف مهيمااً في رواية قاسم حول ) على أبواا بغداد (، ذذ سجل لحظات الانفجنارات  

ى في نصه الروائي) هزّ انفجار يبير نوافنذ م، ضمن مشهد وصفي تجلّ 2003التي شهدتها بغداد بعد عام 

، وهنرا الصننيدلاني وعبنند الله وفتحنا البنناا فشنناهدا الانناس المانزل، وانسننكلا بعننن الشناي علننى الطاولننة

 عنن، يبنوح السنارد (55)يترايضون وبعضنهم ينئن منن جراحنه. رينن الصنيدلاني وجلنلا الضنمادات ..(

بشاعة الانفجارات وما تسببه من أذؤ للااس وخسائر في الارواح وخوف وهلع عن قبح الحدف وتمثلاته 

الصننراا الافسنني الننذي يعيشننه الروائنني جننرّاء هننذه الاحننداف وباعثهننا الافسنني  التنني تتحننرك ضننمن اطننار

لنم تمنر سنوؤ )  :والاجتماعي الذي يبرا توهجه السردي عن تلنك الاحنداف وصنورها المؤلمنة، ذذ يقنول

.. ظانت الام انهنا يا سنتار.. حاجز الصوتدقائق نم عاد سرا من الطائرات وسمع دوي انفجارات خرق 

الطنائرات تختنرق . هذا لي  صوت انفجار قذائف: قال لها عبد اللهالطائرات قريبا ماهم .. قذائف اطلقتها 

 .(56)(. اباي عبد الله لا تترياي وحدي أخاف عليك .. جدار الصوت

ترصد رواية )علنى ابنواا بغنداد( احندانا مأسناوية مهمنة، وخيبنات امنل مرصنعة بصنوت القنذائف التني  

  لانهنا تقنع ضنمن القنبح وتمثلاتنهما تسببه من خوف، ، وطائرات الحربيةفأصوات التبعثها الانفجارات، 

، فالوظيفنة الشنعرية والفاينة للقنبح تمظهنرت فني هنذه تعطل عجلة الحياة وتجعلها مليئة بالرعلا والخنوف

الرواية عبر مسافة التوتر واللغة الانفعالية المتولدة من فاعلية المفردات التي تنام عنن مظناهر القنبح بكنل 

اشننكاله، لكننن ) الشننيء القبننيح مننن الممكننن أن تتغيننر درجننة تننأنيره مننن القننبح الننى جمننال فانني عننن طريننق 

   .(57)الوصف والتعبير الااضج عن ذلك القبح(

جسدت درجات القنبح الشنايع  من احداف بياما يشفت رواية نصيف فلك )قياموت( الستار عمّا يان يدور 

عبر مظاهر المنوت المجناني النذي لا مفنر مانه )ذنني مينت.. مينت.. منن أينن أفلنت والسنماء تمطنر علني ّ 

رصا  يواتم بلا ومين ولا رعد، ولي  عادي مظلة مدرعة ضد الرصنا ، وتتفجنر تحتني الارض 

 .(58)بالمفخخات، وألغام رسائل التهديد ..(
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التني عاشنها واقعيناً،  رسنائل التهديندح عبنر اصنوات الرصنا  والمفخخنات وأظهر الروائي ماهينة القنب 

باسلوا مشهدي وبلغة وصنفية شنيقة، ومهنارات سنردية رائعنة تجلنّت فني مشنهد المنوت النذي تكنرر فني 

مجمل روايته بلغة التصريح لا التلميح، وهذا اللون من القبح ولد ذاتاً متشظية انعكسنت بصنورة واضنحة 

مسنتوؤ السنياق النذي وضنع فينه الحندف، ذذ لنم يتخنلَ الذي شهد شعرية بلا ية على  على مضامين سرده

الروائي عن طوق الذات ووجودها الانسناني فني روايتنه، علنى النر م منن لجوئنه النى عنوالم خيالينة فني 

 بعن نصوصها التي يتعانق فيها المرئي باللامرئي الواقع بالخيال. 

عبنر شخصنيات روايتنه تمنثلات  (انكشنتاين فني بغندادفر)أحمند سنعداوي فني روايتنه وقد سجل الروائي  

باحدانه المقلقنة، ذذ يقنول: ) ينان  القبح  متخذاً من نيمة الانفجارات موضوعاً معبراً عن يل مظاهر القبح

. الانفجار فظيعاً، نظر هادي الى عزيز يي يساعده في التأييند. لقند خنرج هنادي رايضنا منن المقهنى هانا

يان يأيل الباقلاء بالدهن التي يصاعها علي السيد في المحل المجاور ويفطر بها هادي يل صباح. ارتطم 

في الطريق بأجساد الهاربين من الانفجار. و زا أنفه الدخان من بعيد. دخان الانفجار واحتنراق بلاسنتيك 

 (.59)و ج يشاات السيارات ج وشواء ايجساد. رائحة لن تشم مثلها في حياتك(

التي تمثلت بالانفجارات تاطلق نيمة الاص وفكرته عبر مشهد وصفي تجسد ببشاعة الاحداف وفضاعتها  

التي شهدتها مدن بغداد وااقتها، ذذ رصد الروائي في سياقه السردي الواقع السنلبي والقبنيح النذي افراتنه 

عمنق عبنر شخصنياته التني لنم الواقنع ب ابان حقبة ما بعد الاحتلال البغين، ورصد ايضاً اامات الحروا

. فالملاحظ أن هذه الاماذج المختارة من الاصنو  الرواينة العراقينة المعاصنرة يكشف عن ملامحها بدقة

تعاملت مع عاصر الزمن تعاملاً موضنوعياً لواقعينة الاحنداف، وايقظنت المتلقني علنى فتنرة اماينة مهمنة 

 جسدت معاناة الفرد العراقي ومأساته.

 

 

ا : قبح    المشهد ثانيا
استمدت الرواية العراقية المعاصرة موضنوعاتها منن الواقنع وقضناياه الاجتماعينة والسياسنية ووظفتهنا   

بأسنلوا أدبني فانني رصنين، أنتقننل فيهنا السننارد منن همنه الفننردي النى الهننم الجمناعي، ليصننور لانا الواقننع 

جتمنناعي والسياسنني بشننرائحه واتجاهاتننه وطبقاتننه المختلفننة، ورصنند جميننع مشننايله علننى المسننتوؤ الا

نحو الجمال وما أنصنلا فني  اتجهوالثقافي، لذا تاوعت المشاهد في الاصو  السردية الروائية، فماها ما 

الصراا    ليكونما يخص القبح وتأنيراته المتعددة، وهو وماها ما يقع ضمن جانلا المغايرة هذا الجانلا،

ودرجاتنه عاندما نظنر النى الجمنال توحند والقنبح حندد يروتشنة معينار القنبح  لنذاجلياّ بين الجمال والقنبح، 

درجات، ينه يرؤ لا يوجد أيثر جمالاً من الجميل، اما القبح فيكون في درجات تتابع الشيء القلينل حتنى 

 .(60)القبح الشايع

تهيمن المشاهد التي تتجه نحو القبح في رواية )مقامة الكيروسين(، نحنو الصنراا الندائر منا بنين الخينر   

والشر، أو بين الحياة والموت، لتفحيل الى السرد الفاي الذي يؤس  هوية الرواينة العراقينة وموضنوعاتها 

انية عصافير ترتعد فرَقاً. أول الحيوية ) الصغار يقفون ا ن أمام ضابط التحقيق يلوذ بعضهم ببعن.. نم

ما فعله الضابط أنه أعاد ترتيلا وقفتهم فجعلهم ياتظمون في خط واحد، حباّت مسبحة يلظمها خيط واحد، 

نعداً النى النذي بلن  الخامسنة عشنرة منن  خيط الخوف طبعاً. رصنفهم منن ايطفنال ذوي العشنر سناوات صف

 .(61)عمره. وابتدأ التحقيق مع واحد من ايصغر سااًّ (

يمتاا هذا المشهد بمزايا متعددة، سواء بجزئيات المشهد أم بكليتنه يحالنة واحندة، فالصنراا واضنح، منا   

يصف مرحلنة  فالروائيبين ) نمانية عصافير، أفعتقلوا في انزانة واحدة( والتحقيق  ير الماصف معهم  

س السلطوي وسياسته البشعة التي ويلتقط ماه صوراً تام عن قبح المشهد الذي يفظهر الكابو الاظام السابق

، ذذ يقنندم الروائنني نقننداً لاذعنناً ويصننلا جننم فتننراء بغيننر حننقلاظلننم واالعنندام ويانننت تمننارس التعننذيلا والا

يقندم الشنبيلا ر ينة واضنحة  ضبه على ممارسات السلطة للاانسانية تجاه هؤلاء الاطفال الصغار. وهاا 

ر ، تفظهيدور في انزانات الاظام السابق، ويعك  ذلك بوصف صوري دقيق في هذا المشهد حول ما يان

يقفنون أمنام ضنابط   يلنوذ بعضنهم بنبعن  نمانية عصافير  الصغار :حالة الخوف والرعلا لدؤ ايطفال

 .يلظمها خيط الخوف  رصفهم يحبات المسبحة   التحقيق
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بح المشنهد هانا يتجسند فني تلنك الصنفة ذن الخوف أحد السنمات المهمنة التني تقنع ضنمن دائنرة القنبح، وقن 

البشعة، التي أخذت مديات واسعة خاصة في امن الاظنام السنابق، ومنا خلفنه منن حالنة نفسنية عاند ا لنلا 

فئننأت المجتمننع العراقنني، ولننهن بقاينناه لننم تننزل شاخصننة فنني نفسننية الفننرد العراقنني المضننطربة المليئننة 

هد المؤلمة ) هاا انخنرط صنغيران آخنران بالبكناء وهمنا بالانفعالات والتااقضات الافسية جرّاء تلك المشا

يلوذان بالصبية اييبر سااًّ، فألتفت الضابط ذليهما، ودون أن يازل مهااّ ذلى ايرض ذنهالت يفسراه عليهما 

علقّ. ماو من أهلك شنارك بالاعتنداء  بالضرا. اسكتوا أولاد.... اسكتوا. نم استأنف تحقيقه مع الصغير المف

 .(62)  ماو ماهم ضرا طلقات  ماو ماهم ساعد المجرمين(الرئي  على السيد

يأتي قنبح المشنهد فني هنذا السنياق منن المعانى والفعنل النذي عكسنه الروائني فني سنرده النذي جسند امنن  

 ليكنون ،الاظنام السنابقيندخل انزاننات  عاندما واضنطراا قلنقالخوف، وما ياتاا الا نسان العراقي من 

بقضنية ا تينال رئني  الاظنام السنابق، الموت، خاصة عادما يكون ايمر متعلقنا  مصيره التعذيلا أوحتما 

بن  لاام ينانوا .. راحنوا.. أهلني منا أدري وينن استاد اني يات أصفق للنري  ):أييد سيكون ايمر صعبا

 .(63)(يعاي أهلك ما ضربوا طلقات  .الااس يلهم طلعوا يصفقون.. يصفقون

، سنتكون لحظنات ا تينال النرئي  أو الاظنام السنابق يما يتعلق بقضية، خاصة فذن لغة الخوف والاعتقال 

ويبندو أن الاناظر فني  .بنهاء أينان الشنخص بريئنا أم مشنتبها ً ، سنوصعبة، ياتابهنا نهاينة مأسناوية معروفنة

نصو  الرواينة العراقينة المعاصنرة يلحنظ أن الروائني قند أسنتقى مادتنه الموضنوعية فني باناء وتشنكيل 

روايته من واقعه الاجتماعي الذي شهد انكسارات وفواجع متعددة خلفتها سياسات قمعية بشعة، فنالروائي 

وقبح مشاهدها المأساوية تجاه ابااء جلدته، بق افعال الاظام السا يفظهراراد بتواتر حكائي وبلغة محلية أن 

    التي لي  لهم القدرة والوقوف بوجه الظلم الذي يمارس ضدهم. 

ونجنند ايضنناً قننبح المشننهد متجلينّنا فًنني مخيلننة الروائنني نصننيف فلننك، ذذ هننيمن القننبح بتمثلاتننه علننى ا لننلا  

أصنطدمت فبنأمرأة تلنب  عبناءة نصو  روايته )قياموت(:) ا ن أرين مشْياً أداري ذرتبنايي وعمناي ف

سوداء، هي ايخرؤ مستعجلة ومتوترة  ينها صرخت صنرخة مبتنورة خافتنة أننر سنقوط شنيء ملفنوف 

بصحف، سقطت عباءتها وانفتحت الصحف، وذذا هو اند أبين مقطوا من الكتف يمرأة، يد ياملة بكلّ 

معصنم، بارتبناك وبسنرعة  طّنت المنرأة اياتها وحلتّها، ايصابع فيها نلانة خواتم ذهلا، وأساور تمنلأ ال

الزند بالعباءة ولفته من جديد. وانا متجمد الدم بعدما طنار عقلني مانّي وارتكن  قلبني تحنت قندمي. اقشنعرّ 

جلندي فنني البنندء لماظننر الزننند والنندم المتيننب  عاند حافننة القطننع، بعنندها انكمشننت فننروة رأسنني ويننادت أن 

 .(64)تتمزق (

مة، لحظات ما بعد الانفجار، وهذا المشهد يعك  بشاعة وقبح منا أحدننه يصوّر الروائي هاا، لحظات مه 

الانفجار أولاً، نم ما جرؤ ما بعد الانفجار نانياً متمثلاً بمشهد المرأة التني تحمنل اننداً لامنرأة  قفطنع يفهنا 

حة، انااء الانفجار وسفرق  نتيجة للفقر الذي خيم علنى المجتمنع، ويبندو أن رمزينة الزنند المسنروق واضن

فالزند لا يساوي شيئاً دون خواتم النذهلا الثلاننة. وبنذلك نكنون أااء مشناهد مذهلنة تنؤرا حالنة الارهناا 

، وهذه يلها أسهمت فني اننارة التنوتر الندرامي داخنل الناص، وقبحه وما يخلفه من دمار واستلاا ومأساة

، فالرواية العراقينة المعاصنرة تتمناهى بشنكل واضنح منن والكشف عن المسكوت عاه داخل باية المجتمع

حيث موضوعاتها مع تجارا الواقع وملابساته، فضنلاً عنن تجنارا الروائني الذاتينة التني تفظهنر قدراتنه 

 الابداعية المتاوعة في اظهار ما هو جديد ومغاير. 

ا : قبح الشخصية  ثالثا
جزئينة لهنا اهندافها ووظائفهنا السنياقية والفاينة داخنل يستقطلا هذا الجانلا قبح الشخصية التي تفعد باينة    

العمل الروائي، لانها ) تحيل النى معانى ممتلنىء ونابنت حددتنه نقافنة منا، يمنا تحينل علنى ادوار وبنرامج 

واستعمالات نابتة، أن قراءتها مرتبطة بدرجة اسنتيعاا القنارئ لهنذه الثقافنة، وبانندماج هنذه الشخصنيات 

 ستستغل اساساً يارساء مرجعي يفحيل الى الاص الكبينر للايندولوجيا أو الثقافنة( داخل ملفوظ معين، فانها

(65). 

تتاننوا شخصننيات الروايننة، مننن حيننث الصننفات التنني يضننفيها الكاتننلا علننى يننل شخصننية، فمننثلاً  نجنند   

الشخصية المثقفة أو السوقية، المتعلم أو  ير المتعلم، الجميل أو القبيح .. الو، وما يهمانا هانا الكتابنة عنن 

عاهنا، انهنا شخصنية  قبح الشخصية، تلك الشخصية التي تمتلك من الصفات السيئة التي تمكاانا منن القنول



 

520 

 

قبيحنة، ذذ نجند قنبح الشخصننية منانلاً امامانا فني روايننة )مقامنة الكروسنين( لطنه حامنند الشنبيلا فني تمثيلننه 

شر جميع المسوقين في القاعة وصرّ الباا الحديدي منن جديند واعنق رتاجنه منن  السردي ) بعد دقائق حف

ر وتكبينرات الرجنال. عاند ذاك الخارج، فضجت الفسحة بصرخات الثبور التني طغنت علنى بكناء الصنغا

أطلتّ عياان حولاوان عبر الكوة المربعة وانطلنق صنوت يفرعند خلنل شنارا ينثّ ماكنو : أولاد الزننى 

 .(66)سكّتوا .... ما شفتوا وشي (

يخوض الروائي صراعاً قائماً بين شخصية الخير )وهم الذين بداخل السجن( وشخصنية الشنر )المتمثلنة  

لسارد عن حقبنة الاظنام السنابق النذي أسن  للغنة الخنوف والسنجون والرعنلا عبنر بالسّجان(، ذذ يتحدف ا

، وهذه الشخصية نموذج الانحطاط قبيحةمشهد وصفي مثير ومؤنر، حيث وضع للسجانين صفات سيئة و

الانساني، لا سيمّا عادما تتعامل مع ايبرياء معاملة سيئة، وتتفوه بألفاظ قبيحة: )أولاد الزننى   سنكّتوا (، 

صنراعاً بنين الخينر والشنر، بنين  تحمنل فني مندلولاتها الاسنقيةكذا يؤس  الشبيلا فني روايتنه لشخصنية ه

 .، بين الحياة والموتالخوف والطمأنياة

لننم تخننلف روايننة )فرانكشننتاين فنني بغننداد( يحمنند السننعداوي مننن استحضننار قننبح الشخصننية وهيماتهننا، ذذ   

تتجلى الشخصية بصنفاتها القبيحنة والسنيئة فني مجمنل نصوصنه ) لنم تكتنف ِذيلشنوا العجنوا بنرفن هنذه 

صنين العروض، وذنما خصّت الرجلين بالكراهية رمنت بهمنا فني الجحنيم المؤبند، رأت فني وجهيهمنا شخ

بشاعة الشخصنية  تعتمد، ذذ (67) سجادة رخيصة تصعلا ذاالتها( جشعين بروحين ملونتين يبقع حبر على

، وبننذلك (الننروح الملونننة   الجشننع   ماهننا ) الكراهيننة علننى سننمات القننبح المهيماننةالتنني يتااولهننا سننعداوي 

ممتلئنة عافناً وحقنداً  واينديولوجيات متعنددة تحمنل افكناراً اقصنائية مرتكنزات تتكون الشخصية على وفق 

مة المكروهين والملعنونين، الرجنل الحزبني ، ذلى قائيان يمكن ذضافة أبو ايدون الحلاق تجاه ا خرين )

 .(68) (، ساقه الى المجهول وفقدته بسبلا ذلكالذي قاد اباها

شننكلت يشننف الروائنني الاقنناا عننن قننبح بعننن الشخصننيات وسننلويها السننيء وعافوانهننا وجبروتهننا، ذذ   

بنالكره شخصية ) ابو ايدون الحلاق( وشخصنية )الندلال( نسنقاً قبيحناً لشخصنية مسنتبدة وظالمنة عرفنت 

صاح فرج الدلال بصوته عالياً وهو يمدّ الحروف مخاطباً أبو انمار  ) ، ومن ذلك قولهوالاستحواذ واللعن

ه فرفنع يدينه النى السنماء علنى ، انتبه أبو انمنار لكلامنحتيه للتدليل على شعوره بالخسرانالذي يصفق برا

لام الروحاني الذي نطق به الدلال، وربما يان يدعو فعلاً، وهو يقول فني هيئة دعاء ويأنه يؤمن على الك

وعلنى  .(69) علنى مندار السناعة(، قاصداً هذا الدلّال الجشع الذي جلبه القدر ليكون أمامنه نفسه: الله ياخذك

، وتفنك عااصنر ومقومنات القنبح التني تشنكل صنراعاً منع ا خنرخصنيات تمتلنك ، نكون أااء شوفق ذلك

 شفرات الاص السردي عبر وظيفتها الاسقية.

أن الرواية العراقية المعاصرة قدمت موضوعات اجتماعية متداخلة جسدت ارهاصنات المجتمنع  يلاحظف   

عينة منن قبنل المتسنلطين بتمثلاته الجميلة والقبيحة، ذذ تمثلت الاخيرة بالبؤس والانكسار والممارسات القم

الذين يلجا ن الى تحقيق مكاسبهم الافعية على حساا حياة الااس البؤسناء النذين يخضنعون لبشنع السنلطة 

ومتافذيها، ذذ تكاد تكنون ا لنلا موضنوعات تلنك الامناذج المختنارة منن الرواينة العراقينة المعاصنرة ذات 

 عبر ادائها اللغوي. ر ية نابتة على صورة واحدة تقدم للمتلقي وظيفة افهامية

  

 :الخاتمة ونتائج البحث 

ذذ رصد هنذا البحنث تمنثلات شكل القبح والجمال في الرواية العراقية المعاصرة اسلوباً جمالياً مميزاً،     

نتنائج يمكنن  عاهنا تتمخضنو شعرية القبح والجمال في نماذج مختارة منن الرواينات العراقينة المعاصنرة

  اجمالها با تي:

فني الرواينة العراقينة المعاصنرة، النذي تشنكل ) القنبح (  ومنا يقابلنههيمانة جلينة ) للجمنال(  لاحظتف  :اولًا 

لقنبح وتقسنيماته فني الرواينة نفسنها، لكنن فني ، بيامنا  ناا االجمال وتقسيماتها التي درسااها على بعضها

  جلياً. بعن الرويات  اا عاصر الجمال وتقسيماته، بياما ظهر القبح

ا  اهتماما ًواضحاً في الرواية العراقية المعاصرة بما يدور في البلد من ظروف وأحداف سواء  وجدتف  :ثانيا

السنيئة التني  علنى مسنتوؤ ايحنداف ايحنداف السنارة التني تندخل ضنمن عاصنر الجمنال أمعلى مسنتوؤ 

 تدخل ضمن عاصر القبح.
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ا  من الصنراا،  جرد سرداً بارداً، خالٍ بعن الروايات  ابت عاها مفردات الجمال أو القبح، فكانت م: ثالثا

 بحسلا تقسيم محتويات البحث. ، وأو  ياا الجانلا الفاي فيها، لذلك لم تكن حاضرة في بحثاا

ا  بعن الروايات ما بين الجمال والقبح، وماها ما أفطلق عليه بجمالينة القنبح أو قنبح الجمنال،  مزجت :رابعا

ً ة فالروائي أعتاى بكتابن المتمثنل بالجمنال أو الشنر اا منا بنين الخينر الصنر فيهنا روح نصنه السنردي، باننا

 المتمثل بالقبح، ومحاولة فرض سلطة المزج بياهما.

ا  القبح والجمال من العااصر المكونة للاص السردي، لما لها من أننر عمينق منن حينث  لاحظتف ان :خامسا

 .دها الافسية والفاية داخل السياقواجتماعية وفكرية لها ابعاالدلالة والشكل، فهي جزء من نقافة أدبية 

ا  ت تمننثلات القننبح والجمننال فنني الروايننة العراقيننة المعاصننرة عننن مكونننات النناف  ونزاعاتهننا يشننف :سااابعا

  عااصر البلا ية وادواتها.، معتمدة في ذلك على الااتجة من الواقع وتمثلاته السياسية والاجتماعية

ا  وتمثلاتهنا فني الرواينة العراقينة المعاصنرة عاصنراً تعبينراً يتااسنلا منع عفدت ناائية القبح والجمنال : ثامنا

طبيعة الموضوعة الاصية في السرد، ذذ يعطني لهنا اخمناً ايحائيناً قنادراً علنى تحرينك فاعلينة أفنق الناص 

 .  السردي وجماليته
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