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 مفهوم التناص في النقد الغربي ومفهوم السرقة 

 م. د. شيماء عبدالسلام حسين علاوي العطار
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 الملخص

يتناول هذا البحث دراسة مصطلحات ومفاهيم نقدية قديمة وحديثة تدور حول موضوع الأخذ من الآخر , 

اللفظ أم في المعنى , أم في الفكرة , وكيف تغيرَ وهي قضية عُرفت قديماً بالسرقات الادبية سواء كانت في 

مفهومها إلى التناص , وهو مفهوم حديث يتسم بالإيجابية , والتنوع , وكثرة التفريعات , ويدلَ على سعة 

 .ثقافة الكاتب , وبراعته في توظيفها

 : المصطلحات والمفاهيم نقدية, السرقات الادبية, ثقافة الكاتبالكلمات المفتاحية

Concept Of Theft and The Concept of intersexuality in Western criticism 
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Nineveh Education Directorate 

Abstract 

This research deals with the study of ancient and modern critical terms and 

concepts that revolve around the issue of taking from the other, and it is an issue 

known in the past as plagiarism, whether in the word, in the meaning, or in the 

idea, and how its concept changed to intertextuality, which is a modern concept 

characterized by positivity, diversity, and the abundance of branches and 

indicates the breadth of the writer's culture and his skill in employing it. 

keywords: ancient and modern critical terms, plagiarism, the breadth of the 

writer's 

 المقدمة

وهيي ريرا ال يو أولاً ,  (السيرقة)في النقد القديم هي قضيية  (التناص)إن القضية التي تتصل بموضوعنا 

في نصوص ال عراء من جهة انتساب الاشعار لهم وثانياً , انتسابهم هم انفسهم للقبائل ومِن ثم مسألة الفائدة 

 .والضرر

 ابن سلام : قال
وفي ال عر مصنوعٌ مُفتعلٌ موضوعٌ كثيراً , لا خير فيه , وقد تداوله قوم من كتابٍ إليى كتياب لَيمأ يأخيذو  ))

... وكان ال عر في الجاهلية عنيد العيرب دييوان علمهيم ومنتهيى .عن اهل البادية ولم يعرضو  على العلماء

 .(23, 1997الجمحي,)(..حكمهم به يأخذون واليه يصيرون

.. فاسييتقلت بعيي  .ثرهيياآمهييا ومآوبعييد الاسييلام والفتوحييات جيياجوا ليراجعييوا رواييية اشييعارهم , و كيير اي

أرادوا أن فيي , ومييا  هييب ميين  كيير وقييائعهم , وكييان قييومٌ قلييت وقييائعهم واشييعارهم الع ييائر ب ييعر شييعرائهم

بعد فياادوا فيي الاشيعار التيي  لسنة شعرائهم , ثمُ كان الرواةأوالاشعار , فقالوا على  يلحقوا بمن لهُ الوقائع

عضيل بهيم  , إنميا أهل العلم زيادة الرواة لا ما وضعوا , ولا ميا وضيع الموليدونل على كُ  أ قيلت , وليس يَ 

مييين وليييدهم في يييكل  ليييو بعييي   لييييس, أو الرجيييل  وليييد ال يييعراء مييينأن يقيييول الرجيييل مييين اهيييل الباديييية 

  .(265, 1990)عيد,الاشكال

فهيم ., ., بيه يأخيذون وإلييه يصييرون هيمحكم نتهيىالعيرب دييوان علمهيم وم في الجاهلية عنيدوكان ال عر 

 .ل والانتحالحية النض, فكانت ق شعارهموايتفاخرون ب عرائهم 

الأخذ بعنوة , كما هو إغارة  , والقانون , وهو , والعرف فالسرقة اغتصاب لحقوق الغير في المعجم

 .(1965الابيدي,)واختلاس

اشيعاراً تعيود إليى شيعرائهم ونسيبها الييهم  أن ة, أو ادعياء اليروا شعر غير  هو شيعر  أنَ  عرإن ادعاء ال ا

عييار م, وأخيذ حيا الغيير بعنيوة , اغتصياب لحقيوقهم فال تدخل في الصدق والكذب .. مسألة.وهي غير  لو
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 لييى قييوم مييا ,إم لل يياعر  اتييه أ سييواء لل ييعر فضييلاً عيين مسييألة نييحة الانتسيياب , اخلاقيييةوالم ييكلة هنييا 

ولا  ضير, فيلا أ سألة نحة النسب وهيي مسيألة مصييرية عنيد ُ م عن الجاهلي وبالرجوع إلى فكرة العربي

 , ...اثبات الانالة الانساب وعدم القدرة على اختلارأقبح من مسألة 

ل ومِيي, لقييد عُ  ة العربيية , فكييل مسييروق مطعييون فيي نييحتهِ ليييالعق أسييس تشييكلوالمبياد  كيل هييذ  الافكييار 

ستولى عليها وبالعنوة , وهو على رأي ابن سلام لا خير ويُ  قرسمكن أن تُ بية , يُ حسال عر حينها كأي مادة 

 .فيه

,  ه إميا إرضياء للعصيبية القبلييةمني غير ال سلبيبمفهوم  (السرقة)للتناص اي  يمن هنا بدأ أول رما لغو

فكييرة السييرقات ال ييعرية فييي احضييان  , إ ن ن ييأت يعالصيينعيياء للعلييم بالرواييية وهييذا كييان سييمة هييذا دأو ا

 .(15)السعدي, دون تاريخ,ايةروال

,  ة حيول شيعر عنيفي هظهرت عند ظهيور ابيي تميام وقييام خصيومأما اول دراسة منهجية للسرقة ال عرية 

أو ررقهييا أو الأخييذ عيين السييابقين , لكيين لييمأ يحُييدد النقيياد وقتهييا أو يوضييحوا كيفيتهييا  فالسييرقة ال ييعرية هييي

ميين القيير ن الكييريم  هُ وبمييا اقتنصيي بالسييرقة ميين  ثييار السييلف ال ييعرية والنثرييية وا ابييي تميياممييهتا إ اسيياليبها 

 .(16)السعدي, دون تاريخ,والحديث النبوي ال ريف

, 1937)ابراهيم,ينب, و لو لسب  ريغأكثر من  « الأخذ »قتيبة لفظ  لأبن (ال عر وال عراء)في كتاب شاع 

171). 

م يجُاور معانيريه فيي هيذا لوهو  الإسلام لفظ السرقة في الإسلاميين أو من ادركواأنه لا يستعمل  الأول :

رجاني في أنَّ  لو عند جي الضولعله يرى في  لو ما يرا  القا حدثينمالاستعمال الذي أكثروا منه في نقد ال

ال ياعر بالسيرقة  , أو لعله لا يرى لنفسه بت الحكيم عليى الإغارة والسلب إلى القدماء أدنى إلى التواتر منهُ 

 ,هُ كما فعل الجرجاني نفس

لابن  الاعتاالية وهذ  من الافكار .((فأخذ منهُ  اليه ومما سبا): )  اربفي محدثٍ بعد انه لا يقول والثاني : 

 ً لديه تتجليى فيي  الاعتاالية ثارفالآ, من ناحية ثانية  قتيبة من ناحية , والافكار الانولية التي يعتنقها أساسا

حدثين والنظير بعيين الاعتبيار لحريية الابيداع دون قصير  عليى السيابا وحجبيه عين مالعدل بين القدماء وال

 .اللاحا

 .اللغوي من السرقة الى الأخذ داللأ ن المعيار هنا ديني , أخلاقي , وكان سبباً في تغير ا

 .والتوليد (الابتداع)السرقة بين الإبداع 

حابه ظهر أول منهج لدراسة السرقات مع ظهور ابي تمام وقيام خصومة عنيفة حول شعر  , حين قال اني

 ً أن يبحثيوا لل ياعر عين  جديداً وانبح إماماً فيه , فميا كيان مين خصيومه إلا : أن شاعرهم قد اخترع مذهبا

 .(16, 1991)السعدي,وافررم بالغ ثسرقاته ليدلوا على أنه لَمأ يبتدع شيئاً , وإنما أخذ عن السابقين 

, ابرزهييا افتعييال الأزميية التييي تتعلييا  الظيياهرة القديميية بعييدة عوامييل ارتييبظ ظهييور الميينهج فييي دراسيية هييذ ِ 

حييدث فيمييا يتعلييا بالإبييداع , والحكييم باسييتنفا  معلييى ال يياعر ال يايضييبادعيياء اسييتنفا  المعيياني وميين ثييم الت

البيارن لسيلطة التقالييد الماسسياتية ضيد مظياهر الحضيارة مود ال عر وانتصار فيي عظاهر ل ت يع المعاني

 .(16, 1991)السعدي,المستجدة

, ونيغيرهم أوليى بالاسيتكثارهم أحيا رسيييهيالاء لوجيد  ولو أنصيف انيحابنا))يقول القاضي الجرجاني 

 .(52, 1951الجرجاني,)(...بالإكبار

 المحدث معاني السابقينأن يتبع ال اعر  ى السعدني أن من اهداف هذ  الازمةياعم د. مصطفو

هيو الصييغة  " التوليد " فيكون أو يولد منها معنىً جديداً , وبهذا يكون اللاحا فرعاً من السابا ومحتذياً له

 .(17, 1992)السعدي,د الخلفكترضي السلف بدلاً من الابتداع , الذي هو والتي 

الفكيري أو الحكيم القيديم لية تغييير المفهيوم السبب في  ليو محاورجح أن الرأي , بل أُ في هذا لا اوافقه وأنا 

 على  لو ما قالهُ ناحب الموشح عن ابي تمام بانه لهُ , والدليل على موضوع السرقات 
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تحول الحكيم عليى  ث, حي (312, 1995المرزباني,)(بعضها وأخطأ في بعضها كثيرة أحسن فيسرقات ))

 .أو بالخطأالسرقة بالإجادة والإحسان 

 السرقة بين الدال والمدلول

 أم , أكان في الفاظيهِ في القران الكريم في بداية عصر التفسير حاول العلماء المسلمون بيان أوجه الإعجاز 

الحيديث عميا يسُيمى ن يأ  (وأهيل سينة وأشيعرية ةمعتالي)مين الفيرق الدينيية  ونتيجية لاخيتلاف ؟في معانييه 

ة بآلياتييه علييى الإعجيياز العقلييي, وانسييحبت اثييار ن ييار المفسييرين وعلميياء  البلاغيية والنقييد ت, ون ييأبييالنظُم 

وغيييير  قخليييومث والقيييديم , والمحييدلدارسييي الأدب مصيييطلحات موازيييية لل فأنيييبح , جيييراءالمفهييوم والإ

ودة والسييرقة حميي, السييرقة الم تبيياعة , الابييداع والااح, وكييان أبييرز هييذ  المصييطلحات علييى السيي خلييوقمال

بقضية  الان غالإن  ازي على الساحة , هل السرقة في المعنى أم في اللفظ ؟موالساال ال . , ون أ.ةمذمومال

وثيقيية بتوجيييه الن قيياد حينئييذ إلييى رنييد المعيياني   ا نييلةٍ  العقلييي كييان الاعتااليييالمعنييى التييي أثارهييا الجييو 

, انقسييمت  نحييدثوم, يسييتوي بييذلو القييدماء وال , وأخييذ اللاحييا ميينهم ميين السييابا الم ييتركة بييين ال ييعراء

( وفييه ي)فيرد ص, ومعنيى خيا عييالجمعام )عقليي( وهيي راسيخة فيي اللاشيعور  ىعنمعاني بعد  لو بمال

 .ن الاسلاف على عكس النوع الاول الذي ي ترك فيه الاحفاد والاسلافعيتفرد الاحفاد 

أنه لا يدخل فيي الأخيذ والسيرقة  (العامة)على الجملة والعموم  (في غرضهِ )وكان الحكم أن ما يدخل معنا  

والاستمرار والاستعانة , ثم جاء ابن رباربا العلوي ليضع حلاً لم كلة نضوب المعاني وهو ما أرلا عليه 

 ة  كرها في مالفهِ نيعمرقات( على وفا شرور سباحة الا) ب

 إ السيرقة  مفهيومتغيير فضيلاً عين ليى موضيوع السيرقات الأدبيية , إل الحكيم هنيا تحيون  ا (.عيار ال عر)

ً وهن,  (لكن ب رور)باحاً لا عيب فيه انبح مُ  ني هيو اداة الحكيم فبقي المعيار الاخلاقي فضلاً عن ال ا ايضا

 ., فالتغيير خاضع ل رور وقوانين

مين تقيدمهم والصيب م وهيو تنياول المعياني , والاحتيذاء (للمعاني الجديدة)في البلاغة جاءت فكرة الابتداع 

 .نيفعيار هنا ديني اكثر منه م, وال (266, 1984)العسكري,سبقتهمعلى قوالب من 

ين هو الرما التضم وانبح ,تغير الحكم (رقات في الأدبساربا العلوي الرب بعد ان اباا ابن أي) بعد  لو

ا تيعمو لو عند ابن ال ,دليل قدرة ال اعر وإجادته (حسن السرقة)حسن التضمين  حىضوأ ,اللغوي الجديد

ً  هُ وحكم  ُ معيارالذي كان   .فنياً خالصا

ً ياً أو قسيييييتييييشييييييئاً ميييين شيييييعر غييييير  بي  ُ شيييياعراً شييييعر نضيييييمأن يُ )):  فالتضييييمين هييييو  (ميييين بييييييت ما

 .(139-138, 2002)الحمداني,

داع , وجعيل التضيمين ييصري تسيمية اخيرى وهيي الامالإنبع الابي ي المفهوم البلاغي فقد  كر ابن ف اما

 .(142-139, 2002)الحمداني,الحقيقة شيء واحدلل عر والابداع للنثر وهما في 

, وهيو  وسيما التضيمين بيالعنوان,  ي نفسيهغيبالمفهوم البلا (الاستعانة)ية اخرى وهي تسمصري مال و كر

غير   يأخذ المتكلم في ان, وهو  إ  ينطلا من مفهوم التضمين نفسه , ينالتضميختلف بع  ال يء عن 

تكيون عنوانياً لأخبيار  لقصيد تكميليه بألفياظٍ  أتيييجياء أو غيير  ليو , ثيم ه أو ميدا أو فخرٍ أو  فٍ من ون لهُ 

 .العلوي بالتلميح وسما ُ  (217, 1963المصري,)والتفصيلايضاً بالت هير  , كما سما ُ  وقصص سالفة

أو شيعر نيادر أو قصية م يهورة  سيائرٍ  إلى مثلٍ  الكلاموى جعرف الرازي التلميح فقال : هو أن يُ ار في ف

فتين ميين وتييين معييرفظلفظيية أو ل هتاحييفصييري فييالتلميح هييو مييا يكييون ممميين غييير أن يييذكرها , امييا عنييد ال

 فييجيداً , ف سييرٍ ي فيي جوهرهميا , إلا بفيارقٍ  نلا يختلفيا مييح, فالتضيمين والتل , تُ يران إلييه بهيا المضمن

 أو إنما ي ير إليه بلفظيةٍ   ُ , أما في التلميح فلا يذكر نصاً من دون تغييرٍ  م منهُ يالبيت أو قس ضمنُ التضمين يُ 

 نمضي, وهيو أن يُ  , والتضيمين الصيحيح عنيد ابين الاثيير مين الضيربين هيو الثياني هُ لفظتين تكونان مفتاحي

 ليو  ولو لم يذكر للإستعانة على تأكيد المعنى المقصود قصيداً   ريكلاماً  خر لغ ر ُ ثر نثال اعر شعر  والنا

 الاقتبياس, اميا  هبنصف بيت أو أقل مني ر من شعوربما ضمن ال اعر البيت تاماً ,  نىالتضمين مكان المع

و فهي, أميا الثياني  النبويية فيي ال يعر الآييات والاحادييث بإييداع اخيتصا أن الأول ميفيالفرق بينه تضمينوال
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,  ينمابن ابي الإنبع المصري أكثير النقياد تفصييلاً وتقسييماً وتنويعياً للتضي كان,  ايداع شعر شاعر غير ُ 

 انيواعٍ  لابتكيار متعددة وبتعريفات مختلفة ومصنوعة فيي محاولية منيهُ  , وبتسمياتٍ  منهُ  مختلفةٍ  بأنواعٍ فجاء 

واحييد, وهييذ  كنهييا كلهييا فييي جوهرهييا شيييء لالانييواع  مختلفيياً وموجييداً فييوارق بييين هييذ ِ  , البييديعجديييدة ميين 

 : الانواع هي

 ضمينالت .1

 داعيالا .2

 الاستعانة .3

 العنوان .4

 والاسيتعانةين والاييداع ضيموالفيرق بيين الت , ابين ابيي الانيبع المصيري بيين هيذ  الانيواع الاربعية قيفُر

 العيوبحاسن ومن مأن التضمين يقع في النظم والنثر ولا يكون الابداع إلا بالنثر, ويكون من ال : والعنوان

 رنثيوإن وقعا معاً فيي الينظم وال ةداع والاستعانيولكنه لا يكون من العيوب إلا إ ا وقع في النظم بالنظم والا

؟ وهو بخلاف التضيمين لا  , فأنه يقع في النظم ولا يقع بالنثر ناما العنوا ,رثظم دون الننإلا بالنان وكفلا ي

ً ا موالتضمين منه ,يكون إلا في المحاسن دون العيوب الانواع الأربعة لا يصدق القيول فيهيا إلا  وهذ  , معا

 .(130, 2002)الحمداني, خر ءشي في شيء ينلأنها تضم , بأنها شيء واحد لتطابا هذ  الأنواع

ل النقاد ال  : قالفين م( كنوع من انواع التضزالايجا)دثوا عن تحين ذكان الرماني او 
 3  عليى دعني ووهي , عنيههيي عبيارة  ةٍ نف أو بأسمٍ  لهُ  فيه من غير  كرٍ  تضمين الكلام هو حصول معنىً ))

تضيمين يوجيه معنيى العبيارة  : , والثاني (ي به الكلمة نفسهاحتو يأ)البنية  توجيهتضمين  ول :الا ؛أنواع 

فيي كيلام ع عيا وجيل  زوهيو ايجيا لية القيياسدلا, والثاليث : تضيمين ييدل علييه  من حيث لا تصيح إلا بيه

 .(145, 2002)الحمداني, (تهخان

تربيو عليى راقتهيا  بمعيانٍ  ي الايجياز , أي فيي )شيحن الكلميات(مثل فأن التضمين في هذا النوع ت ظاهرٌ الف

 بالألفياظ بالاكتفياء طاليبٌ , والقيار  مُ  الموجودة في الينص دون الاعتماد في  لو على غير الالفاظ ,العادية

 .(148, 2002)الحمداني,وفة أو مقدرةذقد يظنها مح الفاظٍ  اكت اف دونمن   عندة المعروف

 (الكيلام فجيوىأن يُ يار فيي ) ـحيد  بي , وقيد مبتكراتيهي , وهو من ازالر سما ُ من التضمين  ح نوعٌ يم* التل

 .(149-130, 2002)الحمداني,قصة م هورة من غير أن يذُكرأو  نادرٍ  أو شعرٍ  سائرٍ  إلى مثلٍ 

فييي الإخفيياء بتحليييل المييادة الأولييية  منضييق الييذي يتذسييمة ال يياعر الحييالاتبيياع عنييد العلييوي والعييدول * 

نيى دون اللفيظ , معمواضيع جدييدة فيي الينص المتبيع , وهيو هنيا يقصيد ال هاها بحيث تأخيذ عنانيرهرون

ودخليت بعيدها  ’ة وملكية الخييال فيي هيذ  الآلييةموهبيميتلاك الانسب إلى ال ياعر  حينني, ف والمعيار عند ُ 

وهيو ميا يعطييه الأبنياء ل بياء )ال يعراء( مين  ,انساني –مصطلحات أخرى على اساس انولي / تاريخي 

أو  المفتقد ,نى الأنلي معوالعودة إلى ال ,, والاستكمال المضاد والإلغاء والتساميوالانحراف التصحيح , 

 .(111, 1986)يقطين,غير منتظر النتائج ورظهال

انييبح الأخييذ م ييروعاً ب ييهادة النقيياد و  لا مقصييود( وبييذلو)عييدول بييوعي وبغييير وعييي وهنيياك أيضيياً ال

 إ  انبح الاتباع سنة محمودة , وحَسن الاتباع أفضل من الانل, بل هو ال ائع  البلاغيين

 بيت ب ار بن برد الذي يقول فيه : ومثالهُ 

 ج  الفاتك اللهبات يوفاز بالط                 يظفر بحاجته   م  ب الناس ل  قمن را

 لم الخاسر الذي فيه :ب ار بيت سُ  عسم فحين

 وفاز  باللذة  الجسور                           من راقب الناس مات  غما  

 .(24, 1984)العسكري,بيتيبعندها قال ب ار:  هب ابن الفاعلة 

 دلول ؟م, في الدال أم في ال , أين تكمن السرقة الساال الآن
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حتيى جياء  , ا تكيون عليى الالفياظم, فكانت السرقات ان ى كان على الالفاظضإن التركيا فيما م : والجواب

)ابن الالفيياظ ي, أحييدهما كييان فيي الأخييذ بنييوعين دفقييد أور , وربقيياً لييهُ  ىمعنييفصييل بييين اللفييظ والف قتيبيية ابيين

 .(37, 1997قتيبة,

البيديع كالمطابقية والمجانسية والايغيال والتتبييع  السيرقة فيي)) اما البلاغي ابين رشييا القيروانيي فقيد جعيل

في البديع النادر والخيار  عين العيادة و ليو فيي وقال : إن السرقة إنما تقع  , ..والمبالغة والتتميم والالتفاف

أجيياب علييى أن السييرقة و ها العلييوي ,, وجيياء بعييد (14, 1972القيرواني,)(العبييارات التييي هييي الالفيياظ

نيى ع, لأن الم فقيال : أنهيا غيير معيدودة فيي عليم البيديع .يع , فأخرجهيا مين البلاغيةال عرية ليست من البيد

ولا ب يء من نفاته ولأجل  ليو  ,الكلام بأحوالومجرد الأخذ لا يكون متعلقاً  , هو الأخذ (نى السرقةعم)

ليسيت م يكلة ))هدارة : أن السرقات  د.ورأي ,  (189العلوي, دون تاريخ ,)لم تكن معدودة في علم البديع

,  مين شياعر لآخيرو , إلى عصيرٍ  , ولكنها تطور المعنى من عصرٍ  نياغة وتباين في اوجه البديع فحسب

 .(144, 1958)هدارة,مما يخر  عن نطاق البديع

فيي التصينيف وتوضييح الفيروق  , وعيدد مصيطلحاتها معلنياً سيبقهُ  اما الحاتمي فقد حصير انيواع السيرقات

 .(262-258, 1937)ابراهيم,ال والانتحالنحفذكر تسعة ع ر نوعاً منها الا

النسيخ )اقسيام  3تسم بالتيداخل , ثيم اعياد ابين الاثيير قسيمتها إليى ي علة هذ  الانناف هي ت قيا وتفريجمو

 وقوع الحافر على الحافر : , فأما النسخ فعلى ضربين , الاول (والسلخ والمسخ

ً ضربع ر  ياثنفيقسم إلى  خ, أما السل نى واكثر اللفظمعهو الذي ياخذ فيه ال : والثاني و فهيخ مسي, واما ال ا

 .قلب الصورة الحسنة إلى قبيحة .1طان : من

 .(334)الحوفي وربانة, دون تاريخ, قلب الصورة القبيحة إلى حسنة .2

حياول حصير الموضيوع فيي خير هيو الآ , والقاضيي الجرجياني فهِ مين سيل حيالٍ يكن ابن الاثير بأفضل  مأ ولَ 

هيي ملكيية متاحية ف,  اللغية : من قبييل , والم ترككالأرلال رات م تركة تعبي : وهو المبتذل,  ثلاثة أقسام

 .(417, 1951)الجرجاني,واحيا  السابا اليه الاول از ُ حللجميع , والمختص : الذي 

 صناتال* 

 : في اللغة النص والتناص

 ص, وكيل ميا قيد أظهير فقيد ني فعيهُ نصياً ر هُ صييننيص الحيديث ,  ال ييء: رفعو  النص))ول ابن منظور يق

 (120ابن منظور, دون تاريخ,)(..ضع على المنصةوُ وَ 

 تُ يصيالرجيل إ ا استق تُ صيقييل : نص , ومنهُ  ُ صااقبلغ مال يء و منتهى : أنلهُ النص )):  وقال الازهري

ما تقدر عليه الدابة  ىاقص, وكذلو النص في السير, إنما هو  كل ما عند ُ   رخستت تىحيء عن ال  مسألتهُ 

 .(355الرضي, دون تاريخ,)(ال يء إ ا استوى واستقام , وانتصب

  جفهييييييو م ييييييتا ميييييين لفظيييييية بمعنييييييى النسيييييييأمييييييا معنييييييى التنيييييياص فييييييي انييييييل اللغييييييات الأوربييييييية 

 .(40, 1988)مجلة الفكر العربي,

اي حتى  ,ننعهُ وابداعهُ حتى يكتمل ال كل الذي يرُاد  نناعة يضم فيها خيور النسيحوالرابظ هُنا هو 

 إ ن اين تكمن العلاقة بين مفهوم السرقات ومفهوم التناص ؟ –الاكتمال والاستواء 

أي ميادة نسََيجَ : )وميادة نسَيجَ فيي المعجيم العربيي , ففيهيا تكمن العلاقة بين ما يتضمنهُ المصيطلح اللاتينيي 
.. والنسييا  اليياَرادُ .وزور ُ  .. والكييلام لخصييهُ .ينسِييجُه وينسُييجهُ فهييو نسييا  ونيينعتهُ النسيياجةنسَُييج الثييوب ))

 .((209 1971) بادي,والكذابُ 

نيناعة الكيلام ب يكلٍ فرييدٍ , فيقُيالُ ليهُ نسييج  يُ ير نراحة إلى تجويد (  -س  -ن )لمادة  فالنص العربي

معييروف قطاعييات النقييد الإسييلامية .. كمييا يييرتبظ بالتخيييل الييذي هييو فييي بعيي  ., اي لا نظييير لييهُ وحييد ُ 

 .(74)السعدي, دون تاريخ, بالكذب
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أثرٌ جديدٌ تتجليى  نهاعوالتفرد التي ينتج فنسج الثوب ونَسج النبات ونسج ال عر , يرتكا على روا الابداع 

 -س  -ن )ضيمنياً أو  (ص -ص  -ن )الصناعة سواء اكان  لو ميا تضيمنتهُ ميادة  وكمال (روعة الفن)فيه 

 بأنه :بالدلالة المباشرة , وما تعريف الجاحظ لل عر  ( 
 (.معنى النسج)إلا وعيٌ منه بدلالة المعنى  ((... وضربٌ من النسجِ نناعةٌ ))

, كالنسيا  الحيا ق اليذي يفيوق وشييه كما يرى ابن رباربيا العليوي ان ال ياعر اليذي يتمييا بهيذ  الخانيية 

 .(19, 2005)بيضون,, وَيسُديه , وَينُير ُ , وَلا يهُلهل شيئاً منهُ في ينهُ  االتفويبأحسن 

هو بمثابة أداةِ في التجربة الابداعية , والتناص اليوم فالتناص يعني العنانر التراثية أو المعانرة الداخلة 

 .(101, 1987ينو,)أنجمفهومية بقدر ما هو علامة ابستمولوجية تُ ير إلى موقفٍ والى حقلٍ مرجعي

, 1987)أنجينيو, ((هيو  ليو التقيارع داخيل التعبيير ميأخو  مين نصيوصٍ أخُيرى))ستيفا فالتناص كرأما عند 

103). 

ياكد عليى قيمتيه فيي ))فهو بعدد حضور النصوص الاخرى , إ  أن النص  ,أما معيار التناص عند كرستيفا

وتفاوت علاماته والنواميس المرنة الصارمة .. أنما النص بكثافته .وليس في الوظيفة التي ياديها إلىكثافته 

 (((348, 1985)ابو منضيور,ومسيتوياتوما يعتلج فيه مين شيرايين وانسيجة بنسيجها الداخلي  التي تتحكم

 فكلما زخر النص بحضورٍ لنصوصٍ أخُرى زادت جماليتهُ وكفاءتهُ.

مييع النقيياد العييرب  (التنيياص العميييا)و  (السييطحي التنيياص)تلتقييي مفيياهيم كرسييتيفا حييول التنيياص بنوعيييه 

.. الخ .القدامى بمصطلحات مثل : النقل , القلب , الايادة , تغيير المنها  والترتيب , التعري  , الاحتجا 

,  (96)السيعدي, دون تياريخ, التحويلية, وهي ميا ييتم انتاجيه مين النصيوص بفعيل مجموعية مين القيوانين 

 .(280, 1955القيرواني,)(لا يخفى على الجاهل المغفل)شيا فاضح السطحي عند ابن ر فالتناص

 (50, 2002)زيتوني, التضمين

تعييين )التناص , وهذا المصطلح ينتمي الى ثنائية لغوية متكاملة غير متضادة : التعييين هو نوع من انواع 

يدل عليى ميا تعليا بهيذا الاول يدل على معنى الكلمة ال ائع عند عموم الناس , والثاني والتضمين  (المعنى

منهيا فكلمة حربٍ مثلاً لها معنىً تعييني هو ما يفهمهُ الناسُ اجميالاً من تصورات فردية وجماعية , المعنى 

جماعيةٍ مين الافيراد , واحيانياً , ولها إلى جانبه معنى تضميني , هو ما تثير ُ هذ  الكلمة لدى فيردٍ معيينٍ أو 

مجتميع , التيي مير بهيا ال تضيمين الحيربِ مين التجيارب نمن الصور والافكيار , فيكيو جتمع بكاملهِ ملدى ال

... .الخيوف والقهير والنياوا وم ياهد القتيل والتيدميرومما ترسب في وعي افراد  وفي لاوعييهم مين  ثيار 

 .الخ

وشيعور   مين فييرد القيار  إليى نفسيه و كرياتيهمعجميي , أميا التضيلى مفهوم عامٍ إ  إن التعيين يرد القار

 .وم اعر الجماعة التي ينتمي اليهاالذاتي 

مصطلح لغة التضمين في معنىً مجردٍ واسعٍ هو تضمين النص الفاظاً وعباراتٍ مستعارة يستخدم بلمسيف 

 ل, بل انما فعمن لغة اخرى , ولكن التضمين عند ُ ليس الكلمات المستعارة 

 إيطالية كلماتٍ استخدام ستاندال مثلاً ف,  ة نفسهرالاستعا

)الميدلول( فهييو نييورة ايطالييا عنييد  )سييتاندال(  امييا هيو )الييدال( يكرتييه , افلتعبيير عيين لهييو  ,ايتييهورفيي 

 .ال غف والحريةبالمرتبطة 

 الحوارية

 علاقة بسيطة , تربظ المتكلم بنظامٍ  باعتبارهاانية والاسلوبية إلى علاقة المتكلم باللغة ستنظر فلسفة اللغة الل

 .ومحايد واحدٍ لغويٍ 

وجهياً حيياً  عين الوجيه الميادي أن اللغية , فضيلاً  فيعتبير المصيطلحاما ميخائيل باختين الذي يعيود إلييه هيذا 

زميانٍ وبيئيةٍ محيددين ,  , لأن اللغية ميادة حيية يسيتخدمها الميتكلم فيييأتيها من الكلام الذي يحُيدد مقانيدها 

كيل خطياب يتيأثر بميا ف , ميا قييل حوليهُ  لا يطرق موضوعهُ مباشرةً , بل انما يمرُ بكُلولأن خطاب المتكلم 
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فيي خطابياتهم  , فتظهير اقبلنيالنياس  فحيين تيتكلم نتيأثر بميا قاليهُ ,  يقيال مكين أنقيل فيي موضيوعه , وبميا يُ 

 جييواب لأن كييل خطييابٍ  - داً علينييار مكيين أن يقولييو ُ ا يُ بميي, وتتييأثر أيضيياً  رواسييب ميين الفيياظهم وعبيياراتهم

 .(50, 2002)زيتوني,توقعهانل خطابنا تبعاً للردود التي د  عفن -تكلم ميتوقعه ال

 

 الإحالة النصية

 اثييييييييراً ايجابييييييييياً يتسييييييييم وتوظيفييييييييه (موسيييييييييقي ,شييييييييعري  , يدبييييييييأفنييييييييي , )ثيييييييير التييييييييراث ن اَ إ

لوديييا الرائعيية التييي تسييتحا السييمع هييي التييي تسييتخدم لميا تكييون , وسيييقى مييثلاً مففييي ال , بالكفيياءة العالييية 

, 2012)إيكو,ة التعيرف الييهالمهذبي مكين ليا انونيدى اليامن القيديم اليذي يُ , العنانر الأسلوبية الراقيية 

130). 

 .التي تتحدى الامن هي المادة التنانية فالأعمال

القيار  لا يمكنيه الاسيتمتاع بالسيرد ف الجدييدة , القورييةوهي الصييغة  ,اليةحفي السردية هناك الظاهرة الا

 ووهي ,ر الماليف عليى مخطيور قيديمثيوالثيمة هنا هي ان يع , الانولل في خادة التعبيقبل ل مأ والي إ ا لَ مال

ييل عليى حي دعيوة تُ هف ,ماكداً  لأن الانل لا يبدو ,من الغمو  خطور يمنح القصة حالةً مباكت افه هذا ال

 وسيدخل فيي علاقية مميياة هم الإشارةفهنا سي  , فالقار يةتنانستراتيجية اة , هي نخبويوحدات أسلوبية 

حييالات علييى الإ عمييلٌ مييا علييى كثييير ميين , فقييد ي ييتملوسييخريتها الرقيقيية  الإحالييةمييع اليينص , وهييذ  هييي 

  ييتررت (ةالعبثيييالأر  ) نانييية , فييـتمثييال السييخرية ال ضييمننصييوص أخييرى دون أن يصُيينف مييع  لييو 

, ولكين  روبولوجيا الثقافيةثالكثير من الهوامش كي نستوعب كل الإحالات على عالم الأدب والتاريخ والان

سييا   لا يسييتطيع   ل تصييور قيارحي,  لييو أنييه مين المسييت ش عيين قصيدمإلييوت مييثلاً : ييُيدر  بعي  الهييوا

الاحيالات والاسيتمتاع هيم فالقيدرة عليى   ارقييمكين أن يقيرأ وتكيون لل فيالنص ,حالاتالإ ذ استيعاب كل ه

وق تيذ د درجيةه عنيحدودي سيوف تتوقيف قراءتيُمال  ارقوال ,بالنص , فالهوامش جاء لا يتجاأ من النص

 .(136-135, 2012)إيكو,النص

  (65, 2002)زيتوني,التناصمصطلح 

عبيرَ عين أن كيل نيص هيو امتصياصٌ وحتهُ من باختين , ليُ كرستيفيا التي استالمصطلح إلى جوليا يعود هذا 

 .ع فيه شواهد متعددة , لتولدَ نصاً جديداً يل لنصٍ  خر , وهو فسيفساء تتقارحووت

 منها : مختلفة , وجو ُ  خر  نصٍ في  نصياس كنعكاوالتناص , 

 .المعارضة .1

 .المحاكاة الساخرة .2

 .التلميح .3

 .الصدى .4

 .الاست هاد المباشر .5

 .التوازي في بناء النص .6

في خاانية الأدب للواقيدي كثيير مين , ف (العربية غيرالتناص شائعاً في الكتابات القديمة )العربية ووقد كان 

اليدخيل بكامليه وبحرفيتيه أحيانياً ,  صابن ابي حديد لنهج البلاغية ظهير الين افي شر ,ب النادرةتُ نغار الك

وم مفهيد شَيهَ  .مقصيودة مل بسيطة أو إشيارات مقصيودة وغييرول إلى جُ حولكن التناص تغير مع الامن, فت

فيي هيذا الاخيتلاف  سيبب, ويعيود ال تباعدة التيي تناولتيهُ مشديدة, ظهرت في التعريفات ال ناص اختلافاتِ الت

,  الاسيلوبية , تياريخ الأدب , ال يعرية) ييةأن موضوع التنياص ينتهيي إليى عيدد مين المجيالات المعرف إلى

 , واشييكال اصتنييو ليتييه, فضييلاً عيين  لييو تعييددت وجييو  ال فييي كييل منهييا خصونيييته ولييهُ  .(النقييد التقليييدي

إلى تعريف جامع ودقييا فيي  ن , مما جعل الونول  النص الدخيلو يالتي تقوم بين النص الأول العلاقات

 ً  .واحد أمراً نعبا

 .تيالنصين , وهذا ما قام به جيرار جينوقد يكون الحل بتصنيف العلاقات بين 
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 اسم, فأرلا على هذ  العلاقات  أو مستترة مع سائر النصوص علاقات ظاهرةقيم أن النص يُ  تينيج اعتبر

 : هذا التجاوز إلى خمسة انواعثم قسم  , النص وزتجا

 التناص .1

ً ) يفييوهييو الوجييود الحر وهييو  فالاست ييهاد : .ليينص داخييل نييص  خيير (امالتييام أو غييير التيي - الحرفييي تقريبييا

, هو نمو   واضح للتناص اليذي  ادوجينم ن واحد من خلال ال بعد ُ فييُ لنصً يقُرَبهُ و نريحٌ استحضار 

 .خرىنما   أُ  مُ ضي

 شرح النص .2

 .عليه اُ ص الذي يعُلالنَو صالعلاقة التي تقوم بين النَ ووه

 النصة ملازم .3

 واسيمالموضيوعات رس كيالعنوان وفهي الكتيابتيي دفداخيل  هُ لازمُيالعلاقة التي تقوم بين النص وميا يُ  وهي

 .المالف ودار الن ر

 النص انتماء .4

 (يفننيغة أو شكل  قات, موضوع, أوعلا)ي إليه مالجامع الذي ينت بالنص النصوهو علاقة 

 النصمحاكاة  .5

 .رةالساخ حاكاةمالو, ومن امثلتها المعارضة والتحويلعلاقة التقليد وهي 

ويقيوم عليى إييراد جياء  واحيدٍ ناص الذاتي , يقع في مالفات أديب الت تهُمكن تسميناك نوع من التناص , يُ ه

ميع  أخيرىروايية أخيرى, أو نقيل شخصيية مين روايية إليى روايية  نيصأو فصل أو مقطع من الروايية فيي 

 .في نص  خرنص ام حاقانه نوع من  ,يهاضاحتفاظها بصفاتها وما

اص هو إحدى وسائل اليربظ تنالروائية و هذا ال  في الثلاثيات ناص ما نجدُ التلة البارزة على هذا مثومن الأ

 .بتناص المقارع وال خصيات بين الروايات الثلاثة

ة , بيل ينبغيي البحيث عين حقيقولية, واماكنهيا السيابقة واللامنع المقارتبيان ال فيمن الناحية المنهجية لا يكو

ادتهييييا فييييي هييييذا والوظييييائف التييييي  ,يلات التييييي لحقييييت بهيييياعييييدالجديييييد لهييييا, والت اليييينصكيفييييية تبنييييي 

 .(57, 2002)زيتوني,النص

 المفهوم الموازي لنظرية التناص في النقد العربي القديم

, حقيقتهييا موازييية لنظرييية التنيياص ان النقيد العربييي القييديم بحييث فيي مصييطلحات نقدييية وبلاغييية , هييي فيي

 .تسعى لجعل النص محور عملها صاالتننظرية ان  باعتبار

ى أو معنيتقال النهو فكرة ا ,ظ نورة سبا يف (التناصلنقد العربي القديم ونظرية ا) بينالم ترك ان القاسم 

  .اتوالغايفي المقاند  اختلافٍ مع  ,دبي إلى  خرأل عم ومن ,إلى  خر نصمنها من  اءاللفظ, أو ج

الأخيرى, اً للثقافيات امتيدادربيية وهيي ايضياً تعيد الغملة من النظريات لج تها أناص تدين بالتنأن نظرية * 

  .ومنها العربية

ً جيها منهفناص بونتان نظرية ال دا حياوليه النقيد العربيي القيديم مميا تن ميأمت كثييراً مين اسيتلهنقيدياً حيديثاً  ا

)جمعية, دون ((وههياوج اختلفتديد لعملة قديمة وإن ج وانها ن)) : إلى القول معانرينال الباحثين بع ب

  .(167تاريخ, 

والروايية  بيةها بالدروصيلخميية الثقافية التيي هأالتجارب الابداعية ال عرية والنقدية عنيد العيرب  لنا تك ف

ل جيويقول ال عر, لأن ال عر عنيد  ربعهُ  كي يقوي لل اعر لابدُ منها كأدواتالعرب ,  بأشعاروالارتيا  

عنيدما  ابين رباربيا العليوي كميا اشيار اليهيا ادواتهيا, قحيذي لل ياعر ان لابيدنيناعة  القيدامى النقاد العيرب

 يجييب اتدو ييعر الل))تأنيييلها ليحييل ازميية ال يياعر المحييدث فقييال : نييناعة ال ييعر ومحاوليية  تحييدث عيين
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... الرواييية لفنييون .يكمييل لييهُ  م, فميين تعصييت عليييه اداةٌ ميين ادواتييهِ لييمراسييه وتكلييف نظمييهِ  اعييدادها قبييل

  .(((3, 2005)بيضون,الادب

ام بغيير وعيي و ليو  يبيوع  ليو دتهاسيت ءواس نصهمن  تطُلرات وثقافات خبب سن يكتاإ ن لابد للمبدع 

 فيي لهاانيو خسير, وتفهميههيا فيي نيديم النظير فيي الاشيعار لتلتصيا معاييُالناقد عليى ال ياعر أن  ححين أل

  .(49)عب ي, دون تاريخ, قلبه

لا يبيدع مين فيراب, بيل يسيتند إليى  لمبيدعتجسيد للعملية الثقافية لأن ا يكما يرا  ابن رباربا العلو النصإن 

راجاً خهُ واخرجته اتوشكله تمر ة لنصوص أخرى كون النصوعلى هذا  ,هب, ويتأثر ياثر فيه ,تراكم ثقافي

 ميين مكييون نصييي حتمييية الافييادة نييص ميين الوقييوع فييي اي, يييرى بعيي  النقيياد المحييدثين أن بييراءة جديييداً 

  .(181, 2003)ال رع,سابا

ج ئاعتميد عليى نتياأنه لا يسيلمُ لل ياعر بهيذ  التسيمية إلا ا ا  رأىابن خلدون حين  منوهذا الفهم قريب جداً 

ليه محفيوظ , ثيم الاميتلاء مين الحفيظ وشيحذ القريحية بمن ليم يكين  ال عر أولى واجتناب))إ  يقول :  , غير

: إن مين شيرره ملكتهُ وترسخ , وربميا يقُيال  , وبالإكثار منه تستحكميقُبل على النظم , للنسج على المنوال

 ها,ينسي فيإ ا بعينهيا نيادرة عين اسيتعمالها الظاهرة , إ  هيي  لو المحفوظ لتمُحى رسومهُ الحرفيةالنسيان 

منيوال ياخيذ بالنسيج علييه بأمثالهيا مين كلميات اخيرى , انيتقش الأسيلوب فيهيا, كأنيهُ تكيفت الينفس بهيا  وقد

 .(574, 1957درويش,)(ضرورة

إليى بيروز  وإ ا ما اقتيرب فهيذا ييادي تعدبمختلفة قد يقترب منها, وقد يركب من نصوص ال كل الجديد مُ ف

يهيا ب يكل فطيري عين وعيي أو ال , وقد انتهيى العيرب شيعراء ونقياداً بين ال عراء تداخل النصوص ظاهرة

يعُليم  لا إ  نسيبية جيداً  الابداع عنيد العيربى ان عملية رأهو الآخر حين  هذا المعنى غير  لو, أكد الجاحظ

إ ن ياكيد , ....فيسيرق بعضيه أو يدعييه بأسير  . يعدُ عليى لفظيهِ .في معنى غرب أو قدمتفي الار  شاعر 

اً في نناعة ال عر تيدل فيي جملتهيا عليى فعيل اتبياينظم  سظ على المعاني الم تركة, فهذا امرج القيحاالج

 (., دون نفحة2004عبد ال افي,)الادراك لفهم عملية التناص وهي قولهُ 

ا   ذياد غلام جريء                     عني ذيادا   يأذود القواف راد   ج 

   تخير منه ن ستا جيادا                          أعينيه  فلما كث رن 

رجانها جانبا   ل  م       ها المستجادااوآخذ  من ور                      فأعز 

هييو تركيييب ميين نصييوص اخييرى,  الابييداعيتقييوم علييى ان اليينص فنظرييية التنيياص فييي انصييع مفهييوم لهييا 

وزهير ابن ابي سلمى هو الاخر أقر بأن اللاحا يأخذ من السيابا كلامياَ  , تنصهر لتكون نصاً جديداً متعددة

 : (266)ضيف, دون تاريخ,يخضعهُ لعمليات من التحوير والتغيير حيث يقول مكروراً 

 أو معادا  من لفظنا مكرورا              ما ارانا نقول إلا معارا  

ميا  ذاوهي ,التي تاهل النص ليكون جديد من خلال رجية مغايرة تكون قادرة عليى التيأثير هيهذ  العمليات 

الييه  وهو ما أشيار, (51)عب ي,دون تاريخ, سابقا النصوص المنتجة مع النصوص المنجاة بتفاعل ىميس

  . (38, 1988)بارت,انبثاق اليوم من الأمس عن هبقول بارت

نصيياً, حقيا مفهيوم التفاعيل النصيي عند ال اعر الجاهلي تعتبر قضية الارلال ومسألة الوقوف عليها أرثاً 

 .(144)جمعة, دون تاريخ, ((في الحقل الواحد يتوسيع المجال الدلال بوسارة

, في قراءة النص على وجهٍ غير نحيح المتلقي عبد القاهر الجرجاني اثركيف يبُين   رى بعد العركما ن

تقيوم علييى تفكييو اليينص وتحلييل لغتييه اً فيي ميييدان تلقيي اليينص, ونحين نعلييم أن نظريية التنيياص فكيان سييابق

لابد  ومن هنا,  (53)عب ي, دون تاريخ, على رجية المتلقيواشاراته, ومن ثم انتاجه ب كل جديدٍ, تأسيساً 

 بالمتلقي فقال : يرتبظمن الاشارة الى ان ابن رباربا الذي أقام عياراً لل عر 
)عبد وعيار ال عر أن يورد على الفهم الثاقب فما قبله وانطفا ُ فهو واف, وما مجهُ ونفا ُ فهو ناقص))

 .(((14, 2005الساتر,
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مين كيلام مميا سيوا ُ خصونيية القيران وتفيرد ُ ين يبيُبدراسية وفي إرار بيان اعجاز القران تفرد البياقلاني 

ً فكم س(القي أمر بين النص القر ني ومعلقة )النصوص  عبر مقارنة العرب , ومعارضاً ومقيابلاً كاً ومركبا

 يجننظرية التناص , ويعر  حازم القررا كد ُ , فبين وجو  التماثل والاختلاف وهو ما توىنصوناً أخر

 ليو  يرجي غيير أو يُ , منهيا إعيادة النظير فيي شيعر  فتنياصجياءت بيه نظريية ال تتقارع مع مياالتي  لأفكار َ 

نيوا قيد فط خليص اليى ان النقياد العيربن, مين هيذا هالاول لنصي متلقيه الحاجة وهو اليالتغيير وفا ما تقتض

وإن لم يسيمو   التناص الى فهم يوازي نظرية فسبقوا بذلو تلقي,موإشاراته من شأن ال الى ان البناء اللغوي

ً تنانا أنما نص  .(53)عب ي, دون تاريخ,ا

 (, دون صفحة2007مجلة الموقف الأدبي,)تطور مصطلح التناص

يتفا النقاد الغربيون على الاعتراف بأن مصطلح )التنانية( ابتكرتيه الناقيدة البلغاريية )جولييا كرسيتيفا( , 

لكنه لم يخصصه بمصيطلح كميا فعليت كرسيتيفا , ليذا فقيد نسيب  ,إلى  لياته وانواعه فهو الحَ  ,وليس باختين

  .اليها

و  1966اول مييا ظهيير هييذا المصييطلح فييي مقالاتهييا النقدييية المن ييورة علييى نييفحات المجييلات بييين عييامي 

, وفي كتابها )نص الرواية( وفي تقديمها لكتاب )دستوفسيكي( لميخائييل بياختين , لقيد ت يكل مينهج  1967

ي فهم العملية الادبية في مختلف ضروبها حتيى ونيلت إليى اشيتقاق المصيطلح بونيفه )جوليا كرستيفا( ف

ومن باب  -يراً انطلاحياً لظاهرة اضطراد, وتواتر الاشارات الأدبية في بعضها البع  من استنادها رتأ

ا و بعيد إعيادة المصيطلح اليهي -بياختين( وقيد التقطيت منيه مفهيوم الحواريية )إليى إضياءات  -الوفاء العظيم 

وعرضت في مقدمة افكار باختين في بداية مقالها )النص المغليا( دون أن تاييد  (سبيوتيو)ناغت كتابها 

عليه شيئاً عدا الرونا: البعد السوسوري الفرويدي, ورأى النقاد ان مصطلح )التنانية( عندها ينيدر  فيي 

ص إ ن انتاجيية( وعليى ضيوء مفهيوم ن الينإإشكالية )الانتاجية النصية( وقد استندوا في  لو اليى مقولتهيا )

اتيه ميع ظوفناول مقولتها السابقة أن النص ين أ من تداخله مع نصوص سابقة , ومين تقيارع مل اايديولوجي

ملفوظيات  ىففي فضاء نص معين تتقيارع وتتعياف ,وتداخل نصي ,, فالإنتاجية ترحال للنصوص اتهظوفمل

سينوات امضيتها فيي سيبر علاقيات النقديية النصيية هيذ  .. ثيم تقيدم بعيد .عديدة متقطعة في نصيوص اخيرى

انها علاقة حضيور م يترك ))قول أعرف هذ  العلاقة تعريفاً ضيقاً فاُ قول : تالتسمية بصيغتها المصطلحية ف

بين نصين او عدد من النصوص بطريقة استحضارية وهي في اغلب الاحييان الحضيور الفعليي لينص فيي 

ان تتقيارع فيي الينص ميودَّى ميأخو  مين نصيوص اخيرى,  : التنانيية هييقول تارة اخيرى تنص  خر , و

س تقيوم لبمتميا لهذا الايديولوجيم , وفي مصطلحها هذا الذي تصيفه بيالمُ  مظهروتتميا الرواية فتقول انها 

ففيي فضياء نيص  ,بتحليله من خلال رواية , أما عن التقارع فتقول : انه ترحيال للنصيوص وتيداخل نصيي

خيرى, وحتيى يكيون الينص خطابياً يجيب ان أوتتنافى ملفوظات عدييدة مقتطفية مين نصيوص معين تتقارع 

وربقت رجيتها على مقارع شعرية فلمست ثلاثة انمار من الترابطات بين المقارع , ...يصطدم فيه نوتان

 .ال عرية والنصوص الملموسة والقريبة من نيغتها الانلية ل عراء سابقين

 

 : (21 – 20 – 19تاريخ, عبشي, دون ) النمط الاول

 .النفي الكلي, وفيه يكون المقطع الدخيل منفياً كلياً , ويكون معنى النص الذي استند اليه مقلوبا

 النمط الثاني :

حيث يظيل معنيى المقطيع الأوليى اليدخيل ظياهرا لا يخفيى تيأثر  اليذي يبيدو وكانيه معنيى  النفي الموازي :

ا في المعنى لا يحول دون اكتساب النص السابا الجدة التي يتلاشيى المقطع المقتبس عنه , لكن هذا التطاب

 .فيها النص المرجعي

 النمط الثالث : 

بيل يغييب جياء  ,فيي الينص اليذي تيداخل فييه  كياملاوفي هذا النمظ لا يبدو الينص السيابا  النفي الجزئي :

 ً  .منفيا
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ينييدمج كييل الانييدما  بييالنص  (الييوتر يييامون)تخلييص كرسييتيفا إلييى ان اسييلوب الحييوار بييين النصييوص لييدى 

ال عري مما يادي بالضرورة الى مجال لولادة النص وان هذا الاندما  ظاهرة معتادة عليى ريول التياريخ 

  .الادبي

تعود لتاكد ان هذ  الظاهرة قانون جوهري بالنسبة للنصوص ال عرية الحداثية فهي نصوص تتم نياغتها 

ً وفييي نفييس الوقييت عبيير هييدم النصيي ,عبيير امتصيياص وتسييمى هييذ   وص الاخييرى للفضيياء المتييداخل نصيييا

المتداخل النصيي تنتهيي اليى  ومن هذا المنظور الذي سمته كرستيفا الفضاء المتناظرةالظاهرة بالترابطات 

انيه مجيال تقيارع  ةن محيددسُننتيجة هي : يكون من الواضح انه لا يمكن اعتبار المدلول ال عري نابعاً من 

  .تجد نفسها في علاقة متبادلة (قلأثنين على الا)عدة شفرات 

( قد هاجرت إليى كيل مكيان تقريبياً لكنهيا بعيد 1967و  1966) وان كلمة تنانية انطلاقاً من كتب كرستيفا

لاسيتخدامها هيذا المصيطلح  عيادت لتتخليى عنيه فيي كتاباتهيا التنانيية وتأسيفأن اشتهرت بهذا المصطلح 

الييذي عدتييه مبتييذلا والييذي فيييهم غالبيياً بييالمعنى المبتييذل لنقييد الينييابيع فييي نييص مييا, تفضييل عليييه مصييطلح 

  (.التنقلية)

 

 النتائج

كان يتسم بالسلبية , كما يُ يير اليى ضيعف ال ياعر, و ليو لأنيه مصطلح السرقة الأدبية مصطلح قديم , إن 

وزييادة عيدد ميع تطيور الادب  ثيمممين سيبقو ُ,  أو الالفاظ, أو المعاني كار,كان يدور حول فكرة سرقة الأف

ممييا سييبب أزميية نضييوب المعيياني , وغاياتهييا,  بأفكارهييا وم يياعرها الإنسييانيةال ييعراء, مييع وحييدة الييذات 

انهييا  التييي وجييد السييرقاتالعلييوي إلييى إباحيية هييذا النييوع ميين النقيياد وميينهم ابيين رباربييا  الأزميية التييي دفعييت

 .لكن ب رور عديدة نجعل من الادب الجديد لا يقل كفاءة وجمالية عن السابا ضرورية,

, تعددت اشكال الاخذ من الآخير السيابا , وتعيددت المصيطلحات والمفياهيم , تناولنيا اغلبهيا فيي بحثنيا هيذا

وجوليا كرستيفا  التي ارلقها نقاد الغرب من امثال باختين, والثورة الجديدة حتى انتقلنا إلى العصر الحديث 

ريية ولا سييما فيي كتابية النصيوص النث (اللاحيا مين السيابا)الأخذ من الآخير والتي دارت حول موضوع 

رريقية تيدل عليى زييادة الايجابيية , إ  هيي النظرة مين السيلبية إليى منتهيى  فضلاً عن ال عرية , إ  تحولت

على نتا  الآخرين , وبراعته فيي الإشيارة اليهيا , وتوظيفهيا  العالية بالارلاعسعة ادراك الأديب , وثقافتهُ 

, واجهياد خياليه   تدفع القار  إلى اعمال فكيرومقتضبة , ة جا, بطريقة ما امن اهدافها ومعانيهبالاستفادة 

اشييارات واردة فييي النصييوص علييى اسياس  (التييي سييبا لييهُ الاريلاع عليهييا) للتنقيل بييين مختلييف النصيوص

  .حددوا مصطلحات خانة كان اهمها مصطلح التناصكما الادبية , 
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