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Abstract: 

Praise be to God, who chose from among His servants people who were 
honored by carrying His Book and obligated them to act according to what is in it. 

   The phonetic study is one of the most important basic foundations for 
entering the literary text, and the beginning of access to its interior and depths, and 
accordingly ((the phonetic study is the first step for the linguistic student, because 
the sound is the smallest unit in the language)). In the receiver, with its external and 
internal rhythms, it is a movement that breaks out of stillness, to give the recipient a 



 2022مجلة أبحاث ميسان ، المجلد الثامن عشر  ، العدد السادس والثلاثون ، كانون الاول ، سنة 

 

 486 

sense of joy, pleasure, sadness, or pain. In his talk about poetry that it is ((a 
balanced, rhymed saying that indicates the meaning)) (2), and the internal structure 
that is based on several phenomena such as counterpoint, alliteration, and 
repetition. 

 : المقدمة

الحمد لله الذي اختار من عباده أقواماً شرفهم بحمل كتابه وأجب عليهم العمل بما فيه والصلاة والسلام 
  على نبيه المصطفى الصادق الأمين وعلى آله وصحبه ومن تبعه واهتدى بهديه إلى يوم الدين وبعد...  

للنص الأدبي، وبداية الولوج إلى دواخله عد الدراسة الصوتية من أهم المرتكزات الأساسية للدخول ت     
وأعماقه، وعلى هذا ))يعد المبحث الصوتي الخطوة الأولى للدارس اللغوي؛ لأن الصوت أصغر وحدة في 

، وقد اهتم المحدثون بدلالة الصوت، ولاسيما في الدراسات الاسلوبية لأثرها البالغ في المتلقي بما (1)اللغة((
وداخلية، فهي حركة تخرج عن السكون، لتعطي المتلقي إحساساً بالفرح، والسرور، يتخلله من إيقاعات خارجية 

أو الحزن، أو الألم، وتنقسم البنية الصوتية في الشعر إلى البنية الصوتية الخارجية التي يكونها الوزن والقافية، إذ 
ن مقفى يدل على أشار قدامة بن جعفر إلى هذين المصطلحين في حديثه عن الشعر بأنَّه ))قول موزو 

 ، والبنية الداخلية التي تقوم على عدة ظواهر كالطباق، والجناس، والتكرار.(2)معنى((

       أولًا: الوزن

ي عددد الددوزن أهددم مقومددات الددنص الشددعري كمددا يقددول ابددن رشدديق ))الددوزن أعظددم أركددان  حددد الشددعر، وأولاهددا بدده    
. فالخطدداب لا يكددون شددعراً إلا أنو ))يكددون لدده وزن (3)(خصوصددية، وهددو مشددتمل علددى القافيددة وجالددب لهددا  ددرورة(

، فهددو الددذي يجعددل للددنص الشددعري خصوصددية تميددزه عددن الددنص النثددري، ويمكددن القددول بددأنَّ ))الددوزن (4)وقافيددة ((
؛ لأنَّ الشدداعر عندددما يختددار وزندداً معيندداً يكددون هددذا نابعدداً مددن ذوقدده، وللددوزن  (5)يحدددث تغييددراً فددي نظددام الشددعور((

دنو أنو يدعثر بع دها فدي أهمية  كبيرة في ترابط الكلمات فيما بينها؛ لأنَّ ))الوزن هو الوسيلة التدي تمكدن الكلمدات م 
 . (6)البعض الآخر على أكبر نطاق ممكن((

؛ لدذل  فدد))إنَّ القددماء مدن العدرب ل دم يتخدذوا (7)وقد اختلفت الآراء في مسألة الربط بدين الدوزن والغدرض الشدعري   
دددنو بحدددور الشدددعر القديمدددة. فكدددان وا يمددددحون،  لكدددلو مو دددو  مدددن هدددذه المو دددوعات وزنددداً خاصددداً أو بحدددراً خاصددداً م 

ويفاخرون، ويتغزلون في كلو بحور الشعر، وتكاد تتفق المعلقات في مو وعها، وقد نظمت من الطويدل والبسديط 
، (8)لبسدديط والسددريل والخفيددو((والخفيددو والددوافر والكامددل. ومددراثيهم فددي المف ددليات جدداءت مددن الكامددل والطويددل وا

تتسدل للتعبيدر عدن العواطدو المتناق دة والمختلفدة لهذا فإننا نميل إلدى الدرأي الدذي يقدول إنَّ الدوزن أداة موسديقية ))
فددي وقددت واحددد، تحملنددا علددى أنو نددرفض هددذه الآراء القديمددة والحديثددة علددى السددواء، تلدد  التددي تحدداول الددربط بددين 
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فدالوزن الشدعري صدناعة؛ لدذا كدان  وجدوده  ،(9)وبين معان ومو وعات شعرية بعينها (( البحور الشعرية المختلفة،
في الشعر جالباً للموسيقى المدعثرة فدي المتلقدي للدنص الشدعري فهدو ))فدي الشدعر لديس شدي اً زا دداً يمكدن الاسدتغناء 

مجرد علبة مذهبدة أو  عنه، ليس مجرد شكل خارجي يكسب الشعر زينة ورونقاً وطلاوة )...( ليس الوزن الشعري
مف  ة تو ل فيها هدية الحلوى حتى تزيد من بهجة الهدية دون أنو يكون لها أثر في طعم ما تحتويه. بل هو 

، وقدددد نظدددر (10)مدددا رأيندددا مدددن  دددرورة يقدددوم أساسدددها علدددى حقيقدددة جذريدددة فدددي صدددميم التكدددوين والسدددلو  البشدددريين((
 .(1)إلا إذا اجتمل فيه المحاكاة والوزن الفلاسفة المسلمون إلى أنَّ القول لا يكون شعراً 

ددبح لتشددمل أ لددب البحددور الشددعرية مثلمددا مبددين فددي الجدددول  وقددد اتسددعت التجربددة الشددعرية للشدداعر محسددن أبددي الح 
 الآتي:

 النسبة المئوية   عدد الاستعمال    اسم البحر        ت 

 %29       قصيدة 24    البحر الكامل       1 

 %24       قصيدة 20    لطويلالبحر ا    2 

 %23       قصيدة 19    البحر البسيط   3 

 %7        قصا د 6    البحر الوافر    4 

 %7        قصا د 6     البحر الخفيو    5 

 %6        قصا د 5     البحر المتقارب    6 

 %2        قصيدة 2     بحر الرجز    7 

 %2        قصيدة 2     البحر السريل    8 

 مُتَفرراعُلُن مُتَفرراعُلُن مُتَفرراعُلُن ) ( مددن شددعر الشدداعر بتفعيلاتدده%29: شددكل هددذا البحددر نسددبة  )البحررر الكامررل
 (مُتَفاعُلُن

ي عد هذا البحر م نو ))أكثر بحدور الشدعر جلجلدة وحركدات. وفيده لدون خداص مدن الموسديقا يجعلده د إنو أ ريدد  
ل عنصر ترنمي ظاهر، ويجعله أن اريد به الغزل وما بمجراه من أبواب اللين والرقة، حلواً به الجد د فخماً جليلًا م

، وقددد اسددتعمله (2)مددل صلصددلةل كصلصددلة الاجددراس، ونددو  مددن الابهددة يمنعدده أنو يكددون نزقدداً أو خفيفدداً شددهوانياً ((
ه فددي رثدداء ا مددام الشدداعر ووظيفدده لخدمددة  ر دده الشددعري، وممددا جدداء فددي شددعر محسددن أبددو الحددب الكبيددر قولدد

 :(13) الحسين)عليه السلام(
 ]الكامل[                                                                   
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 وسوايَ فيكَ للبرسهُ الترجرديردُ   يرا عيردُ أنتَ لغريررُ قلبي عيدُ 

 كشحاً ومالَ إلى العنا لي جيدُ   أو ما تراني قد طويتُ عن الهنا

 بحشراشةٍ ما مسّها تبرريرردُ   ن دارُ السرورُ ركائبيوزجرتُ ع

 وأروح يطربُ سَمعي التغريردُ   أغدو على العيشُ الرغيدُ مُداوماً  

نَّررمرا  أنا نائحٌ وليَ المناحُ عضيرردُ   هيهاتَ ما هرذا شعراري وا 

 فاعلرم برأنِّي للعرزا مررَعدودُ   فرإذا ترَراني جالسراً في محفرل

ددنو أ ددراض الشددعر، ولهددذا كثددر وجددوده فددي شددعر لشدداعر هددذا البحددر كوندده اسددتعمل ا ))يصددلل لكددل  ددرض م 
دا يتدر  أثدراً (4)القدامى والمحدثين، ويجود في الخبر أكثر م نو الانشاء، وهو إلى الشدة اقرب منه  إلدى الرقدة (( ، ممَّ

ددددنو النددددو  الجهيددددر الوا ددددل الددددذي يهجددددم علددددى ال سددددامل مددددل المعنددددى والعواطددددو وا ددددحاً عنددددد المتلقددددي كوندددده  ))م 
، لذل  أكثر من استعماله في  رض الرثاء لجزالته وقدرتده علدى اظهدار المشداعر المتأججدة وعكدس (15)والصور((

 :(16)صورة الذات وتألمها، ومن ذل  قوله في مصاب ال بيت رسول الله وما حل عليهم في الطو

  ]الكامل[                                                               
 إلا لتُحكم في القلوبُ جُررراحها  ما أَوقدَت ذاتَ الّلمى مُصْباحها

 تستام عَنْ عشّرراقُها أرواحَها  أبدت نواجذها نواصع فانثرنت

 نفسُ المُحُب فسادَها وصلاحَها  لولا تشعشعُ وجرنتيها مريزت

 أتْ أرباحَهاعينَ البصير فأخط  لركنّها أعمتْ برقرّةُ خردِّهرا

 يوماً كبعضُ الطيّبات أباحَرها  مَنْ لي بها لو أنَّ حاضرَ وَصلُها

 نفسي المحرّم جُردَّها ومُزاحَها  حَرُمَتْ عَليَّ وَكُنْتُ غيرَ مرعودٍ 

 

يلاحدظ أن الدوزن جدداء تامداً بتفعيلاتدده المعروفدة )متفدداعلن/ متفداعلن / متفدداعلن(  والتدي تحمددل منطقداً زمنيدداً 
ناً، انعكس على النص مما أعطاه نغمة إيقاعية حادة ومعثرة في المتلقي، وهذا ما أراد الشاعر إيصاله؛ لأن متواز 

 .  (7)))عنصر الدلالة يأتي في الشعر متساوقا  مل العنصر ا يقاعي((

ته ( وتفعيلا%24أما البحر الآخر الذي استعمله الشاعر بكثرة فهو البحر الطويل حيث استعمله بنسبة )  
 فَعُولُنْ  مَفاعُيلُنْ  فَعُولُنْ  مَفاعُيلُنْ( )
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ليددده يعمدددد ، (18)))يناسدددب أكثدددر الحدددالات والمعددداني ((إنَّ هدددذا البحدددر     دددنو ))أعظدددم البحدددور أبهدددة، وا  حيدددث ي عددددح م 
وس دددمي بالطويدددل؛ لأنَّددده ))طدددال بتمدددام أجزا ددده، فلدددم يسدددتعمل مجدددزوءاً، ولا مشدددطوراً، ولا  ،(19)أصدددحاب الرصدددانة ((

 .(20)منهوكاً((
 :  (21)ففي ذكر أيام الطو وأحزانها، يستنهض الشاعر الهمم بخروج إمامنا الحجة، فيقول   

  ]الطويل[                                                          
 مَتى تملكُ الأمرَ الذي أنْتَ صاحُبُهْ   مَتى تدركُ الثأرَ الذي أنتَ طالُبهُ 

 لعريني يومراً مُرنْ جَبينك ثاقبُرهْ   لدُنيرا سناكَ وَلَرمْ يلرحْ لَقدْ مَلَأ ا

 يحركمُ فيررنا باديراتٌ معرايبُهْ   أفي كُلِّ يومٍ فاجرر أو ابن فاجرٍ 

 وَيَملكُها مَنْ ليسَ تخفرى مثرالبُهْ   تَروحُ بُكَ الدُنيررا وَتَغْردو منيررةً 

 لا ينفركُّ تَهمي سَحائربُهْ  وسيبكَ   وَسَيفُكَ مَسنرونٌ وَجَأشكَ ثابرتٌ 

 برؤيراكَ يا مَنْ لا تُمَلُّ مَواهبُرهْ   مَضى وَمَضى جيلٌ وجيلٌ ولم نَفُزْ 

   
إنَّ استعمال الشداعر للبحدر الطويدل فدي هدذا الدنص الشدعري الدذي هدو جدزء مدن قصديدة طويلدة يصدو فيهدا 

خدذ بثدأرهم، وجعدل انطلاقتده عبدر الصديغ حال أ متنا وهدم يتسداقطون شدهداء علدى إيددي بندي أميدة ويحدث علدى الأ
الفعليددة التددي احتشدددت فددي الددنص، فالأفعددال )تدددر ، تملدد ، مدد،، يلددل، يحكددم، يددروح، تغدددو، يملدد ، ينفدد ، تهمددي، 
م ددى، تمددل( مددن شددأنها أن تجعددل المتلقددي يستح ددر تلدد  اللحظددات فددي خيالدده، فهددي بمثابددة صددرخة لاسددتنهاض 

مام العصدر والزمدان للخدروج وا   درا  ثدأر آل الرسدول؛ و لدذل  اختدار الشداعر هدذا البحدر للتعبيدر بوسداطته الأمة وا 
    .(22)وأصلحها للتعبير عن الكلام القوي الجزل((عن كل هذه المعاني؛ لأنَّه  ))أعمر البحور بالنغم 

ددنو الحددزن    ددا فددي  ددرض الرثدداء فكددان  الشدداعر معبددراً عددن حزندده بألفدداظ أتدداح لهددا هددذا البحددر التعبيددر ع   أمح
العميق الذي يحس به الشاعر تجاه المرثي ، وهذا وا ل في قوله بقصيدته التي أنشأها في رثاء علي الأكبر بن  

 : (23)السلام( ا مام الحسين )عليه 

  ]الطويل[                                                            
 تريلٌ ثرمَُّ مُثلُكَ يُرقْترلُ وَأنتَ قرَ   فَدَيتُكَ كَيفَ الصبرُ بعردَكَ يُحملُ 

 وَأَوْلى جميعُ الناسُ بالناسُ يُخذلُ   عَجُبْتُ وَما الأيام إلا عَجائررب

 وَتُلْغى وَصايرا الله فيرهُ وَتُهمَرلُ   يُنادي فَلَمْ يُسمعْ وَيَدعو فَلَمْ يُجَبْ 
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 لُ تَولّعَ ما أشقاهُ لو كانَ يَعْرقُرر  ألا لعرن الجيلُ الذي برقُتالره

 وعرزْمُكَ مُنهُ كلُّ طودٍ يُرزلْزلُ   عَجُبتُ لقرومٍ قابرلَوكَ بُعَزمُرهُم

لقد اتكأ الشاعر على الفعدل الم دار  كثيدراً فدي الدنص )يحمدل، يقتدل، يخدذل، يندادي، يددعو، يجدب، تلغدى،       
يدده بالأحددداث والمصددا ب تهمددل، تولددل، يعقددل، يزلددزل( الدددال علددى اسددتمرارية الحدددث، إذ أراد الشدداعر أن يددربط متلق

التددي حلددت با مددام الحسددين )عليدده السددلام(، فكددان  للطويددل بتفعيلاتدده الأثددر البددالغ فددي اظهددار المعدداني التددي أراد 
 الشاعر ابرازها، ما جعله يستح ر الحالة المأساوية التي حلت با مام وأصحابه بسبب الغدر والخذلان. 

، حظٌ فدي ديدوان الشداعر محسدن تَفْعُلُنْ  فَاعُلُنْ  مُسْتَفْعُلُنْ  فَاعُلُنْ()مُسْ وقد كان  للبحر البسيط بتفعيلاته   
دنو البحدر الطويدل، وابدن رشديق القيرواندي يددذكر رأي %(23)أبدو الحدب، وقدد جداء بنسدبة  ، وهدو لا يختلدو كثيددراً ع 

ددنو مدددى الطويدل وجدداء وسددطه فعلددن وآخددره فعلددن،  الخليدل فددي سددبب تس ددميته البسدديط بسديطاً قددا لًا: ))لأنَّدده  انبسددط ع 
، ومدن اسدتعمالات هدذا البحدر قدول الشداعر فدي (24)وقيل: س مي بسيطاً لانبساط الحركات في عرو ه و دربه ((

 :(25)مديل ا مام علي )عليه السلام(
 ]البسيط [                                                              

 عَنْ أنْ تحيرطَ بها الكتاّبُ والكتربُ   ررهُيا سيداً في الورى أعْيتْ مَناقب

 في الأرضُ حتى رذاذُ القطر يَنحسبُ   تُحصى الرمالُ وَتُحْصى كُل نابتةٍ 

نْ جَحَدتْ   لأمِّ جراحردها الويلاتُ والحُرربُ   إلّا معاليك لا تُحصى وا 

نْ مُردّت لَهُ الحقرربُ   كأنَعم الله لا يستطيرعُ حاسبُرها  لَها حساباً وا 

 منها تضيقُ به الأقطارُ والشُّهُرربُ   لكُنْ أقولُ ثلاثاً: عُشررُ واحردةٍ 

 أخٌ وللحسينُ الأحررسرنررين أبُ   كَررفراكَ أنَّكَ للمختارُ دونَهَررم 

    
اسددتعمل الشدداعر البحددر البسدديط  ظهددار معدداني المدددح، إذ يمتدداز هددذا البحددر مثلمددا وصددفه الدددكتور أميددل 

البحور الطويلة التي يعمد اليها الشاعر في المو وعات الجدية، ويمتداز بجزالدة موسديقاه، ودقدة  يعقوب أنَّه  ))من
إيقاعدده، وهددو يقتددرب مددن الطويددل فددي الشدديو  والكثددرة، أو بعددده بقليددل، ولكندده  لا يتسددل مثلدده لاسددتيعاب المعدداني ولا 

دنو وجده آخددر يفوقده رقدة(( ممدا يلحددظ أن حركدة الدروي جداءت مرفوعددة، . و (26)يلدين لينده بالتراكيدب والألفدداظ، وهدو م 
 هذا ما جعل الشاعر يكيو تراكيبه وفقاً لذل ، وعمل على إيجاد نو  من ا ثارة والتشويق لمتلقي النص.
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مددن هنددا نجددد أنَّدده  إذا دخلددت التجربددة الشددعورية والاحسدداس بددالمرارة لحالددة الفقددد، سدديما فددي  ددرض الرثدداء،   
ثددر انسدديابية، وهددي تعكددس تجربتدده وانفعالاتدده الداخليددة، وهددذا مددا نجددده  فددي رثا دده تصددبل القصدديدة مددن هددذا الددوزن أك

 :(27)للسيد القزويني
 ]البسيط [                                                           

 اليوم داعي المَنايا في الأنامُ دَعرا  اليومَ شمل المعالي عادَ مُنصدعاً 
 فاعْجَبْ إذا قيلَ بدراً بَعْردَها طَلَرعا  ولا قرمرٌ  اليرومَ لا كوكبٌ برادٍ 

 ولا حجابٌ يُرَى في الأرضُ مُرْتَفعا  اليومَ لا خدرَ مضروبٌ على حرمٍ 
 حُزناً على مَنْ مَضى يا ليتهُ رَجَعرا  أمستْ حرائرُ بيتُ الوحيِّ سافرةً 
 مْ يَعرفْ الجَزَعافليجزعْ اليومَ مَنْ لَ   مُهاجرراً ماتَ والَهْفي ويا أَسَفي!

دددنو البحدددور الأخدددرى التدددي اسدددتعملها الشددداعر البحدددر الدددوافر، وكدددان  بنسدددبة  مُفَررراْعَلَتُنْ بتفعيلاتددده )  %(7)وم 
 :(28)(، ومنه قول الشاعر في أول قصيدة  يرثي بها م نو ق ت ل في معركة الكرامة بكربلاءمُفَاْعَلَتُنْ فَعولُنْ 

 ]الوافر  [                                                          
 ودمرعري كرلّ يروم في انسجام  فرؤادي كرلّ يروم في التهراب 
 أصراب بأهررله داعري الحرمرام  عرليهم لا عرلى طرلرل محيل 
ن لم ترسعديني   برثرينة فري البكرا خرلّي مرلامي  سأبكيرهم وا 
 ون احتشامتصون دموعها ص  إذا ذكرر الحسين فأيّ عرين 
 برأن تربكري الكررام على الكررام  بكرته الأنبياء وغرير بردع  
 قررليرلهررم كررثيرر فري الررزحررام  دعررا فأجرابره نرفرر يرسير 

(،  ولدو أمعندا النظدر بتفعيلاتده  ل ت نو ف عول نو ل ت نو م ف اوع  استعمل الشاعر في خطابه البحر الوافر بتفعيلاته )م ف اوع 
دناها تعطددي الشدداعر مسدداحة  للتعبيددر ولا تكددتم انفعالاتدده، فقددد جدداءت تفعدديلات الددوافر متسدداوقة مددل مشدداعره لوجدد

 .(29)المتأججة لأنحه  ))م نو أكثر البحور مرونة يشتد ويرق كيفما يشاء((
واستعمله الشاعر في  رض المديل، وهدذا وا دل مدن قولده فدي قصديدة أنشدأها فدي مددح ابندي السديد كداظم 

 :(30)تي الحا ري ويرثي أباهما الرش
 ]الوافر  [                                                    

 قليرل في ثرنائكما بيرانري  قصير عن مديحكما لسرانري  
 بمدحكم ونثرا ما كفررانري  ولو أنيّ ملأت الأرض نظمراً   
 يلعزّكما لما مردح ابن هان  إذا كانَ المعزّ هوى خضوعرا 
 لسان الوحي في السبع المثاني!  أليس له مررن المرثني عليه 
 نعم، هو كانَ للعلرياء ثران!  أليس له على العلرياء ديررنٌ  
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اختددار الشدداعر هددذا البحددر لغددرض المددديل ، وذلدد  لموسدديقاه المتسددارعة التددي كددان  لهددا القدددرة علددى اظهددار 
 عظمة الممدوح ورفل  شأنه.

 ،فرراعلاتن  مسررتفعلن  فرراعلاتن(التددي اسددتعملها الشدداعر البحددر الخفيددو بتفعيلاتدده )ومددن البحددور الأخددرى  
، و (3)قيل: س مي بالخفيو ))لخفته، وهذه الخفة متأتية من كثرة الأسباب الخفيفة، والأسباب اخو من الأوتاد ((و

ه سدددمة الامتدددداد يصدددو أحدددد البددداحثين هدددذا البحدددر قدددا لًا: ))إن الخفيدددو يجمدددل سدددمتين تبلغدددان حدددد التنددداقض، فيددد
، ومددددن هددددذا قددددول الشدددداعر فددددي قصدددديدته التددددي يرثددددي فيهددددا شددددهداء (32)والمواصددددلة، كمددددا إن فيدددده بطددددأ ظدددداهراً...((

 :(33)الطو
  ]الخفيف[                                                                   

 أنا مُنْها ما عشتُ عمري كليمُ   لَكُ يا كربرلا بقرلبي كلرومُ 
 فحرزني حتى الممرات مقيمُ   فارقتني مسرَّتي مذ ترعرعتْ 
 وبنوه والماجردون القررومُ   كيف لا والحسين فيكَ رهيرنٌ 
ن أظرلم الرزمان نجرومُ   كلهرم أبحرٌ إذا أجدب الدهرر  وا 
 بعضُها يوم كربرلا المعلرومُ   أينَ حَلّوا حَلّتْ بهرم نائبراتٌ 

وحالدة حدزن وانكسدار كانتدا بداديتين فدي ألفداظ الدنص وتراكيبده، إذ يظهدر  يحمل النص مشاعر م طربة   
الشددداعر لوعتددده وعمدددق مشددداعره المتألمدددة مدددن خدددلال القددديم الصدددوتية المتدددوفرة فدددي الألفددداظ )كلدددوم، فدددارقتني، رهدددين، 
نا بددات( لاشددتمالها علددى أصددوات المددد التددي تجانسددت مددل المددد الموجددود فددي )فدداعلاتن(، ممددا عمددل علددى تحقيددق 
مقصدددية الشدداعر وعبددرت عددن المعدداني التددي أراد إيصددالها فددد))ا يقا  يهددب الصددوت دوراً دلاليدداً مددن خددلال خلددق 

 ، تعكس  اية المنشئ النابعة من دوافل شعورية ذاتية.(34)علاقات إيحا ية متغيرة((

ر اسدتعمالًا ونظم الشداعر علدى بحدور أخدرى لكنهدا أقدل وروداً فدي ديوانده، وقدد اقتصدرت  علدى البحدور الأكثد
 لكي لا أثقل الدراسة. 

   ثانياً: القافية

ن تعريفهددا الددذي عليدده جمهددور العرو دديين هددو رأي الخليددل أنَّ     هددي ركددن أساسددي فددي الشددعر العربددي، وا 
، وهدي (35)القافية ))ما بين آخر حرو في البيت إلدى أول سداكن يليده مدن قبلده، مدل المتحدر  الدذي قبدل السداكن((

، وقد أشار ابدن رشديق القيرواندي (36)عند الأخفش آخر كلمة في البيت، وقال: إنَّما س ميت قافية؛ لأنَّها تقفو الكلام
إلى أهمية القافية والوزن حيث يقول: ))القافية شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر، ولا ي س مَّى شعراً حتى يكدون 

إنَّ القافية هي حرو الروي، بل هي مدا تتركدب مدن حدروو وحركدات لتكدون  ، ولا يمكن القول(37)له  وزن وقافية((
، لددذا كددان  لزامدداً علددى الشدداعر العربددي أنو يكددون بارعدداً فددي اختيددار قوافيدده والبحددر الملا ددم (38)الشددكل النهددا ي للقافيددة

لوحدددة المعنددى لكونهددا للغددرض الشددعري الددذي يددنظم فيدده، لأنَّهددا تخلددق شددعوراً لدددى المتلقددي بوحدددة ا يقددا  الموا مددة 
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))عدددة أصددوات تتكددرر فددي أواخددر الأشددطر أو الأبيددات فددي القصدديدة ... فهددي بمثابددة الفواصددل الموسدديقية يتوقددل 
، ويمكن دراسدة القافيدة فدي ديدوان الشداعر أبدو الحدب الكبيدر مدن خدلال أصدوات الدروي وأندوا  (39)((السامل ترددها

مددخل الر يسدي للددخول إلدى باحدة الدنص ا يقاعيدة، فصدوت الدروي القوافي، أما مدن ناحيدة  صدوت الدروي في عدد ال
يعمل على ادهاش المتلقي، وجذبه لمعرفة دلالدة الدنص والتفاعدل معده، وهدذا مدا يدراه أحدد البداحثين مدن ربطده بدين 

،  وهددذا جدددول يمثددل توزيددل القافيددة ونسددبها فددي ديددوان (40)اختيددار حددرو الددروي فددي أي نددص معددين وذوق الشدداعر
 :الشاعر

 النسبة المئوية عدد القصائد القافية
 %16،6 14 قافية الباء
 %14،2 12 قافية اللام
 %13،09 11 قافية الميم
 %13،09 11 قافية الراء
 %10،7 9 قافية الدال
 %9،5 8 قافية النون
 %5،9 5 قافية العين
 %3،5 3 قافية الفاء
 %2،3 2 قافية الياء
 %2،3 2 قافية الهمزة

 %2،3 2 الحاءقافية 
 %2،3 2 قافية القاف
 %1،1 1 قافية الكاف
 %1،1 1 قافية الهاء
 %1،1 1 قافية السين

 يت ل من الجدول أعلاه ما يأتي:

أنح الشاعر ابتعد عن النظم على حروو المعجم  ير الشا عة في الشعر العربدي، التدي يطلدق عليهدا الندادرة   -1
، وهددي) الظدداء، الطداء، التدداء، الغددين، الخدداء، الشددين، الصدداد، الددزاي، أو قليلدة الشدديو  علددى رأي ابددراهيم أندديس

، ويلاحدظ اي داً انحسدار الدنظم علدى اصدوات ) الكداو، والهداء، والسدين( فبلغدت نسدبة هدذه (41)الهاء، والدواو(
%(، وهذا ما يعكد على اهتمام الشاعر بالأصوات الوا حة للمتلقي وتأثيرها السدمعي، وقدوة 1،1الأصوات )



 2022مجلة أبحاث ميسان ، المجلد الثامن عشر  ، العدد السادس والثلاثون ، كانون الاول ، سنة 

 

 494 

يقددا  التددي تعكددس دلالددة الددنص الشددعري، وايحاءاتدده الدلاليددة لتع دديد المعنددى المددراد التعبيددر عندده )فالبدداء، ا 
والددددلام، والمدددديم، والددددراء والدددددال، والنددددون، والعددددين( التددددي شددددكلت  البيددددة فددددي قددددوافي الشدددداعر وهددددي أصددددوات 

 .   (43)، وهذا ما شا  استعماله عند العرب(42)مجهورة

(  مددن مجمددو  شددعره، ثددم  %16،6را مميددزا فددي قددوافي الشدداعر، إذ جدداءت بنسددبة )سددجل صددوت البدداء ح ددو  -2
( ، ثددم المدديم والددراء والدددال والنددون، إذ تشددتر  هددذه الحددروو بو ددوحها %14،2تددلاه صددوت الددلام بدددنسبة )

 .  (44)السمعي وقدرتها على التأثير، حتى قيل أنحها تشبه حروو اللين كما يرى المحدثون

 عر أ لب أنوا  القوافي كما هو مبين في الجدول الآتي: وقد استعمل الشا

 النسبة المئوية عدد القصائد نوع القافية

 % 35،71 قصيدة 30 القافية المردفة
 %33،1 قصيدة 28 القافية المجردة
 %9،52 قصائد 8 القافية المؤسسة

 %9،52 قصائد 8 القافية المطلقة المردفة الموصولة بهاء
 %9،52 قصائد 8 ة المجردة من التأسيس والردفالقافية المقيد

 %1،68 قصيدة 2 القافية المقيدة المردوفة  واجبة التجرد من التأسيس
 أولًا : القافية المطلقة:

، بواحدددة مددن الحركددات المعروفددة )ال ددمة، والفتحددة، والكسددرة( (45)وهددي التددي يكددون فيهددا حددرو الددروي متحركدداً     
 الشعر العربي على الاطلاق وتقل على عدة أنوا  منها:وهي الأكثر استعمالًا في 

 القافية المردفة: -أ 

، والردو هو ))الألو والياء والدواو التدي قبدل (46)التي يكون رويها متحركاً واحتوت على حرو الردو وهي
لشداعر فدي ومن ذل  قول ا ،(48)،وس مي بالردو ))لوقوعه خلو الروي، كالرديو خلو راكب الدابة(((47)الروي ((

 :(49)قصيدة متوسلًا با مام الحسين)عليه السلام(

  ]البسيط[                                                                
 وأشبه الخلق بالمختارُ أخلاقررا  يا أكرمَ الخلق إنبراتاَ وأعرراقَررا   

 إليها قبرلُ سبرررّاقراإلا وكانَ   أنتَ ابن مَنْ لَمْ يَدعْ في الكونُ سابقةً 
 وفراق في كلّ مجدٍ كل مَن فاقرررا  وساد في كلّ فخرٍ كلّ ذي شرررفٍ 

 ما سُدَّ في وجهُ راجيه ولا ضاقررا  فهرا هرو اليروم بابُ الله نعرفره 
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 عَليَّ كالغريثُ تردفراقرا وتهراقرا  والله والله ما أنرسررى مرواهبره
لقاو من النو  المردفة بدالألو ومبيندة بالألفداظ )أخلاقدا، سدباقا، فاقدا،  داقا، جاءت القافية  بحرو الروي ا

تهراقا(، فكان  حرو الردو مل القاو مكوناً للقافية المردفة، واستعمال الشاعر لهذه القافيدة دلدت علدى علدو مكاندة 
نَّما جعله  م طلقاً دون     توقو. الممدوح وتقرب الشاعر منه ،  لذل  ل مو يرد قطل الكلام وا 

دددا المردفدددة بدددد) الدددواو( فتتبدددين فدددي قولددده عليددده )هددددي إلدددى رو دددة العبددداس ابدددن أميدددر المدددعمنين فدددي العلدددم الدددذي أ   أمَّ
 :                                               (50)السلام(

 ]البسيط

 سما نررُورابدا فجرلل آفاقَ ال                           يا مَنْ رأى عَلمَ الإسلام منشورا 
 فعادَ نورهما في الأفقُ دَيجرورا  واخجلَ النيّرين الزاهرين مَعرا
 ما زلت ناصرُ دين الله منصورا  اهداهُ ناصر دين الله مُبْتدئرراً 

 العبّاس في كربلا أيّامَ عاشرورا  ذي رايةُ العدل والتوحيد يحملها 
 

ي الأبيدات الشدعرية وهدي )ندورا، ديجدورا، منصدورا، عاشدورا تتبين القافية المردفة مدن خدلال اللفظدة الأخيدرة فد
... الخ ( والواو هي حرو الدردو الدذي سدبق حدرو الدروي )الدراء(، واسدتعانة الشداعر بالقافيدة المردفدة بدالواو كدي 

 يجعل خطابه متواصلًا لا انقطا  فيه.

 القافية المجردة: -ب 

مادحددداً  فدددي قدددول الشددداعر ، وتت دددل(51)دو ولا تأسددديس((وهدددي ))مدددا كدددان  رويهدددا متحركددداً، ولدددم تشدددتمل علدددى ر    
 : (52)الرسول الأكرم )صلى الله عليه وآله وسلم( 

 ] المتقارب [                                                                      
 و جُرررّدَ جوهررُكَ المفرردُ   تجردتَ للمرجدُ يا أحرمرردُ 
 فها أنرت في نيرله أوحردُ   لسحابُ وَليسَ يُجاريك غيرَ ا

 كريمراً ونحن لره أعبرردُ   رضيناك دون الورى سيرردا 
 ككعبة رفررد لَررنا تُقصردُ   فَمُنْ ذاكَ أمْسيتَ بينَ الورى

اسدددتعمل الشددداعر القافيدددة المطلقدددة المجدددردة بحدددرو الدددروي /الددددال الم دددمومة/ التدددي تقدددوم علدددى صدددفتي الجهدددر    
للدلالدددة علدددى معددداني السدددمو والرفعدددة للممددددوح؛ لدددذا أراد الشددداعر أنو يبدددين فخدددره واعجابددده بممدوحددده ، (53)والانفجدددار

 الرسول الأكرم )صلى الله عليه وآله وسلم(.
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 القافية المؤسسة:  -ج 

، وحرو التأسيس هو ))ألو بينها وبين (54)ويعنى بها ))ما كان  رويها متحركاً، واشتملت على ألو التأسيس((   
، (55) ي حرو واحد متحر  يسمى الدخيل، وس ميت هذه الألدو تأسيسداً؛ لتقددمها علدى جميدل حدروو القافيدة((الرو 

ومنهددا قددول الشدداعر فددي قصدديدته التددي أنشددأها فددي رثدداء شددبيه رسددول الله  علددي الأكبددر ابددن ا مددام الحسددين)عليه 
 :(56) السلام(

                                                           ]الطويل [                                                           
 كذا فَليَكُن مَنْ حاربتْهُ المقررادرُ   صَبرتُ وَما مثلي على الهولُ صابر  

 ولو أنَّها بعضٌ لبعضٍ مظاهررُ   برلريرتُ برمرا يروهري الرجربرالَ أقررلرّه   

 وحُرزني مرعقرودٌ وبشرري نافرررُ   ذائبٌ  فؤادي ودمعي مُنْ أسى الوجدُ  

فالألو في الألفاظ )المقادر، مظاهر، نافر(، هي ألو التأسيس، أمَّا حرو الروي فهو الراء، فقدد كوندت    
 لنا هذه الألفاظ القافية المعسسة التي بينت جمالية الأبيات من سلاسة وانسجام .

ومددن ذلدد  قددول الشدداعر فددي قصدديدته التددي أنشددأها فددي وصددي : القافيررة المطلقررة المردفررة الموصررولة بهرراء -د 
 :(57)الرسول )صلى الله عليه وآله وسلم(

 ]الكامل[                                                         
 واجتاحَ ظُلْما إُرثَها وضُياعَها  إنَّ الذي غَصَبَ البتولةَ حَقَّها
 آخر ظالرمٍ أشياعَرها!لتكون   أوصى إليك بأن تكون خليفةً 

 أوتيتَ دونَ العالمين صواعَها  إنْ خلتَ أنِّ وفورَ حظك نعمةً 
استعمل الشاعر هذه القافية في الألفاظ ) ياعها، أشياعها، صواعها( فالألو ردو والعين حرو الروي   

ن اسدتعماله لهدذه القافيدة قدد يكدون نداتا مدن محاو الأخيدرة والهاء وصل والألو  لتده التواصدل مدل المتلقدي خدروج، وا 
 من خلال اطلاق العنان لمشاعره وأحاسيسه للتعبير عن آلامه وأحزانه.

 ثانياً: القافية المقيدة منها:
 
، وهذا النو  من (58): وهي القافية التي يكون رويها ساكناً المجردة من التأسيس والردف القافية المقيدة - أ

، (59)عر في قصيدة يرثي بها فاطمة الزهراء)عليها السلام( ومنه قول الشاالقوافي هو الأقل استعمالًا، 
 ومطلعها:

  ]الكامل[                                                                  
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 ما راعَ مُنركُ القررلبَ ريّرهْ   لا تَعْبرسي وَجررهاً عررليّهْ 
 ونررازعررروه فرري الروصريره  إلا الُألى جحدوا الوصيّ 
  دار الررمررطرهّرررة الررزكريّرره  وهرم الرذيرن عرردوا عرلى
 يرررتربررع الرمرغررروّى غررريره  جمعوا لها حطباً وجاؤوا
 فريهرا ولا حرفرظروا نربيره  لرم يرحفرظوا رب السمرا
 مرن بني الهرادي برقريره  آلرو عرلى أن لا يربرقروا

مددن  يددر مددد ايقدداعي ذي نبددرة عاليددة، يشددعر السددامل إزاءهددا بتوقددو  تددوحي القافيددة المقيدددة فددي هددذ الأبيددات
حركددة الأشددياء، وكددأن لكددل سددكون  ايددة فددي نفددس الشدداعر يناسددب مشدداعر الحددزن المكبوتددة إذ كانددت ذات إيقددا  
شجي ودلالات موحية بأبعاد المأساة والحزن، على خلاو من يرى أن الروي الساكن يوحي بالصمت ، والجفداو 

 .(60) طفة، وأنه بعيد عن الرثاء، و عو العا

 وهدددي مدددا كدددان رويهدددا سددداكناً، ولدددم تشدددتمل علدددى ردو ولا  :القافيرررة المقيررردة واجبرررة التجررررد مرررن التأسررريس((
   : (62) ، كقول الشاعر في مدح جريدة الساعة ويبين مالها من منافل اجتماعية يقول (61)تأسيس((

 ]السريع[                               

 يدة الساعة قد زُيّنتْ                    سُطورُها بأحرفٍ من ذهبْ   جر    

 صحيفةٌ تصدر مشحونةً                   بكلِّ فنّ مُنْ فنون الأدبْ    

 فلا تَرى فيها سوى حكمةٍ                   بالغةٍ أو نكتةٍ تُكتتبْ   

 م المجدُ ونيلُ  الرتبْ    تَهدي إلى الرُشدُ وتدعو إلى                  تسنُّ  

هنددا جدداءت القافيددة مقيدددة مجددردة لددم تشددتمل علددى حددرو ردو وتأسدديس وكددان رويهددا سدداكناً، وهددذا مددا نلحظدده فددي 
 الألفاظ )ذهب، أدب، تكتتب، رتب(.

 الخاتمة:

  أظهددر البحددث أن المددنها الأسددلوبي ينظددر إلددى الددنص ا بددداعي مددن خددلال بنيددة السددطل الثابددت، والآخددر بنيددة
مكانيددة المنشددئ علددى إيصددال فكرتدده إلددى المتلقددي، ومددن ث ددمَّ ال عمددق، إذ يكشددو التحليددل الأسددلوبي عددن قدددرة وا 

 يعمل البحث على اكتشاو المقاصد والغايات المراد التعبير من قبل الشاعر.
 نلاحظ أن الشاعر استعمل على المستوى الصوتي ثمانية أبحر في تجربته الشعرية كلها، مل تفاوت كبير فدي 

نسدددب ح دددور هدددذه البحدددور، وذلددد  لمدددا تدددوفره بعدددض الأوزان الشدددعرية مدددن مسددداحة لاسدددتيعاب أفكددداره ورعى 
 الشاعر، فيلاحظ هيمنة الكامل والطويل والبسيط، وقلة استعمال البحور المتبقية.
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 يحا  ءاتها.أعطى القافية اهمية كبيرة في شعره باعتبارها ركنا اساسيا وعنصرا مكملا لنسق الدلالة الصوتية وا 
  إكثار الشاعر من القوافي المشجية ذات ا يقا  المرن، وهو ما يتلاءم مل النبرة الحزيندة لأسدلوبه الشدعري ذي

 النزعة الرثا ية.     
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