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ق�صيدة الجواهري العينية في رثاء 
الإمام الح�سين )ع( - درا�سة تحليلية - 

                                                                           الأ�ستاذ الم�ساعد الدكتور
                                                                             رحيم خريبط عطية                                                                  

                                                                     جامعة الكوفة - كلية الآداب

المقدمة
ي�سلط هذا البحث ال�ضوء على ق�صيدة واحدة من �شعر الجواهري 
في رثاء الإمام الح�سين بن علي ابي طالب )ع( ، هذه الق�صيدة هي 
العينية التي �ضمت �أربعة و�ستين بيتاً نظمت على وزن المتقارب 
عيون  من  وتعد   . المك�سور  الرويّ  ذات  المتدارك  قافية  وعلى   ،
الحديث  الع�صر  في  العربي  ال�شعر  عيون  ومن   ، الجواهري  �شعر 
�أن ال�شاعر ))�ألقاها في الحفل  . وجاء في مقدمة ديوان الجواهري 
الذي �أقيم في كربلاء لذكرى ا�ست�شهاد الإمام الح�سين )ع( ، خط 
خم�سة ع�شر بيتاً منها بالذهب على باب �ضريح ]�سيد ال�شهداء[ 
وهو الباب الرئي�س الذي ي�ؤدي �إلى الرواق الح�سيني ((  ومع �شهرة 
هذه الق�صيدة �إلا �أنها لم تحلل تحليلًا نقدياً . لذلك ر�أيت ان �أفرد 

لها بحثاً م�ستقلًا لأهميتها .
الح�سين  الإمام  رثاء  في  قيلت  التي  الرثاء  ق�صائد  من  والعينية 
)ع( ، فهي �إذاً من �أدب الت�شيّع ، والحق �أن ال�شاعر لم ي�صنف من 
�شعراء ال�شيعة ، فهو و�أن كان من �أ�سرة دينية ومن بيئة النجف ، 
�إلا �أنه هجر كل ذلك و�أختار طريقاً �آخر . ويقف ب�شعره في طليعة 
العربية في  �شعراء  اكبر  العربي الحديث ، فهو واحد من  ال�شعر 
من  )ع(  الح�سين  الإمام  �شهرة  �أعفتني  وقد   ، الع�شرين  القرن 
الخو�ض في درا�سة هذه ال�شخ�صية العظيمة واي�ضاً �أعفتني �شهرة 

الجواهري الادبية عن بيانها . 
وان كان البحث يدر�س ق�صيدة حديثة ، �إلا �أنْ لامندوحة له من 

معلومات  و�شبكة  حديثة  ومراجع  قديمة  م�صادر  �إلى  الرجوع 
دولية ، فقد �أ�سعفتني الدواوين ال�شعرية لتدوين ال�شعر الخا�ص 
الفرج  لأبي  الطالبيين  مقاتل  مثل  المقاتل  وكتب   ، بالرثاء 
 ، للخوارزمي  )ع(  الح�سين  الإمام  مقتل  وكتاب   ، الأ�صبهاني 
وكتاب مثير الأحزان لأبن نما الحلي مثلما �أ�سعفتني كتب النقد 
البغدادي  جعفر  بن  لقدامة  ال�شعر  نقد  كتاب  مثل  القديمة  
وكتاب   ، النثر  نقد  كتاب  وهو  اي�ضاً  �إليه  المن�سوب  والكتاب 
 ، القيرواني  ر�شيق  لابن  ونقده  و�آدبه  ال�شعر  محا�سن  في  العمدة 
الأدبي  والمعجم  منظور  لابن  العرب  ل�سان  مثل  من  والمعجمات 
لجبور عبد النور وهو معجم حديث ، ف�ضلًا عن المراجع الحديثة 
من مثل كتاب الرثاء للدكتور �شوقي �ضيف وكتاب �أثر الت�شيع 
للدكتور  الت�شيع  ظل  في  الأدب  وكتاب  غيا�ض  مح�سن  للدكتور 
عبد الله النعمة وغيرها . و�أعتمدت على الديوان وطبعة بي�سان 

لأنها حوت �شعراً لم تحوه الطبعات الأخرى . 
ولا يفوتنّ الناقد الحاذق تلك ال�صعوبة التي تنطوي عليها درا�سة 
الباحث  على  وت�شترط   ، البحث  تقّيد  فهي   ، واحدة  ق�صيدة 
الإحاطة بكل ما يتعلق بالق�صيدة وخ�صو�صاً �إذا كانت الق�صيدة 
 ، معا�صرة  ب�صيغة جديدة  القديم  �إلى  نظرت  التي  العينية  مثل 
عند  عرفتها  هائلة  لغوية  ثقافة  مثقف  معا�صر  �شاعر  بها  نظر 
رجوعي �إلى معجمات اللغة لمعرفة �ألفاظه ، وقد هالني ما ر�أيت 

من دقة ال�شاعر في اختيار المفردات لتخدم ن�سيج الق�صيدة .
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فقرة  كل  تناولت  �أرقام  تحت  فقرات  على  البحث  ق�سمت  وقد 
فكرة واحدة �أو �أفكاراً من�سجمة رتبتها بح�سب ترتيب ال�شاعر 
وا�صطلاحاً  لغة  الرثاء  تناول  مدخل  بعد  يتناولها  كان  حينما 
وعلاقة ق�صيدة الرثاء بق�صيدة المديح ومراحل رثاء الإمام الح�سين 

. زمنياً   )j(
انه  الدرا�سة  �أكون قد وفقت في هذه  ان  القدير  العلي  الله  و�أ��سأل 

نعم المولى ونعم الن�صير .
مدخل :

)1(
الرثاء ،  اللغة على معنى  : تكاد تجمع معجمات  الرثاء  معنى 
فعلى �سبيل المثال جاء في ل�سان العرب ))يقال : رث�أتُ الرجل رث�أً 

ومدحته بعد موته(()1( .
وجاء في  المعجم الأدبي : هو ))تعداد مناقب الميت(()2( ويحلو 
لبع�ض الباحثين �أن يعطوا الرثاء معنىً ا�صطلاحياً ، فقد قالت 
واظهار  الميت  على  التفجع  هو   : ))بالا�صطلاح  الخطيب  ب�شرى 
وتعداد   ، فقده  عن  نجمت  التي  الخ�سارة  وت�صوير  عليه  الحزن 
ف�ضائله و�صفاته الح�سنة ، وتحمل الأ�شعار التي ت�ضمنته – عادة 
و�أن  الت�أمل في حقيقة الحياة ،  �إلى  العاطفة ودعوى  – في�ضاً من 
تجاوز الأمر �إلى ال�صراخ والنواح (()3( ويظهر ان التفجع واظهار 
الحزن ، هو مايفتر�ض ان يكون بيناً على ا�سلوب ال�شاعر الراثي 
وعاطفته التي تظهر من خلال معانيه وافكاره ، و�إلّا فمن الممكن 
ان ي�صطنع ال�شاعر عاطفته �إذا كان المرثي لا يمتّ ب�صلة قوية له . 
فهو �إنما �شارك قبيلته �أو مجتمعه الح�ضري ، فهو ير�ضي احا�سي�س 
في  عادة  تكن  ))ولم  للحزن  المرافقة  العامة  والأجواء  الآخرين 

�أقوالهم ما يعبر عن عاطفة نابعة من قلوبهم(()4( .
الفن  هذا  )ا�صطلاحاً(  �أو  لغة(   ( الرثاء  در�سوا  الذين  ربط  وقد 
�إلى فن المديح  بفن المديح ، فعند ه�ؤلاء جميعاً ان الرثاء راجعٌ 
الأوائل  العرب  النقاد  درا�سات  وا�ضحاً من خلال  ويبدو ذلك   .
الذين �أطلعوا على كتاب )نقد ال�شعر( لار�سطو و�أنتفعوا بما فهم 
من كتابه هذا عندما بّني كيف يكون المديح وكيف يكون الهجاء 
ال�شعرية  الفنون  �سائر  رد  في  طريفاً  مجهوداً  قدامة  �أنفق  ))وقد 

. (ǖǭǿ) ǥǻǠȵ : ǡȀȞȱǟ ȷǠȆȱ ( 	1
 Ččċ : Ÿǻɉǟ ȴǲȞƫǟ ( 	2

. Ē : ȳɎȅɋǟ ǿǼȍȿ ɄȲȽǠƨǟ ȀȞȊȱǟ Ž ǒǠǭȀȱǟ ( 	3
 . ČčČ : Ÿǻɉǟ ȴǲȞƫǟ ( 	4

بـ  المتعلقة  ار�سطو  لنظرية  ليخ�ضعها كلها  والهجاء  المديح  �إلى 
ان  ينبغي  و�إذاً   ، مديحاً  �إلا  عنده  الرثاء  فلي�س   ، )المنافرات( 
�أن يكون الفعل ما�ضياً  ت�ستعمل فيه قواعد المديح مع ملاحظة 
�أو )انه جواد( ولكن )كان  لا م�ضارعاً ، ))فلا يقال )انه �شجاع( 
طالي�س  ار�سطو  قال  فقد   )5()).... جواداً(  )كان  و  �شجاعاً( 
واما  مديحا  اما  به:  ينحى  �شعري  ن�شيد  وكل  �شعر،  )فكل 
يخلطون  كانوا  �إنما  الدار�سين  ان  يلاحظ  ان  وينبغي  هجاءً()6( 
الرثاء بالت�أبين والعزاء والتفجع فك�أنما هي مو�ضوع واحد �إلّا ان 
على  الرثاء  وق�سم   ، منها  انواع  بين  فرق  قد  كان  �ضيف  �شوقي 
ثلاثة اق�سام هي : الندب والت�أبين ، والعزاء)7( . والحق ان ا�شارة  
قرن كامل  مت�أخرة بحدود  الرثاء هو مديح كانت  ان  �إلى  قدامة  
عما جاء عند ابن �سلام في كتابه طبقات فحول ال�شعراء ، عندما 
قال : ))ويذكرنا هذا الت�سا�ؤل بتعريف �أهل اللغة والأدب للرثاء 
والت�أبين الذي يعني مدح الميت والثناء عليه (()8( وهذا وا�ضح 
الخليل  وكان   ، والأدب  اللغة  اهل  �إلى  نظر  قد  �سلام  ابن  ان  من 
قد قال في كتابه )العين( : ))رثي : رثي فلان فلاناً ، يرثيه رثياً 

ومرثية �أي : يبكيه ويمدحه والأ�سم : المرثية(()9( .
الم�أخوذ  المعنى  هذا  �إلى  معاً  والنقاد  ال�شعراء  قدامة  وجه  وقد 
المنعم خفاجي على  ردّ محمد عبد  – وقد  �أ�صلًا  ار�سطو  -  من 
قدامة حين ذهب �إلى �أنْ لي�س بين المدح والمرثية فرق �إلا في اللفظ 
التجربة  لأن   ، مابعده من خط�أ  ))وهذا خط�أ  بقوله  المعنى  دون 
ال�شعرية في المدح غيرها في الهجاء ، ولعلّ عبد ال�صمد بن المعذل 
)ت 230هـ( هو �أول من قال بهذا الر�أي حيث روى عنه ابن ر�شيق 
�إذا مدحت  في )العمدة( انه قال ))ال�شعر كله في ثلاث لفظات : 
 : قلت  رثيت  و�إذا   ، ل�ست   : قلت  هجوت  و�إذا   ، �أنت   : قلت 

كنت(()10( ونحن لانوافقه على ذلك كله)11  (.
والحق ان قدامة وعبد ال�صمد بن المعذل �إنما ذهبا �إلى �صيغة الخطاب 
فالخطاب، عندما يوجه �إلى حا�ضر يكون غير الخطاب الذي يوجه 
 : ȀȦȞǱ ȸǣ ǦȵǟǼȩ ǯȀȦȱǟ Ÿɍ ǡɀȆȺƫǟ ȀǮȺȱǟ ǼȪȹ ǡǠǪȭ ǦȵǼȪȵ ( 	5

 . ČĒ
.ēĐ : ȀȞȊȱǟ ȸȥ ( 	6

 . đ- Đ : ǒǠǭȀȱǟ : ȀȚȺɅ ( 	7
.čċĔ/Č : ǒǟȀȞȊȱǟ ȯɀǶȥ ǧǠȪǤȕ : ȀȚȺɅ ( 	8

 . čēđ : ƙȞȱǟ ǡǠǪȭ ( 	9
 . ČċĎ / Č : ȻǼȪȹȿ ȼǣǟǻǓȿ ȀȞȊȱǟ ȸȅǠƮ Ž ǥǼȶȞȱǟ : ȀȚȺɅ ( 	10

. Ē : ȀȞȊȱǟ ǼȪȹ ( 	11
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�إلى راحل ، و�إلّا فلا يمكن ت�صور ان الفنون ال�شعرية ترجع كلها 
�إلى فني المديح والهجاء ، ولكن النقاد يجعلون فحولة ال�شاعر 
تكمن في قدرته على الإجادة بهذين الفنين معاً ، وجاءت تلك 
�أولئك النقاد الذين ينحون منحى فل�سفياً في فهم  النظرية من 

ال�شعر .
وقد وافق ابن ر�شيق قدامة فيما ذهب �إليه من ان الرثاء هو مديح 
الميت فقال : ))ولي�س بين الرثاء والمدح فرق �إلا انه يخلط بالرثاء 
فجاء يدل على ان المق�صود به ميت مثل ]كان[ �أو ]كرمنا به كيت 
وكيت[ وماي�شاكل هذا ليعلم انه ميت (()12( وراح يتحدث عن 
معاني الرثاء و�صفته والعادة في الرثاء والغلط في الرثاء ، وكيف 

يبنى الرثاء)13(.
و�سيبين من خلال البحث: ما �إذا كانت ق�صيدة الرثاء ممثلة لكل 
اتجاهاً  تتجه  هي  ام   ، القدماء  النقاد  �أ�شترطها  التي  ال�شروط 

�آخر.

)2(
رثاء الإمام الح�سين )ع( في ال�شعر :

�أثناء  في  يرث  لم   )j( الح�سين  الامام  ان  الا�صبهاني  الفرج  ابو  يرى 
ا�ست�شهاده �أو بعد ا�ست�شهاده في العا�شر من المحرم في �سنة احدى 
ذلك  في  ال�سبب  وان   ، متاخراً  رثا�ؤه  جاء  بل   ، للهجرة  و�ستين 
يعود �إلى خ�شية النا�س من بني امية �إذ يقول : ))وقد رثى الح�سين 
بن علي )�صلوات الله عليه( جماعة من مت�أخري ال�شعراء �أ�ستغني 
عن ذكرهم في هذا المو�ضع كراهية الإطالة ، و�أما من تقدم، فما 
ذلك  على  لاتقدم  ال�شعراء  وكانت   ، به  يرثي  �شيء  �إلينا  وقع 
مخافة بني امية وخ�شية منهم (()14(  في حين ان  الم�صادر القديمة 
تذكر: �أن عقبة بن عميت ال�سهمي هو �أول �شاعر رثى الح�سين ، 
�أورد الخوارزمي في مقتله ذلك  وهو من اهل ال�سنة الأولى ، وقد 

وذكر هذا ال�شعر لل�سهمي : 

ɎǣȀȮǣ ƙȆƩǟ Ǝȩ ɂȲȝ ǧǿȀȵ 
 ǠȽȀɅȂȡ Ʉȝɀȵǻ ȸȵ ȼɆȲȝ ȏǠȦȥ                         

 . ČďĒ / č : ǥǼȶȞȱǟ ( 	12
 . ČĐĎ ñ ČĐċ / č : ȷ . ȳ : ȀȚȺɅ ( 	13

 .ȰȮȊȱǟ ǟǾŏ ȌȺȱǟ ǻǿȿ Ǽȩȿ. ēĐ : ƙɆǤȱǠȖȱǟ ȰǩǠȪȵ ( 	14

ȻɀǲȊȱ ɄǭǿǕȿ ȼɆȮǣǕ ǨȱȁǠȵȿ                        
 ǠȽƘȥȁȿ ǠȾȞȵǻ ƗɆȝ ǼȞȆɅȿ 

ƾǤǝǠȎȝ ƙȆƩǟ ǼȞǣ ȸȵ ǨɆȮǣȿ                       
 ǠȽǿɀǤȩ ȼɆǤȹǠǱ ȸȵ ȼǣ ǨȥǠȕǕ 

ȴǪȹǕȿ ǥǠɆƩǟ Ž ǧȀȩ ƙȞȱǟ ǟǽǙ                      
 ǠȽǿɀȹ ȴȲșǠȥ ǠɆȹǼȱǟ Ž ȷɀȥǠơ 

ɎǣȀȮǣ ǿɀǤȪȱǟ ȰȽǟ ɂȲȝ ȳɎȅ                      
ǠȽǿȿȂɅ ȳɎȅ Ɨȵ ǠƬ ĉȰȩȿ

 

ɂǶȒȱǠǣȿ ɄȊȞȱǟ ȯǠȍǔǣ ȳɎȅ                     
(Č)ǠȽǿɀȵȿ ǳǠɅȀȱǟ ǒǠǤȮȹ ȼɅǻɀǩ 

(č)ǠȽƘǤȝȿ ǠȾȮȆȵ ȴȾɆȲȝ ǳɀȺɅ                      
ȻƎȩ Ȼǿǟȿȁ ǻǠȥɀȱǟ ǳȀǣ ɍȿ 

ويروي الخوارزمي رواية اخرى يقول : ))�سمعت �أبا الح�سن علي 
بن محمد الاديب يذكر ب�أ�سناد له ان ر�أ�س الح�سين بن علي )j( لما 
�صلب بال�شام ، �أخفى خالد بن معدان وهو من اف�ضل التابعين 
عن  ف��سألوه   ، فوجدوه  �شهراً  فطلبوا   ، �أ�صحابه  من  ل�شخ�صه 

عزلته فقال لهم : �أما ترون ما نزل بنا ؟ ثم �أن�شدهم :
ǼȶƮ ǨȺǣ ȸǣǟ ǠɅ ȬȅǕȀǣ ǟȿǗǠǱ  

 ăɎɆȵȂǩ ȼǝǠȵǼǣ ăɎȵȂǪȵ                          

 

ǟɀǤȩȀǪɅ Ɓȿ ƾȹǠȊȖȝ ȫɀȲǪȩ 
(3)ɎɅȿǖǪȱǟȿ ȰɅƕǪȱǟ ȬȲǪȩ Ž                        

ويبدو ان ا�صحاب المقاتل والروايات ، انما قالوا ذلك قا�صدين 
به ال�شعراء )الر�سميين( اما �أهل البيت فقد ورد عنهم رثاء 

فقد ان�شدت ن�ساء الح�سين )ع( بعد م�صرعه �شعراً وورد عن زين 
العابدين وقالت بنت عقيل في ن�ساء من قومها �شعراً)15(.

وقد تكفل موقع على �شبكة المعلومات الدولية ببيان �شعر ن�ساء 
رثت  فقد   ، )ع(  زينب  ال�سيدة  ومنهم  )ع(  بيته  و�أهل  الح�سين 

الح�سين بقولها : 
ȼɆȺȭǠȅȿ ȳɎȆȱǟ ȤȖȱǟ ɂȲȝ

ĈǡǠǤȪȱǟ ȬȲǩ Ž ǃǟ ǳȿǿȿ                        

 

ǟɀȵǠȺȥ ǟȿǼǤȝ ǦɆǪȥ ȜǱǠȒȵ 
(4)ŸǟȿȀȱǟȿ ǼȥǟǼȦȱǟ Ž ƿǻɀǲȽ                      

 . Ēđ / č : ȷ . ȳ : ȀȚȺɅ ( 	15
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 ، معدان  بن  وخالد  ال�سهمي  بعد  الح�سيني  ال�شعر  توالى  ثم 
التاريخ  كتب  يراجع  ومن   ، الباب  هذا  في  هائلًا  ديواناً  وخلف 
ال�شعرية  والدواوين   ، المقاتل  وكتب   ، الطف  حادثة  عقب 
وكتاب   ، وال�سنة  الكتاب  في  الغدير  وكتاب  والحديثة  القديمة 
وغيرها  غيا�ض  لمح�سن  الأول  العبا�سي  الع�صر  �شعر  في  الت�شيع 
كثير ، يجد ذلك وا�ضحاً جلياً ، وهذه الكثرة في ال�شعر ال�شيعي 
تجعل واقعة الطف تعطي انطباعاً للقارئ ، وت�ضفي عليه ت�أملًا 
�أثراً  و�أبعد  وقعاً  ا�شد  تعدّ  التي  التاريخية  الفجائع  من  انها  في 
الواقعة  طبيعة   : الأول   ، �سببين  �إلى  ذلك  ويرجع   ، النفو�س  في 
وما �أ�شتملت عليه من فظائع ، والثاني : تجديد ذكرى يوم الطف 
النفو�س  في  يحيي  تجديده  فان  ال�شيعية،  الأماكن  جميع  في 
ال�سببين  النعمة الى هذين  الله  العاطفة من جديد ، ويعزو عبد 
الأثر الكامل ))في اعطاء هذا النوع من الأدب هذه الألوان الحية 
اللذان  وهما   ، �سواه  عن  ال�شيعة  �أدب  بها  يمتاز  التي  الن�ضرة 
بالروعة وجمال  والم�شرقة  بالحياة  الناب�ضة  ال�صبغة  اك�سباه هذه 

البيان(()16( .
الن�ضرة  الق�صائد  تلك  من  واحدة  العينية  الجواهري  وق�صيدة 
التي ترقى �إلى م�ستوى البيان العالي ، وهي ت�ستاهل �أن يخ�ص�ص 

لها بحث لدرا�ستها وتحليلها والوقوف عندها . 

)3(
مقدمة الق�صيدة :

مبا�شراً  خطاباً  المرثي  فيه  خاطب  بمطلع  ق�صيدته  ال�شاعر  بد�أ 
ال�شاعر  مواجهة  ان  ويبدو   ، الق�صيدة  نهاية  �إلى  فيه  �أ�ستمر   ،
القبر مواجهة مبا�شرة ، جعلته يتعثر تعثراً طفيفاً في كلماته ، 
في  )الأبلج(  وكلمة  الأول  ال�شطر  في  )م�ضجع(  كلمة  في  ولا�سيما 
ال�شطر الثاني ، فهو من�شدّ عاطفياً �إلى تلك الروح الكبيرة التي 
�ضمّها ذلك القبر ، ولم يترك ال�شاعر نف�سه لتختار ما ا�سل�س من 
�ضمّ  �إذ   )j( الح�سين  لقبر  بالفداء  يبد�أ  ان  �أختار  ولكنه   ، اللفظ 
ولطالما   ، وبح�سنها  ب�شجاعتها  رائعة  الوجه  و�ضاءة  �شخ�صية 
الرجل و�ضاء الجبين ، دلالة على �شموخه وعزّه  العرب  مدحت 

وكبره : 

 . ČđĐ ñ Čđď : ȜɆȊǪȱǟ Ȱș Ž ǡǻɉǟ ( 	16

ĈȜǲȒȵ ȸȵ ȫǟɀǮƫ ăǒǟǼȥ

 

(5) Ĉțȿǿɉǟ ĈǰȲǣɉǠǣ ĆǿɀĉȺǩ                    

 

مطالع  في  الأقدمين  – نهج  – هنا  ينهج  لم  الجواهري  ان  ويبدو 
ق�صائدهم الرثائية حين يبد�ؤون تلك الق�صائد بالحكمة �أو �إثارة 

الحزن على المرثي)17(.
نوع  من  وقوف  انه  الّا  القبر  على  وقوف  بازاء  اننا  يعني  وهذا 
�آخر! فكانت �ألفاظه �ألفاظاً )حديثة( �إلى حدّ ما ولا �سيما كلمتي 

)تنور( و )الأروع( .
من  النوع  هذا  �إلى  ال�شعراء  لي�سبق  يكن  لم  الجواهري  �أن  والحق 
�سبقه  فقد   ، الأطلال  عل  الوقوف  من  بدلًا  القبر  على  الوقوف 
من  بقوله   ، الهجري  الرابع  القرن  �شعراء  من  وهو  ال�صنوبري 

مطلع ق�صيدة يرثي فيها اهل البيت )ع( : 
ĈȤȩ ȯǠǲȞȱǟ ǢȭȀȱǟ Ȥȩ

 

ĈȤǲȺȱǟ ƗȭǠȆǣ ĉȴȲȹ                    

 

ȳȀȭǟ ǦȑȿȀǣ ĉȴȲȹ
ĈȤćȹćǕ Ǧȑȿǿ ȸȵ Ǡŏ                 

 

øȆȱǟ ǿǠȮǣɍ ȤȲǪǺƞ
(6) ĈȤȲǪƯ ĉɃǟ ǢǝǠǶȅ                 

 

øȱǟ ȣǼƨǟ ǦȵǟȀȮȱ ǟǽȿ 

ولم يكن ال�صنوبري قد �سبق الجواهري في المجيء الى قبر الح�سين 
)j( والوقوف عليه، و�إنما تعداه �إلى فداء القبر، اذيقول :

 : ȜȲȖƫǟ ǧǟǽ ǦɆȺɆȞȱǟ ȼǩǼɆȎȩ Ž ƃǾƬǟ ǢɅǽ ɀǣǟ ȰȞȥ ǠȶȲǮȵ ( 	17
                                 ȜǱɀǪǩ ǠøøȾɅǿȿ ȷɀøøȺƫǟ ȸȵǕ                                 

ćțȂƶ ȸȵ ǢǪȞƞ ȄɆȱ ȀȽǼȱǟȿ
 . čȋ : Čȧ : ƙɆȱǾƬǟ ȷǟɀɅǻ

 : ȜȲȖƫǟ ǧǟǽ  ǦɆǝǟȀȱǟ ȼǩǼɆȎȩ Ž ȳǠƢ ɀǣǕ ȿǕ
      Ȁȵɉǟ ǳǼȦɆȱȿ ǢȖƪǟ ȰǲɆȲȥ ǟǾȭ

ćǿǾćȝ ǠȽǗǠȵ ȐȦɅ Ɓ ƙȞȱ ȄɆȲȥ                             
 . Ďčē : ȳǠƢ Ÿǟ ȷǟɀɅǻ

: ȜȲȖƫǟ ǧǟǽ ǦɆȵɎȱǟ ȼǩǼɆȎȩ Ž ƑȺǪƫǟ ǢɆȖȱǟ ɀǣǕ ȿǕ
                                 ƃǟɀøøȞȱǟȿ ǦɆȥȀȊƫǟ ĉǼøøøȞȹ                               

ȯǠǪȩ Ɏǣ ȷɀøøȺƫǟ ǠøøøȺȲǪȪǩȿ
 . Čċ / č : ƑǪƫǟ ǢɆȖȱǟ Ÿǟ ȷǟɀɅǻ

: ȜȲȖƫǟ ǧǟǽ ǦɆȱǟǼȱǟ ȼǩǼɆȎȩ Ž ɃȀȞƫǟ ǒɎȞȱǟ ɀǣǕ ȿǕ
                                ɃǻǠȪǪȝǟȿ ƔȲȵ Ʉøȥ ąǼøøƭ Ƙȡ                               

ĈǻǠøøȉ ƄȀǩ ɍȿ ąȫǠøǣ ǳɀøøȹ
 ȀȞȊȱǟ ȷɀɆȝ ȸȵ ǼȞǩ ǼǝǠȎȪȱǟ ȻǾȽȿ Û ĔĒČ / Ď : ȷȂȱǟ ȔȪȅ ǳȿȀȉ

             . ǒǠǭȀȱǟ ȸȥ Ž ŸȀȞȱǟ
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)4(

ان  الى  �أوحى  بالح�سين(  )�آمنت  ق�صيدته  �سمىّ  حين  ال�شاعر  �أن 
هنالك �إيماناً ي�أتي بعد �شك ، وهو ماقد بنى عليه ق�صيدته فعلًا 
، �إلّا �أنه بد�أ من ختام الق�صيدة ، التي ينبغي �أن تنتهي �إليها ، 
فهو قد بد�أ بالإيمان ثم عاد �إلى ال�شك وقاده �إلى الإيمان ، ولم يكن 

ليبد�أ من ال�شك الذي يتوقعه ال�سامع �أو القارئ)18(!!
وكان مطلع الق�صيدة عاماً بمعنى انه لايوحي على ان المرثي هو 

امام م�سلم ، وع�ضده بالبيت الثاني : 

ȷǠȺƨǟ ǧǠǶȦȹ ȸȵ ȨǤȝǠǣ 
(8) Ĉțɀȑǟ ǠȾȺȮȆȵ ȸȵȿ ƾǵȿĆǿ                  

 

الذي ي�شير بان المرثي لم يكن رجلًا عادياً ، بل له قد�سية �آخذين 
بالح�سبان ان )الأبلج( و )الأروع( في البيت الأول اعطيا مثل هذا 

التوجيه ب�شكل عام ! .
وظل تنامي الأبيات والأفكار متلاحقاً ، ي�ستوعب مكانة المرثي 
، وانه رجل لي�س ككل الرجال ، فهو )الأبلج( وهو )الأروع( وهو 
عادة  وهي   ، لقبره  بال�سقيا  ودعا   ... الجنان  نغمات  من  �أعبق 
وذو   ، نّري  ونهجه   ، للقبور  بال�سقيا  العرب  فيها  يدعو  قديمة 
مجد م�صون ، وهو الوتر الذي لاثاني له ، فلم ي�شفع )�إلى الآن( بثان 
، وهو بعد هذا ، عظة الطامحين وهذا ماجعل ال�شاعر )ي�صّعد( 
في �أفكاره ، حتى تو�صل �إليه ليكون مناراً ، لكل مقتدٍ ، وقال 
له : تعاليت ، كل هذا جعل ال�شاعر ي�أتي بالفكرة تلو الفكرة 
ليحيط ب�صفات ت�ضمنت في هذا القبر ، ي�شد القارئ ويوجهه انه 

بازاء �شخ�صية م�سلمة فذة . 
وقد ا�ستوفى ال�شاعر ثمانية ابيات ليهيئ النفو�س �إلى ان تكون 
وكان   ، تاريخياً  العظام  الرجال  مراتب  �إلى  و�صل  رجل  بمقابل 
الإمام الح�سين )j(  )عظة للطامحين( بمقابل القنّع الذين ير�ضون 
بالقليل ، ولم ي�ضعوا ن�صب �أعينهم ما يطمح �إليه الرجال الأفذاذ 

 ƑȺǪƫǟ ǿǟȀȡ ɂȲȝ ǿǠȅ ǼȪȥ Û Ȭȱǽ Ž ƾȝǼǣ ɃȀȽǟɀƨǟ ȸȮɅ Ɓȿ ( 	18
 ǦƹȂȽ ƂǙ ǧǻǟ Ɣȱǟ ǦǲɆǪȺȱǟ ȸȵ ɃǕ ǠȾǪɅǠŒ ȸȵ ǦȺɆȺɆȞȱǟ ȼǩǼɆȎȩ ǕǼǣ ǠȵǼȺȝ

 ȀȚȺɅȿ Û ĐĐċ / Č : ƑȺǪƫǟ ȷǟɀɅǻ : ȀȚȺɅ Û ǥȀȵ ȯȿǕ ȴȽȁɀȥ ǼȞǣ ƙȶȲȆƫǟ
.čĎď/ččĔ : ƑȺǪƫǟ Ȝȵ ȼǣǠǪȭ Ž ǠƬ ƙȆǵ ȼȕ ȰɆȲƠ :

؛  ولخنوعه  له  مرير  وهجاء  بالمجتمع  وا�ضحٌ  تعري�ض  وهذا   ،
ن�ستمع الى ال�شاعر قائلًا : 

¬ȣɀȦȖȱǟ¼ ȳɀɅ ȬȵɀɆȱ ƾɆȝǿȿ 
 ĈțȀȎȵ ȸȵ Ȭȑǿɉ ƾɆȪȅȿ                 

 

ȃɀȦȺȱǟ ȄǤƜ ȬɆȲȝ ƾȹȂǵȿ 
 ĈȜɆȾƫǟ ȀĉɆȺȱǟ ȬǲŒ ɂȲȝ                  

 

ȯǾɅ ȷǟ ȸȵ ȫǼǲƫ ƾȹɀȍȿ 
 ĈțǼǤȵ ȸȵ ćȻǠǣǖǩ Ǩȹǟ Ǡƞ                

 

 ĈȜȦȊɅ Ɓ ȷɇǟ ƂǙ ƿ ĉǾȥ

 

ȸɅǼȱǠƪǟ Ž Ȁǩɀȱǟ ǠȾɅǕ ǠɆȥ                 
 ĈȜĉȺȩ ȴȽǼȡ ȸȝ ƙȽɎȱ

 

ȳǠȚȞȱǟ ƙƮǠȖȱǟ ǦȚȝ ǠɅȿ                
(9) ĈțĆȂĊȦĆȵ ȸȵ ȫƎȩ ȫǿɀǣȿ

 

ĈȣɀǪǶȲȱ țȂȦȵ ȸȵ ǨɆȱǠȞǩ                 

�إثارة الحزن ))لأنه  وقد �ساعد حرف الروي )العين( ال�شاعر على 
العميق(()19(  الحزن  عن  بها  يعبر  التي  الحلقية  الحروف  من 
))ت�شعر  لأنها  الحرف  هذا  مع  الك�سرة  ا�ستعمال  �ساعده  مثلما 

بالرقة واللين(()20( . 
)5(

ثم انتقل ال�شاعر �إلى مرحلة جديدة ، وفكرة اخرى ، وهي ان القبر 
قد �صار م�سجداً ، ي�سجد فيه ال�ساجدون ويركع فيه الراكعون، 
ولم  الهين  بالأمر  يكن  لم  وهو   ، هذا  كل  على  القبر  احتوى  فقد 
�إلى نف�سه  �أية �شخ�صية اخرى ، ثم يعود الجواهري  تح�صل عليه 
ثراك(  )�شممتُ  فقال  �إليه  الآخرين  من  الحديث  حوّل  قد  وك�أنه 
�إذ به حاجة ان ي�شم )ن�سيم الكرامة( الذي طالما ت�شوق �إليه وك�أنه 
عاطفته  في  ذلك  بعد  ال�شاعر  ويتعمق   ، القنّع  قناعة  من  )ملّ( 
وقع على  الذي  الح�سين  )عفّر( خدّه مكان خدّ  بانْ  اندماجه  وفي 
الأر�ض �إلّا انه رف�ض ان ي�ضرع للطاغوت وما يريده منه الظالمون 
. خدٌّ وقع على الأر�ض ولم ي�ضرع ، ودا�ست عليه )�سنابك خيل 

الطغاة( ولم يخ�شع ، يقول :
Ǽǲȅ ȸȶȥ ǿɀȽǼȱǟ ǽɀȲǩ 

 Ȝȭǿ ȸȵȿ ȼɆǤȹǠǱ ɂȲȝ              
ȴɆȆȺȱǟ ǢȾȥ ȫǟȀǭ Ǩȶƽ 

 ȜȪȲǣ ȸȵ ǦȵǟȀȮȱǟ ȴɆȆȹ            
 . ČĔ / Č : ǠȾȥȀȍȿ ǠȽɀƲȿ ǦȢȲȱǟ ǧǟɀȍǕ Ž ȔɆǶƫǟ ( 	19

. ĒČ / Č : ǠȾǪȝǠȺȍȿ ǡȀȞȱǟ ǿǠȞȉǟ ȴȾȥ ƂǙ ǼȉȀƫǟ ( 	20
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ǳǟȀǪȅǟ ǬɆƜ ɃǼǹ ǧȀȦȝȿ 
 ĈțȀȒɅ Ɓȿ ɁĉȀȦǩ ƉǼǹ                  

 

ǥǠȢȖȱǟ ȰɆǹ ȬǣǠȺȅ ǬɆǵȿ 
(10) ĈȜȊƸ Ɓȿ ȼɆȲȝ ǨȱǠǱ            

وبهذا يحيلنا على �شخ�صية عزَّ نظيرها في التاريخ ، وكانه اراد 
وارتفعت  ت�ألقت  )عالمية(  �صورة  �إلى  )ع(  الح�سين  �صورة  تحويل 
بجراحها ، ولم تكن �صورة )محلية( او )مذهبية( كتلك ال�صورة 
الت�شيع ، فمعظم  �شعراء  لبع�ض  الق�صائد  التي ر�سمتها بع�ض 
النا�س يركنون للإ�ست�سلام في لحظات ال�ضغط الهائل الذي يقع 
الإن�سان  بان )يكفر(  ال�سمحاء  ال�شريعة  عليهم ، وقد �سمحت 
مطمئناً  قلبه  يكون  ان  �شريطة  ال�ضغط  هذا  لمثل  تعر�ض  ما  �إذا 

بالإيمان)21(.

)6(
ثم يقول : 

ǧǠɅȀȭǾȱǟ ǧǿǠȕ Ǽȩȿ ǨȲǹȿ 
ĈȜȥǿǟ ƁǠȝ ƂǙ ɄǵȿȀǣ                        

 

ĈȯǠɆƪǠȥɀȕ ȫƎȪǣ ćǨȦ ćȕȿ

 

ĈțǼǤƫǟ ȴȾȲƫǟ ǦȞȵɀȎǣ                       

 

ǴɅȀȒȱǟ ǒǟǿȿ ȸȵ ƿǼɅ ȷǖȭ 
( ĈȜǤȍɉǟ ǥǿɀǪǤȵ) ǒǟȀƥ                      

 

țɀȺƪǠǣ ƁǠȝ ƂǙ ĉǼƢ

 

ǨȪǤȕǟ ąǦǣǠȡ Ž ȔĉǤơ                        

 

 ĈțȀǪȵ ȧȀȉ Ƀǽ ȴɆȒȱǟȿ
 ȜǤȆȵ ȿǟ ȼȺȵ ǢǝǾȵ ɂȲȝ                    

ĈțȀư ąǢȉɀȊȞȵ Ȁǹǔǣ

 

ƘȶȒȱǟ ǢɅǼǱ ȸȵ ȯǼǤǪȱ                   
ǿǠȢȎȱǟ ȃɀȦȺȱǟ ɃǾȽ ȜȥǼǩȿ

(11) ĈȜȺȵǟ ąȳȀǵ ƂǙ ƾȥɀǹ                 

مرة  القبر  يخاطب   – ال�سابقة  الأبيات  في   – ال�شاعر  مايزال 
ولم   ، القبر  هذا  فناء  في  وهو   ، اخرى  مرة  الح�سين  ويخاطب   ،

 ćȼćǤĊȲĆȩ Ćȿ ĆȻĈȀ ĊȭćǕ ĊȸĆȵ ƋɍĈǙ ĈȼĈȹǠĆƹĈǙ ĈǼĊȞĆǣ ĊȸĈȵ ĈَّهǃǠĈǣ ĆȀĆȦ Ćȭ ĊȸĆȵ : ƂǠȞǩ ȯǠȩ ( 	čČ
 ĊȴćȾĆȱ Ćȿ Ĉَّهǃǟ ĊȸĈȵ ĄǢ ĆȒĆȡ ĊȴĈȾĊɆĆȲĆȞĆȥ ƿǿ ĊǼ Ćȍ ĈȀĊȦ ćȮĊȱǠĈǣ ĆǳĆȀ Ćȉ ĊȸĆȵ Ċȸ ĈȮĆȱ Ćȿ ĈȷǠĆƹĈɋǠĈǣ ƉȸĈǞ Ćȶ ĊȖćȵ

  . Čċđ :ȰǶȺȱǟ ǥǿɀȅ  ĄȴɆ ĈȚĆȝ Ąǡǟ ĆǾĆȝ

المقيد(  )غير  التعبير  في  )الحرية(  لنف�سه  اطلق  قد  ال�شاعر  يكن 
وهذه   ، لوجه  وجهاً  �صاحبها  يخاطب  مقد�سة  ح�ضرة  في  فهو 
تنتابه  )هيبة(  بـ  في�ؤخذ  القبر  ياتي  زائر  كل  ترافق  لحظات 
وانتبه  )ال�شدّ(  من  افاق  ان  يلبث  لم  ال�شاعر  ولكن   ، وهلة  لأول 
�إلى �شاعريته ونف�سه فقال هنا )وخلت( وهنا �إيحاء برجوعه �إلى 
�شاعريته )الحالمة( فقد طارت الذكريات به ، و�أية ذكريات ، �أنها 
الذكريات التاريخية التي ي�سمعها في تلك )التعازي( الح�سينية 
او ماقالته كتب المقاتل من ان احد افراد الجي�ش الأموي �أراد ان 
الأ�صبع  فبتر  يقدر  فلم   )j( الح�سين  �أ�صبع  في  كان  خاتماً  ينتزع 

لي�أخذ الخاتم)22(.
فال�شاعر  )يتخيل( وهو يطوف بالقبر )طوف الخيال( ان يداً من 
وراء ال�ضريح م�ضمخة بالدم ت�شير �إلى عالم ان�ساني ، هو نف�سه العالم 
الذي قطع الأ�صبع لي�أخذ الخاتم ، هو عالم ال�سباع وان تاب ، وان 
كان عالماً ان�سانياً – هذه اليد مدّت – في عالم الخيال – تريد ان 
تبدل ال�ضمائر الجافة الميتة ب�ضمائر اخرى خ�ضراء فيها تنب�ض 
تعودت  التي  ال�صغار  النفو�س  لتحول  اليد مدت  هذه   ، الحياة 
على القبول ، ولم تفكر في معالي الأمور ، �إلى نفو�س كبيرة ، ولعل 
من  الب�شرية  لخلا�ص  الطبيعة  وراء  وبما  بالخيال  ا�ستعان  ال�شاعر 

ال�ضيم والخنوع لأنه ي�أ�س من الواقع وقدرته على التغيير .
)7(

ويقول ال�شاعر بعد هذه الأبيات : 
ɄȚǪȲɅ ȨȝǠȍ ȸȵ ǨɆȱǠȞǩ 

 ĈȜȶȲɅ ĄǦɆǱǟǻ ćǯǼǩ ȷǠȥ            

 

ǧǠȪȝǠȎȱǟ ɂȲȝ ƿǼȪǵ ȳǿǖǩ 
 ĈȜȦȺǩ Ɓȿ ƿƘȶȑ ǒȸćǩ Ɓ           

 

ȴɆȊƬǟ Ȁǭǟ ƋǢƩǟ ǿǾǤǩ Ɓȿ

 

ĈțǿȂǩ Ɓȿ ćȼǪȩĉȀǵ Ǽȩȿ            

 

ǒǠȶȆȱǟ Ž ǠȾǱǟȀǣǟ Ȱơ Ɓȿ 
ĈȜȩǼǩ Ɓȿ ƾȑǿǟ ĈǧǠǩ Ɓȿ          

 

ĈȼȵȂǱ ȸȵ ĉȀȊȱǟ ȜȖȪǩ Ɓȿ

 

 Ĉțƕǩ Ɓȿ ȀǝǠȶȒȱǟ ĉȰȡȿ          

 

 ¼ : (øȽđďĐ ǧ) ɄȲƩǟ Ǡƴ ȸǣɉ ȷǟȂǵɉǟ ƘǮȵ ǡǠǪȭ Ž ǒǠǱ ( 	22
 ȸǣǟ ǼɆȆȱǟ ȯǠȩȿ Û  Đē : ¬ȼȞǤȍǟ ȜȖȩȿ ƑȲȮȱǟ ȴɆȲȅ ȸǣ ȯǼƛ ȼƢǠǹ ǾǹǕȿ

 ȼɆȲȝ ǒǠȵǼȱǟȿ ȼȞǤȍǟ Ž ŹǠƪǟ ɁǟȀȥ ȯǼƛ ǒǠǱȿ (øȽđđď ǧ)¬ȃȿȿǠȕ
 ǿǟɀȹɉǟ ǿǠƜ Ž ɄȆȲǲƫǟ ȰȪȹȿ Û Đđ : ȣɀȾȲȱǟ ¼ ŹǠƪǟ Ǿǹǟȿ ȼȞǤȍǟ ȜȖȪȥ
 ȼǣǠǪȭ Ž ȳĉȀȪƫǟ ȧǟȁȀȱǟ ǼǤȝȿ Û ȃȿȿǠȕ ȸǣǟ ȸȵ Đē ȋ ďċ ǒȂǱ Čċ ǼȲƭ

.ƾȒɅǟ ȃȿȿǠȕ ȸǣǟ ǦɅǟȿǿ čĔĔ ȋ (ț) ƙȆƩǟ ȰǪȪȵ :
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ćȴȽ ǠȶɆȥ ȃǠȺȱǟ ȳǼȎǩ Ɓȿ

 

 ĈȜȑȿɉǟ ĈȨćȲćƪǟ ȸȵ ȼɆȲȝ          

 

ćȻȀȖȩ ȬȲȥ ȸȵ ǨɆȱǠȞǩ

 

(12) ĈȜȅȿɉǟ ǿɀǶƫǟ ɂȲȝ ǿȿǼɅ  

 

ليرجع مرة �أخرى مخاطباً هذه النف�س الكبيرة ، وك�أنه لم يرد 
ان يتركها لحظة ، فهو مغرم بها يخاطبها مبا�شرة ، و�أراه 

قد وجد مطلبه، وهو يبحث عن نف�س كبيرة ، لين�سى تلك 
النفو�س الو�ضيعة التي لم تحرك �ساكناً ازاء ما يح�صل لل�شعوب 

المغلوبة على �أمرها، وهنا يخاطب الح�سين )j( بقوله )تعاليت( 
ليدل على عظمة نف�سه وكبريائه ، فهو ال�صاعق الذي يلمع في 

الدياجي المظلمة، وهو لي�س كال�صاعقات التي تحرق و تحول 
الزرع �إلى ه�شيم ، اذاًيبقى الح�سين )j( �صاعقاً ينير الظلام ، 
فهو وهج منير في و�سط معتم ، تلك ال�صواعق لم توجه النا�س 
، ولم تدلهم على طريق الخير ، ولم تغير �سلوكهم ، بينما غّري 

الح�سين )j( النفو�س ، ويبقى مرة �أخرى فلك قطرة يدور على 
الفلك الأو�سع! .

)8( 
الح�سين  )مديح(  �إلى  ال�شاعر  ينتقل  جميعاً  الأبيات  هذه  وبعد 
النقاد وفي �صدر  )j(، فهو يعدّد �صفاته )المدحية( كما مرّ عند 

هذا البحث فيقول : 
Ǡŏ ƑȆǵȿ ȯɀǪǤȱǟ ȸǣǟ ǠɆȥ 

 ɄȝĉǻǕ Ǡȵ Ȱȭ ɂȲȝ ƾȹǠȶȑ             

 

ǠȾȲǮȵ ȜȒɅ Ɓ Ɣȱǟ ȸǣǟ ǠɅȿ 
 ĈȜȑȀǩ Ɓȿ ăɎƥ ȬȲǮȶȭ           

 

ąǦȺȖǣ Ɏǣ ƙȖǤȱǟ ȸǣǟ ǠɅȿ

 

 ĈțȂȹɉǟ ȀȅǠƩǟ ƓȦȱǟ ȸǣǟ ǠɅȿ          

 

ǴǪȦȺɅ Ɓ ȴȉǠȽ ȸȎȡ ǠɅȿ 
 ĈțȀȦćɅ Ɓȿ ȬȺȵ ȀȽȁ ǠɅ             

 

ǻɀȲƪǟ ǼɆȊȹ ȸȵ ăɎȍǟȿǠɅȿ

 

 ĈȜȲȖƫǠǣ ǥǼɆȎȪȱǟ ȳǠǪǹ             

 

ȷǠȵȂȱǟ ǡǠȭȀǣ Ɂǿɀȱǟ ƘȆɅ 
ĈȜȲșǕ ȸȵȿ ȴɆȪǪȆȵ ȸȵ          

 

ǻɀȲƪǟ Ǣȭǿ ȀĉɆȆǩ ǨȹǕȿ
(13) ĈȜǤǪɅ ȼȱ ǼǲǪȆǩǠȵ             

فهو ابن ال�سيدة فاطمة الزهراء وتلقب بـ )البتول( وهي �سيدة 

انها  ال�شاعر )وح�سبي بها(  العالمين )h()23(، لذلك قال  ن�ساء 
ت�ضع  لم  البتول و�ضعت حملًا  )s( ، هذه  الكريم  الم�صطفى  ابنة 

الن�ساء مثله ولم تر�ضع مر�ضع مثله فهو خير ابن لخير �أم .
ذكر ال�شاعر �أم الح�سين )g( �أولًا ثم عرّج على ذكر �أبيه مادحاً �إياه 
اللقبين مع  ال�شاعر هذين  �أختار  لمَ  �أدري  البطين( ولا  )الأنزع  بـ 
انهما �أقل مناقب الإمام علي )g()24( .فمناقبه لايدانيه فيها 
�صحابي �آخر ، و�إذا كان ال�شاعر لم يفلح في �أختيار مناقب الإمام 
علي )g( فانه افلح حينما قدم �أمه الزهراء على ابيه الإمام علي 
�أمه ، وهذا  �أولًا من  �أتته  �إنما   )g( لأن قد�سية الإمام الح�سين )g(
ماعرفه اعدا�ؤه قبل �شيعته)25(وتلت هذه الأبيات ابيات غنائية 

. )g( في الح�سين
ال�شاعر نف�سه وتركها على �سجيتها فالح�سين غ�صن  �أراح   وقد 
ن�شيد  من  وا�صل  وهو   ، منه  ازهر  غ�صن  ينفتح  لم  الذي  ها�شم 
دون  من  بان�سجام  ي�سير  وركبه  بالمطلع  الق�صيدة  ختام  الخلود 
تعثر كناية عن �صحة مبدئه وعقيدته �إذا ماتعثر الآخرون ، كناية 
من �ضلالتهم وتخبطهم ، وقد وفق ال�شاعر �إذ نقلنا �إلى اجواء هي 

غير تلك الأجواء الحزينة التي ترافق المعركة و�أحزانها عادة .
 

)9(
والم�أ�ساوية  التاريخية  المقدمات  تلك  بعد  ال�شاعر  ينتقل 
والغنائية التي مرّت علينا �إلى )نقطة ا�شعاع( الق�صيدة التي من 
�أجلها نظمت ، واراد من خلالها اختبار نف�سه عن طريق ال�شك 
، فتناول الم��سألة تناول ال�شاعر الفيل�سوف  الذي يحكم ال�شك 
لي�صل �إلى الحقيقة وك�أننا امام فيل�سوف يتبع منهج )ديكارت( 
ق�صيدته  تما�سك  على  يق�ضي  ان  دون  من  المنهجي  ال�شك  في 

 (( ǦȺƨǟ ȰȽǕ ǒǠȆȹ ǥǼɆȅ ǦȶȕǠȥ)) : (ȋ) ǼȶƮ ƑȺȱǟ ȯǠȩ ( 	23
. (ȳɎȆȱǟ ǠȾɆȲȝ) ǦȶȕǠȥ ǢȩǠȺȵ ǡǠǣ Û đđĒ : ɃǿǠǺǤȱǟ ǴɆǶȍ

 Ÿǟ ȸǣ ɄȲȝ ǢȩǠȺȵ ǡǠǣ ɃǿǠǺǤȱǟ ǴɆǶȍ ɂȲȝ ȔȪȥ ȰɆǵǟ ( 	24
 ɀȲȝȿ ȼǪȹǠȮȵ ɂȲȝ ȯǼǪȱ (ȼȺȝ للهǟ ȏǿ) ƙȆƩǟ ŸǕ ɄƽǠƬǟ ɄȉȀȪȱǟ ǢȱǠȕ

 . đĐē : ȼǪȱƕȵ
 : ȯɀȪɅ ɄȲȝ ȸǣ ƙȆƩǟ ȰǩǠȩ ȰǤȩǕ ( 	25

                                                                      ǠǤȽǽ ȿǟ ǦȒȥ ŸǠȭǿ Ȁȩȿǟ
ǠøǤǲǶƫǟ ȬȲƫǟ ǨȲǪȩ Ɔǟ

                                                                      Ǡǣǟȿ Ǡȵǟ ȃǠȺȱǟ Ƙǹ ǨȲǪȩ
ƾǤȆȹ ȷɀǤȆȺɅ ǽǙ ȴȽƘǹȿ

 ¡ đČ / čČ : ɄȵȁǿǟɀǺȲȱ ƙȆƩǟ ȰǪȪȵ : ȀȚȺɅȿ Û ēĎ : ƙɆǤȱǠȖȱǟ ȰǩǠȪȵ
 . ǦɅǟȿȀȱǟ Ž ȰɆȲȩ ȣɎǪǹǠǣ
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لم  الذي  )الممح�ص(  نظرة  عا�شوراء  يوم  �إلى  فنظر   ، وغنائيتها 
يكن خائفاً او مرتهباً بما نقل الرواة ، ولم ينخدع بما تعارف عليه 
النا�س جرّاء هذا النقل ، ولم يكتفِ بهذا وانما راح يفت�ش عما 
المفجعة  الطف  حادثة  �أ�صداء  من  تداولته  وما  ال�سنون  راكمته 
يرتقون  الذين  والمخل�صون  الدعاة  به  يقوم  اللثام عمّا  وازاح   ،
اليوم  ذلك  عن  المتحم�سون  كتب  وما  جرى  بما  خاطبين  المنابر 
ليحيوا به ذكرى ا�ست�شهاد الح�سين )g(، وما تقوم به الن�ساء من 
مظاهر الحزن والعزاء على ابي عبد الله ، فال�شاعر عر�ض كل هذا 

ملخ�صاً لكل المرا�سم الح�سينية وال�شعائر المعروفة ! 
وهي  التعبير  �صح  ان  المعار�ضة  تخ�ص  عام  ب�شكل  الأمور  وهذه 

�شيعية من جميع ابعادها ، يقول : 
ɃȀȕǠǹ Ž ȬȵɀɅ ǨȲǮƢ

 ɄȞȶȆȵ Ž Ȭǩɀȍ ǧǻĉǻǿȿ                

 

ǢőǿǕ Ɓ ȫȀȵǕ ǨȎƮȿ 
ĈțǼǹćǕ Ɓȿ ¬ǥǟȿȀȱǟ¼ ȰȪȺǣ                

 

ĈȜǶȦƫǟ ȬǭǻǠǵ ǒǟǼȍǠǣ

 

ƙȺȆȱǟ ĉɃȿǻ ȰȞȱ : ǨȲȩȿ              
¬ĈȜǲȅ¼ ȸȵȿ ¬ƙȲȅȀȵ¼ ȸȵ

 

 ǥǠȝǼȱǟ ȷɀȎȲǺƫǟ Ȱĉǩǿ Ǡȵȿ               
(14) ĈȜȵǻɉǟȿ ȀȞȊȱǠǣ ǴǤȎȱǟȿ

ǒǠȆƫǟ ȬɆȲȝ ¬ǧǟȀǝǠǭ¼ ȸȵȿ                                                                                                                                                                             

ǯ

فنحن نقر�أ ل�شاعر مثقف اراد ان يخرج على العالم ، ويبين لهم 
ان ماعنده انما هو �شيء مختلف ، لابد من ان يقر�أ ويلاحظ ، ويغير 

ما تعارف عليه النا�س وما�ألفوه .
لينتقل بعد ذلك �إلى الجانب )الر�سمي( وال�سيا�سة فيقول : 

�أو  �إلى الح�سين )ع(  ال�سيا�سة لكل من يتقرب  يقول لعل ت�شريد 
او مادية له علاقة  �أو مايكون قريباً منه قرابة روحية  يلت�صق به 
متعة  لينال   ، النا�س  �إلى  وتحبيبه  )ع(  الح�سين  حديث  بتزويق 
الأمور  جانب  �إلى  )ال�شعبي(  الجانب  تناول  فال�شاعر   ، وجاذبية 
)الر�سمية( ولم يدع �شيئاً في هذا المو�ضوع ليزيح )طلاء( القرون 
 ، ذاتها  في  الحقيقة  �إلى  و�صولًا   ، خداع  من  به  مايتعلق  وكل   ،
على  ليح�صل  ال�صحيحة  المقدمات  يقدم  حكيم  بازاء  وك�أننا 
نتائج �صحيحة متبعاً منهجاً علمياً محكماً يقوم على المو�ضوعية 

بعيداً عن الذاتية ، وهاهو الآن ي�صل �إلى النتيجة التي �أتت من 
وجدها  وقد   ، التاريخ  ومراجعة  الواعية  والقراءة  التمحي�ص 

نا�صعة لم يكن �شيء  اروع منها ولا ان�صع �إذ يقول:

ĊǨȺǱ ǠȶɆȥ ǦȅǠɆȆȱǟ ȰȞȱ

 

 ɄȝĉǼȵ ȿǟ Ȭǣ Ȩȍɍ ɂȲȝ                   

 

ƃĉǼɅ ȸȵ Ȱȭ ǠȽǼɅȀȊǩȿ

 

ĈȜȖȪȵ ȿǟ ȬɆȲȽɍ ȰǤƜ                    

 

ĉɄǲȊȱǟ ¬ȷɀȭ¼ ȿ ȫǟǾȱ ĉȰȞȱ

 

ĈȜȱɀȵ ąǰȉ ȰȮǣ ƾȝɀȱȿ                   

 

ƙȆƩǟ ǬɅǼǵ ȟǠǤȖȍǕ Ž ƿǼɅ 
ĈȜǪư ȼȱ ĆǼɅǿćǕ ąȷɀȲǣ                  

 

ăǥȁȀǣ ĊȯȂǩ Ǡĉƫȿ ǨȹǠȭȿ

 

ɄȞƫɉǟ ǠǲȲćƫǟ Ȩǭǟɀȱǟ ćǼɅ                

 

ăǦȖǹ ĊǻȀǩǠȵ Ɠȵ ƾȝǠȺȍ

 

ĈȜȺȎǩ ǻȀćǩ ǠȶȾȵȿ ȤɆȭȿ                

 

ȷȿȀȪȱǟ ǒɎȕ Ǩǵȁǟ Ǡƫȿ 
ĈțǼǺƫǟ ȸȝ țǟǼƪǟ ȀǪȅȿ               

 

Ǡőǟǽ Ž ǦȪɆȪƩǟ ǼɅǿǟ
(15) ĈȜǤȖǩ Ɓ ǦȞɆǤȖȱǟ ƘȢǣ                

 

Ĉțǿćǟ Ɓ ǥǿɀȍ Ž ȬǩǼǱȿ

 

 Ĉțȿǿǟ ɍȿ ǠȾȺȵ ȴȚȝǠǣ                  

 

ȷɀȮɅ ȷǟ ȸȵ țȿǿǕǕ !ǟǽǠȵȿ 
ĈȜȒǤƫǟ ɂȲȝ ƾȦȩȿ ȬȶƩ                 

 

- ɄǞǩȀǩǠȵ ȷȿǻ ı ɄȪǪǩ ȷǟȿ 
 ĈțȀȊȱǟ Ȱ ĉȅɉǠǣ ȫƘȶȑ                   

 

ƙȺǤȱǟ Ƙǹ ǧɀƫǟ ȴȞȖǩ ȷǟȿ 
ĈȜȑȀȱǟ ƂǙ ¬ƙȲȾȭɉǟ¼ ȸȵ                

 

ƍȜǤǩ ȸȵ ¬ǡɉǟ¼ Ɨǣ Ƙǹȿ

 

ȴȉǠȽ ȸȵ ¬ȳɉǟ¼ Ɨǣ Ƙǹȿ                  
ǿȿǼȎȱǟ ƘƝ ǡǠǶȎȱǟ Ƙǹȿ 

(16) Ĉțǿǽɉǟȿ ȫǒǠȩȿ ǟɀȹǠȭ                    

 

وراح يعدد ت�ضحيات الح�سين )g( من بنين وكهول واخوة من الأم 
)اولاد ام البنين وهم العبا�س واخوته( واخوة من الأب وال�صحاب 

ثم يقول : 
ĊȰǶǪȹǟ Ɓ ȫǟȀȭǽ ǨȅǼȩȿ

 

 ĈțĉǻǕ Ɓȿ ǥǠȪǪȱǟ ǡǠɆǭ                       
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ȫɀȮȊȱǟ ǢɅǿȿ ɃǿǼȍ Ǩȶ ĉǶȪǩ
(17) ĈȜǣǿɉǟ ȼȹǟǿǼƛ ǰȒɅ                        

 

وهاهو عاد من جديد ليقد�س ذكر الح�سين )ع( بمقابل دفع ال�شك 
المو�ضوعي  قراءة  يقر�أ  كان  و�إنما   ، التقاة  ثوب  يلب�س  لم  فهو   ،
فلم يجد امامه �سوى الح�سين )ع( يقتحم �صدره ليزيح ال�شكوك 
والقلق وكل مايتعلق بهما ليدفع الإيمان ، ليتربع الإيمان على 
قلب ال�شاعر وا�ستطاع ان يعبر عن ذلك تعبيراً دقيقاً ، فبعد ان 

قال ان �سحاباً �صفيقاً ا�ضفى عليه قلقاً وفزعاً : 
ǡǠǲƩǟ ȨɆȦȍ ǡǠǶȅ ȷǟǿȿ

(18) ĈțȂȦƫǟ ȨȲȪȱǟ ȸȵ ĉɄȲȝ                  

 

: ǥȀȉǠǤȵ ȻǼȞǣ ȯǠȩ
ǧǠǤɆȖȱǟ ȸȵ ǳǠɅǿ ǨǤȽȿ

(

19) ĈȜȊȪɅ Ɓȿ ƙǤɆȖȱǟȿ                      

 

وظل ال�شك يلح على ال�شاعر – �شكه و�شك الجدود- وك�أنه 
متوا�صل عبر الأجيال :

Ȝȑɀȵ ȸȝ ǯȀǹ ȂǩǠȵ ǟǽǙ 
ĈȜȑɀȵ ƂǙ ǻǠȝȿ ŷǖǩ              

 

 Ȝȵ ǠȶɆȥ ȬȊȱǟ Ÿ ȁǠǱȿ 
 ɄȞȵ ǠȶɆȥ ȬȊȱǟ ƂǙ ¬ǻȿǼƨǟ¼         

(20) ĈȜǤȊȵ ȳǼǣ ¬ǟǼǤȵ¼ ȸȵ

 

 ȰɆȱǼȱǟ ȼɆȲȝ ǨȶȩǕ ȷǟ ƂǙ              
فالدليل قاطع ولا يمكن ان يدح�ض ، وعندما تناول الدليل 

قال: 
ǻǠɆȪȱǟ ȬɆȱǙ ƾȝɀȕ ȴȲȅǠȥ 

ĈȜȖȾƫǟ ȼȹǠȝǽǟ ȫǠȖȝǟȿ                  

 

źȀȮȥ ȸȵ ȴȲșǕ Ǡȵ ǧǿɀȺȥ 
 ɄȞȲȑǟ ȸȵ ĉǯɀȝǟ Ǡȵ ǨȵĉǼȩȿ                 

 

ɁȀɅɍ ȸȵ ȷǠƹǙ ǨȺȵǓȿ 
ĈȜǱȀȵ ȸȵ ȬȊȱǟ Ž ¬ȰȪȞȱǟ¼ Ɂɀȅ              

 

ǒǠȶȆȱǟ Ʉǵȿȿ ¬ǒǠǣɋǟ¼ ȷǠǣ
ĈȜǤȺȵ ȸȵ ǥɀǤȺȱǟ ȐɆȥȿ                 

 

ȌȱǠǹ ¬ȀȽɀǱ¼ Ž ȜĉȶƟ

 

(21) ĈȜȶȖƫǟ ¬ȏȀȝ¼ ȸȝ Ȼƕǩ               

 

وبهذا القول نوّر الح�سين )ع( ما اظلم من فكر احاط بال�شاعر ، 
وقوّم ما �أعوّج من ا�ضلعه كناية عن تقويم كل �شيء غير م�ستقيم 

ثم قال )�آمنت( ليختم ق�صيدته بهذا الإيمان وهو )تتويج( لعنوان 
الق�صيدة )�آمنت بالح�سين( فهذا الإيمان �إنما هو �إيمان بالعقل ولا 
�شيء �سوى العقل يمكن ان يرجع �إليه ال�شاعر وغيره في كل �شيء 
يحيق بهم ، وقد ربط موقف الح�سين و�أباءه بالوحي والنبوة وهي 
كلها من منبع واحد ، وحلا لل�شاعر ان )يغير( على م�صطلحات 
كنه  فالجوهر  )العر�ض(  و  )الجوهر(  في  ومباحثهم  الفلا�سفة 

الأ�شياء وروحها والعر�ض هو الزائل غير الم�ستديم .
)10(

من  وهي  )الإيمان(  هي  واحدة  فكرة  على  بنيت  الق�صيدة  هذه 
من  النقاد  بع�ض  يرى  التي  الع�ضوية(  )الوحدة  ذات  الق�صائد 
�آخذين  منها  يخلو  العربي  ال�شعر  ان  والمازني  العقاد  امثال 
بالح�سبان ردّ طه ح�سين على ه�ؤلاء النقاد ، وقد بّني عميد الآدب 
ع�ضوية)26(  او  مو�ضوعية  وحدة  فيه  العربي  ال�شعر  ان  العربي 
وجاء ذلك في اثناء تحليله لق�صيدة لبيد بن ربيعة العامري ذات 

المطلع : 

ǠȾȵǠȪȵȿ ǠȾȲƮ ǿǠɅǼȱǟ ǨȦȝ 
(22)ǠȾȵǠǱǿȿ ǠƬɀȡ ŷǖǩ ăƖƞ                   

 

والحق ان الذي جعل ق�صيدة الجواهري متما�سكة في وحدتها- 
مع ان ال�شاعر ينتهج نهج الأقدمين – انّها من ق�صائد الرثاء 
التي تتحدث عن غر�ض واحد ، ولم يكن ال�شاعر بحاجة �إلى 

ان ينتقل �إلى اغرا�ض اخرى ، وقد حاول ان يحافظ على وحدة 
الق�صيدة �إلا انه كان يترك فكرة يتحدث عنها لفكرة اخرى ثم 

يعود �إليها بعد حين . 

)11(
 ، ال�شعري  ن�سيجه  �أحكم  قد   ، ماهراً  )�صانعاً(  ال�شاعر  كان 
واحداً  اجد عنده خط�أ  فلم   ، الإجادة  غاية  لغتهِ  وكان مجيداً في 
حين عر�ضت مفردات ق�صيدته على المعجم ، ف�ضلًا عن ثقافته 
العالية ، فقد قر�أ كل ما يتعلق بواقعة الطف تاريخياً ، و�أطلع 
على ما كتب في هذه الواقعة ، و�سمع محا�ضرات وخطب ،�إذ �أحاط 
بالمو�ضوع من جميع جوانبه وزواياه المختلفة ، فقد كان متمكناً 
من فنه ولغته غاية التمكن ، فهو ي�ضاهي فحول �شعراء العربية 

 . ĎČ ñ Ďċ / Č : ǒǠȞǣǿɉǟ ǬɅǼǵ : ȀȚȺɅ ( 	26
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الأوائل ، ولا �سيما �شعراء الع�صر العبا�سي ، ان لم يتفوق على 
حقيقياً  لم�ساً  عنده  هذا  الدار�سين  بع�ض  لم�س  وقد   ، معظمهم 
فقال عنه : انه ))منبري يتعاطى مع الألفاظ ببراعة(()27( ، وان 
بها(( الجمهور  اعجاب  من  تزيد  الجواهري  كلمات  ))�صعوبة 
)28( وقد نظر �آخرون �إلى ان ق�صائد الرثاء عند الجواهري تحولت 
وغرر  ق�صائده  معظم  وكانت   ، �سيا�سي  حما�س  او  حما�س  �إلى 

�شعره ق�صائد رثاء تحولت �إلى حما�س �سيا�سي)29( .
وقد تلم�س البحث جانباً من ت�سخير الجواهري لل�سيا�سة وتمكن 

من ا�سقاط الواقع على ق�صيدة الرثاء . 

)12(
�أن الملاحظ على ال�شاعر اي�ضاً انه لم )يقحم( الدين ، ولم )ي�شتم( 
قتلة الح�سين )ع( �شتماً رخي�صاً ولم يذكر ا�سماءهم بل كان موقفه 
ثار  دين  رجل  انه  على  )ع(  الح�سين  الإمام  يقدم  فلم  )محايداً( 
باب  من  الظالم  على  قيامه  وكان   ، بالم�سلمين  احاط  ظلم  بوجه 
الأمر بالمعروف والنهي عن المنكر ، بل قدمه على انه ثائر وحر 
يمثل الثوار والآحرار في كل زمان ومكان ، ومع هذا فلم يبخ�س 
حق الإمام )ع( )الديني( مثلما لم يبخ�سه حقه كونه ثائراً و�آمراً 
بالمعروف وناهياً عن المنكر وقدمه على انه قدوة للطامحين العظام 

ولكل الثوار والأحرار في العالم .
وكان ال�شاعر قد تناول �صراع الخير وال�شر )الأزلي( فهذا ال�صراع 
المتمثلة  الخير  �صورة  ير�سم  ان  ال�شاعر  وحاول  موجوداً  مازال 
بالإمام الح�سين  وهي �صورة لاي�صل �إليها �إلا اولئك العظام الذين 
من  ي�أتي  لما  الطريق  ي�ضيئون  مناراً  وكانوا  التاريخ  وجه  وا  غّري
التي  الع�صابة  بتلك  المتمثلة  ال�شر  �صورة  اي�ضاً  ور�سم  بعدهم 

 )d( قتلت وحرقت و�سلبت و�أ�سرت ولم تراع حرمة ر�سول الله
من  لدرا�ستها  واتجرد  الق�صيدة  هذه  �أحلل  قد جعلني  هذا  كل 
دون الق�صائد الكثيرة التي رثت الح�سين ، فالجواهري قد �ألب�س 
المو�ضوع ثوباً جديداً ، اح�سب انه قد اجاد فيه وابدع وانه نظر 
الفن  يفيد  ما  بمقدار  �إلا  منه  ي�أخذ  فلم  تقدمه  الذي  ال�شعر  �إلى 
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..

. p.7  : ȷ . ȳ ( 	28
. p . 11 : ȷ. ȳ ( 	29

الذين لم ين�سلخوا من  �آخر )الكلا�سيين(  فال�شاعر  به ،  وي�سمو 
القديم ولم يتجاوزه وحافظوا على ديباجته و�إ�شراقه .

الخاتمة
الجواهري  عينية  درا�سة  في  الخو�ض  من  البحث  انتهى  ان  بعد 

خل�ص �إلى الآتي :
ال�شعر  لأول وهلة ق�صيدة رثاء تعدّ من  – وان بدت  العينية  ان 
الرثائي في �شخ�صية الإمام الح�سين )g( - �إلّا �أنها حملت طابعاً 
�إلى مراتب من ي�صف الرجال العظام  ال�شاعر  ان�سانياً ارتفع بها 
تلك  جعلت  التي  الاقتداء  مواطن  على  الا�ضواء  ،وي�سلط 

ال�شخ�صية قدوة للطامحين والثائرين والأحرار .
ان هذه الق�صيدة وان كانت حديثة �إلا انها نظمت بلغة محكمة ، 
الدقة  �ألفاظها من  العربية وكانت  ا�شبه بلغة فحول �شعراء  هي 
بمكان ، فقد احكم �ألفاظه مثلما احكم معانيه ، وارجعني �إلى 
الع�صر العبا�سي وا�ضطرني ان اراجع دواوين كبار �شعراء العربية 

القدامى .
الدقيقة  ومعرفته  التاريخية  ال�شاعر  ثقافة  البحث  اظهر 

بالحوادث وما رافق المعركة من تفا�صيل . 
�شخ�صية  ذو  اثرهم  واقتفى  الآخرين  �إلى  نظر  وان  ال�شاعر  ان 
بها  وت�أثرت  الإمام الح�سين )ع(  بارزة وا�ضحة اخذت ب�شخ�صية 
ت�أثراً ا�ستجابت لها�شاعريته وكانت الا�ستجابة وا�ضحة في اثناء 

الق�صيدة .
�إلى  منه  لينفذ  )ع(  الح�سين  الإمام  موقف  ال�شاعر  ا�ستثمر  لقد 

هجاء المجتمع وتقريعه وذمه والحديث عن النفو�س الو�ضيعة.
لقول  م�صداقاً  يعد  الذي  الأمر   ، مديحاً  الق�صيدة  في  وجدت 

النقاد الأوائل من ان المرثية جزء من ق�صيدة المديح.
�أظهر ال�شاعر قلقه وبحثه الذاتي عن الحقيقة ولم ي�ؤخذ بما نقله 

الرواة .
ان ال�شاعر لم )يقحم( الدين  في تناوله ل�شخ�صية الإمام الح�سين 
�إلى اليقين.فهو قد  )ع( بل كان ال�شاعر )مو�ضوعياً( قاده ال�شك 
حيوية   – تكراره  مع   – ال�سلام  عليه  الح�سين  مو�ضوع  اك�سب 

واعطاه دفقاً جديداً .
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الم�صادر والمراجع
القر�آن الكريم .

الأدب في ظل الت�شيع – عبد الله النعمة – دار التوجيه الإ�سلامي 
– بيروت – ط2 – 1980م .

 – 1111هـ(  )ت  المجل�سي  باقر  محمد  ت�أليف   – الأنوار  بحار 
المطبعة الإ�سلامية – ط2 – 1394هـ .

– ت�أليف الدكتور  الت�شيع و�أثره في �شعر الع�صر العبا�سي الأول 
مح�سن غيا�ض – �ساعدت جامعة بغداد على طبعه – 1973م . 

 – بم�صر  المعارف  – دار  ح�سين  طه  – الدكتور  الأربعاء  حديث 
1954م . 

ديوان ابي تمام – �شرح وتلعيق الدكتور �شاهين عطية – مراجعة 
الأب بول�س المو�صلي – دار �صادر – بيروت )د.ت( .

ديوان الجواهري – محمد مهدي الجواهري – طبعة كاملة منقحة 
للن�شر  – بي�سان  الهادي  يو�سف  – مراجعة  في خم�سة مجلدات 
والإعلام – بيروت – لبنان- طبعة 2000 م .                                                               
ديوان ال�صنوبري – احمد بن محمد بن الح�سن ال�ضبي – تحقيق 

د. اح�سان عبا�س – دار �صادر – بيروت – ط1 – 1981م .  
العكبري  البقاء  �أبي  ب�شرح   – المتنبي  الطيب  �أبي  ديوان 
الدكتور  له  واعد فهار�سه وقدم      ن�صو�صه  – �ضبط  البغدادي 
فاروق الطّباع  - �شركة الأرقم ابن ابي الأرقم – بيروت – لبنان 

1997م. – ط1 
ديوان لبيد بن ربيعة العامري – دار �صادر – بيروت )د.ت(        

 – والن�شر  للطباعة  القومية  الدار  النا�شر   – الهذليين  ديوان 
القاهرة – 1965م .

الرثاء – د. �شوقي �ضيف – دار المعارف بم�صر – ط2 )د.ت( . 
الرثاء في ال�شعر الجاهلي و�صدر الإ�سلام – ب�شرى محمد الخطيب 

الآداب – جامعة بغداد – 1971م .  – مكتبة 
�شرح �سقط الزند لأبي زكريا علي بن محمد بن الح�سن التبريزي 
)ت 502هـ( و�أبي محمد عبد الله بن محمد بن ال�سيد البطليو�سي 
)ت 521هـ( وابي الف�ضل قا�سم بن ح�سين بن محمد الخوارزمي )ت 
617هـ( – �أ�شرف على العمل د. طه ح�سين – تحقيق م�صطفى 
 – المجيد  عبد  وحامد  ابراهيم  وهرون  رحيم  الله  وعبد  ال�سقا 

القاهرة – 1964م .
و�سننه  )�ص(  الله  ر�سول  الم�سند من حديث  البخاري -  �صحيح 
– دار  256هـ(  )ت  البخاري  �إ�سماعيل  بن  محمد  الله  عبد  لأبي 
 / – 1422هـ  – ط1  – لبنان  – بيروت  العربي  الثراث  �إحياء 

2001م .
)ت  الجحمي  �سلام  بن  محمد  – ت�أليف  ال�شعراء  فحول  طبقات 
231هـ( – قر�أه و�شرحه )ايو فهر( محمود محمد �شاكر – دار المدني 

بجدة – ط2 – 1974م .
العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده – ت�أليف �أبي علي الح�سن 
– حققه وف�صله وعلق  الأزدي )ت 456هـ(  القيرواني  ر�شيق  بن 
حوا�شيه محمد محيي الدين عبد الحميد – دار الجيل - -ط4 – 

1972م . 
و�شرحه  اليونانية  عن  – ترجمه  طالي�س  ار�سطو   – ال�شعر  فن 
 – – دار الثقافة - بيروت  وحقق ن�صو�صه عبد الرحمن بدوي 

لبنان – 1973م .
كتاب العين )مرتباً على حروف المعجم( – ت�صنيف الخليل بن 
�أحمد الفراهيدي )ت 170هـ( – ترتيب وتحقيق د. عبد الحميد 
 – ط1   – لبنان   – بيروت   – العلمية  الكتب  دار   – هنداوي 

2003م .
كتاب نقد النثر )المن�سوب( لأبي الفرج قدامة بن جعفر الكاتب 

البغدادي – دار الكتب العلمية – بيروت – لبنان )د.ت( .
ل�سان العرب – جمال الدين محمد بن منظور الم�صري الأفريقي 

– دار �صادر – بيروت – 1956 م .
 اللهوف في قتلى الطفوف – الم�ؤلف علي بن مو�سى بن طاوو�س 
)ت 664هـ( – من�شورات المطبعة الحيدرية – النجف – 1950م 

 .
مثير الأحزان – ت�أليف نجم الدين محمد بن ابي البقاء هبة الله بن 
نما الحلي )ت 645هـ( – من�شورات المطبعة الحيدرية في النجف 

 . – 1950م 
محمد   – و�صرفها  ونحوها  العربية  اللغة  �أ�صوات  في  المحيط 

الأنطاكي – مكتبة دار ال�شروق – بيروت – لبنان – 1972م . 
الطيب  الله  عبد   – و�صناعتها  العرب  �أ�شعار  فهم  �إلى  المر�شد 
 – – ط1  – م�صر  و�أولاده  البابي الحلبي  – م�صطفى  المجذوب 
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1955م . 
– �أ�شرف  356هـ(  )ت  الأ�صبهاني  الفرج  لأبي  الطالبيين  مقاتل 
على ت�صحيحه �إبراهيم الزين – دار �إحياء علوم الدين – بيروت 

 . – 1961م 
مقتل الح�سين. للخوارزمي ابي الم�ؤيد الموفق بن احمد المكي )ت 
568هـ( عُني بملاحظته والتعليق عليه ال�شيخ محمد ال�سماوي – 

مطبعة الزهراء في النجف – 1948م . 
مقتل الح�سين عليه ال�سلام. ت�أليف ال�سيد عبد الرزاق المقرّم – 

مطبعة الكوثر – ط3 – 1384هـ.
المعجم الأدبي – ت�أليف جبور عبد النور – دار العلم للملايين 

 . – 1979م  – ط1  – لبنان  – بيروت 
م�صطفى  �إبراهيم  الأول  الجزء  ب�إخراج  قام   – الو�سيط  المعجم 
النجار  علي  ومحمد  القادر  عبد  وحامد  الزيات  ح�سن  و�أحمد 
الثاني د. �إبراهيم اني�س ود. عبد الحليم  الجزء  ب�إخراج  – وقام 
منت�صر وعطية ال�صوالحي ومحمد خلف الله احمد – ا�شرف على 
الطبع ح�سن علي عطية ومحمد �شوقي امين – دار المعارف بم�صر 

 . – 1972م 
مع المتنبي – د. طه ح�سين – دار المعارف بم�صر – 1960م .

مناقب �آل ابي طالب لأبي جعفر ر�شيد الدين محمد بن علي بن 
�شهر �آ�شوب )ت 588هـ( – المطبعة العلمية )د.ت( . 

المنجد في اللغة – لوي�س معلوف طهران – ط35 – 1964م .
نقد ال�شعر – لأبي الفرج قدامة بن جعفر )ت 337هـ( – تحقيق 
وتعليق الدكتور محمد عبد المنعم خفاجي – دار الكتب العلمية 

 . )د.ت(  – لبنان  – بيروت 
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