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 التعالق السردي بين القصة القصيرة والفلم الروائي
 

 اسيا علي محمود
 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد

 الممخص : 
يٌعد السرد الواجية الميمة في الدراسات النقدية والفنية ,واصبحت السينما تتمقى      

السرد بشكل اساسي في عمميا الدرامي والفني, من خلال الراوية والقصة القصيرة 
عمى وجو الخصوص ,وبما ان السرد في القصة القصيرة يعتمد عمى الراوي والحكاية 

د السرد بشكل اساسي عمى وجود الكاميرا والحكاية والمروي لو, ففي السينما  يعتم
 والمتمقي, ويمثل الفمم السينمائي احد اىم الخطابات السردية في العصر الحديث ,

 بجانب التمفزيون.
 وىكذا شمل البحث  الحالي )التعالق السردي بين القصة القصيرة والفيمم الروائي (.

ل مشكمة البحث التي تمخصت شكل الفصل الاول الاطار المنيجي وفيو تتناو 
 ما مدى التعالق السردي بين القصة القصيرة والفمم الروائي؟بالتساؤل الاتي : 

وتم التطرق الى اىمية البحث ومن ثم اىداف  البحث التي وضعتيا الباحثة نصب 
 عينيو والحدود التي يعمل بيا البحث .

ان المبحث الاول وفي الفصل الثاني )الاطار النظري( ويضم ثلاث مباحث ,ك
تحت عنوان )السرد في القصة القصيرة(, وفي المبحث الثاني )السرد في السينما( 
والذي تناول سردية الكاميرا ,اما المبحث الثالث فمقد تناول )التعالق السردي بين 

 القصة القصيرة والفيمم الروائي (.
 ى:وجاء في الفصل الثالث تحت عنوان )اجراءات البحث ( مشتملا عم

منيج البحث ,ومجتمع البحث ,وعينة البحث, اداة البحث, وحدة التحميل  تحميل  -1
 العينة بما يلائم البحث .
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مناقشة العينة الفممية  التي تم تحميميا ,وفق مؤشرات الاطار النظري  وبعد عرضيا  -2
عمى لجنة الخبراء المختصين وتمخصت بثلاث  محاور , وتم الاختيار العينة 

 )الراقصة والطبال( اخراج اشرف فيي. الفممية
وتضمن الفصل الرابع نتائج البحث والاستنتاجات ثم يمي ذلك قائمة بالمصادر  -3

 وممخص بالمغة الانكميزية .
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Correlation between narrative film and short 
story Writer 

Asia Ali Mahmoud 
ABSTRACT: 

     The narration is an important interface in the studies of criticism and 

art, and the cinema receives the narrative mainly in the work of drama 

and art, through narration and short story in particular, and as the 

narration in the short story depends on the narrator and the story and 

irrigated him, in the cinema narrative depends mainly on the existence 

The film, the story and the recipient, and the film is one of the most 

important narrative speeches in modern times, next to television. 

              Thus the current research (the narratives between the short 

story and the novel.) 

The first chapter deals with the methodological framework in which the 

research problem is summarized in the following question: What is the 

extent of narrative correspondence between the short story and the novel 

film 

The importance of research and then the objectives of the researcher's 

research and the limits of the research. 

In the second chapter (theoretical framework), which includes three 

subjects, the first topic was entitled (narration in the short story), in the 

second section (narration in the cinema), which dealt with the narrative 

of the camera, the third topic dealt with (the narrative relationship 

between the short story and the novel. ) 

The third chapter under the title (research procedures) includes: 

1.Research methodology, research community, research sample, research 

tool, analysis unit, sample analysis to suit the research.. 

2.Discuss the film sample analyzed, according to the theoretical 

framework indicators and after the presentation to the Committee of 

Experts specialized and summarized three axes, and the selection of film 

sample (dancer and drum) directed by Ashraf.. 

3.Chapter IV contains the findings of the research and conclusions, 

followed by a list of sources and a summary of the English language.. 
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 مشكمة البحث
تعد السينما الوعاء الجامع لكل الفنون التطبيقية والادبية, وليذا اخذت          

السينما بالتوسع والاقتباس من الفنون الادبية عامتا ,والرواية والقصة القصيرة 
خاصتا ليذا تعد السنيما ذات فضل كبير بوسائميا التعبيرية والجمالية ,في نشر 

الاىتمام من قبل القارئ ,وانتشارىا الواسع, ليذا الفنون الادبية التي لم تكن ليا 
اعتمدت السينما عمى  "القصة القصيرة ,كونيا مورداً سمساً للأعداد 

,وايضا كون السينما ليا الحرية بالتوسع في كل من المجال والتفاصيل (1)السينمائي"
من  في سرد الاحداث ,ولما تتمتع بيا القصة من امكانية الاختزال والتكثيف وىي

الاليات التي تعتمدىا السينما, ليذا وجدت الباحثة في امتلاك السينما والقصة 
القصيرة بأحداثيا السردية علاقة تكاممية من حيث السرد , وتداخل الفعال بين البناء 

 في القصة والفمم الروائي.
لذا توصمت الباحثة الى تحديد المشكمة من خلال التساؤل الاتي: ما مدى التعالق 

 لسردي بين القصة القصيرة والفمم الروائي؟ا
 اهمية البحث:

تكمن اىمية البحث لدى كل من طمبة الفن السينمائي  ,كما انيا قد تسد حاجة 
 المكتبة السينمائية التي تفتقر الى نوع من ىذه الدراسات.

 اهداف البحث:
مم ييدف البحث الى الكشف عن الية اشتغال السرد  بين القصة القصيرة والف

 الروائي.
 حدود البحث:

 يتحدد البحث بالحدود الاتية:
 الحدود المكانية: السينما المصرية.

                                                 
. البرت فولتون , السينما الة وفن, ترجمة: صلاح عز الدين وفؤاد كامل , المركز العربي الثقافي  1

 .346, ص 1961والعموم , 
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 .1984الحدود الزمانية: الفمم انتاج
 الحدود الموضوعية: التعالق السردي بين القصة القصيرة والفمم.

 تحديد المصطمحات
 التعالق في لسان العرب:

 (.1): من عمق: عمق بالشيء عمقا وعمقو: نشب فيو التعالق

 .(2)قال المحياني: العمق النشوب في الشيء يكون في جبل او ارض او ما اشبييما
 .(3) وايضا قال العمق اليوى يكون لمرجل في المرأة

التعريف الاجرائي: التعالق الترابط والتساجم وعلاقة الواحدة بالأخرى ,وتعالق 
 صفات مشتركة. الاثنتين تجمعيم

 السرد)لغة(:
السرد عند ابن منظور: تقدمة شيء الى شيء يأتي بو منسقا, بعضو في اثر بعض 

 .(4)متتابعا وفلان يسرد الحديث سرد اذا كان جيد السياق لو
السرد: القص الحكي ىو المصطمح العام الذي يشتمل عمى قصة او حدث او 

 .(5)الحقيقة ام من ابتكار الخيالاحداث او اخبار سواء اكان ذلك من صميم 

                                                 
 .411, ص 2113العرب , دار الحديث القاىرة , .ابن منظور , لسان  1
 .411.المصدر نفسو , ص  2
 .   412المصدر السابق , ص . 3
 . 561, ص 1955. المصدر نفسو , دار المعارف , مصر القاىرة ,  4
عربي , )لبنان : دار الكلام (  –مجدي وىيب , معجم المصطمحات الادبية انكميزي _ فرنسي  . 5

 . 341, ص1974
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 :السرد اصطلاحيا
السرد: ىو نقل جزيئات الواقع بواسطة الفاظ تعبر عنيا ,لكي يكون السرد فنيا 
يضاف الى نقل الواقع الفاظ التعبير التي توضح تمك الوقائع وتعمميا وتزيدىا بذلك 

 .(1)حيوية وتشويقا
 التعريف الاجرائي:

الكاتب الى المستمع او القارئ , اي ىو السرد: ىو وسيمة توصيل معمومة من 
وسيط نقل معمومات  الشخصية  وما تحويو من افعال وردود افعال الى المتمقي , 

 عبر الكممة المكتوبة اي )المسرودة( .
 
 

  

                                                 
 , عناصرىا ومراحل تدريسيا . . موقع عمى الانترنيت , القصة القصيرة  1
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 المبحث الاول
 السرد في القصة القصيرة

إن مفيوم السرد واىميتو تكمن في اتصال الانسان بالعالم الخارجي ,ووجد        
ان فكرة السرد كامنة في وعي الانسان منذ الازل, من خلال اشكال التعبير والتي 
حاول من خلاليا الاتصال مع بني جنسو من البشر , وبحسب قول باشلا      " 

 . (1)ان ما انشاء الانسانية ىو السرد "
لقد عاش الانسان في عالم مميء بالحكايات والقصص ,عالم مستمر من        

السرد والحكي, ساعدتو عمى فيم الحياة والكون , لذا سجل الانسان خواطره وما 
يجول في داخمو من مشاعر واحاسيس واحداث قد مر بيا قبل معرفتو الكتابة,  و 

التعبير المقصودة اوسع بكثير ذلك بصور مختمفة واشكال ووسائل متعددة " واشكال 
من التعبير بالكممات , اذ يوجد تعبير يتجاوز المغة , تعبير بالخطوط والالوان 

 .(2)والاصوات "
قد نسرد ونروي ويسرد غيرنا ويبتكرون قصصاً وحكايات تتواصل عمى مر      

 الاجيال ,ىكذا ىي الحياة مجموعة حكايات تتم عن طريق السرد .
وبيذا يقوم الحكي عمى دعامتين " اوليما ان يحتوي عمى قصة ما , تضم       

احداث معينة . وثانييما ان يعين الطريقة التي تحكى بيا تمك القصة ,وتسمى ىذه 
,أن بداية انطلاق القصة والحكاية تتم من خلال السرد لقد ذكر ) ( 3)الطريقة سردا " 

قص/ السرد " اننا نعني بالسرد بكل تمك شولز وكياوج( في كتابييما طبيعة ال
الاعمال الادبية والتي تتميز خاصتين , وجود قصة او حكاية وتوفر شخص يقص 

                                                 
 . 75, ص 1996فاضل الاسود, السرد السينمائي , الييئة المصرية لمكتاب , الطبعة الاولى ,  .  1
  . 65فاضل الاسود , المصدر نفسو , ص  2.
لثقافي العربي , الطبعة الثالثة , حميد الحمداني , بنية النص السردي , الدار البيضاء , المركز ا 3.

 . 65, ص2111
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ليذا فان القصة المروية ترتبط بشكل او ( 1)لنا او يخبرنا بيذه القصة او يروييا "
 بأخر بالزمن المييمن عمى عممية السرد, والزمن ىو الذي يكون معناً بين السارد
والمادة المسرودة, واتساق تمظيرىا داخل الخطاب الفممي ,وبالتالي فأن القصة 
القصيرة ىي بالضرورة قصة محكية, يفترض وجود شخص يحكي وشخص يحكى 
لو , اي وجود تواصل بين الشخص الاول ويدعى الراوي  )سارد(, والشخص الثاني 

 يدعى مرويا لو )القارئ( .
 تبارىا محكيا او مرويا تمر عبر القناة.وبيذا نستخمص بأن القصة باع

 الراوي
 

 القصة 
 

 المروي لو 

ان السرد " ىو  الكيفية التي تروي بيا القصة عن طريق ىذه القناة نفسيا وما 
تخضع لو من مؤثرات , بعضيا متعمق بالراوي والمروي لو , والبعض الاخر متعمق 

( الى دراسة وتشريح القصة من خلال  .  لقد دعا )تودوروف (2)بالقصة ذاتيا " 
مفاصميا , الشخصيات وتقسيميا ووصفيا , ودراسة الافعال وتراكيب النص ووحداتو 
الصغرى والكبرى  ولقد صاغ )تودوروف ( مصطمح " عمم السرد وعرفة ب )عمم 

, اذ جاءت استجابة لروح العصر ومتطمباتو التي ظيرت بأشكاليا  (3)القصة ("
اعمال )موبسان وتشيكوف ( ثم اخذت بالتوسع في اعمال الكتاب الاولية  في 

الكبار امثال ) جيمس جويس و ارنست ىمنغواي ( اذ وصمت اعمى مراحل 
 التكثيف.

                                                 

 . 79فاضل الاسود , المصدر السابق , ص  1.

حميد لحمداني , بنية النص السردي , الدار البيضاء , المركز الثقافي العربي , الطبعة الثالثة ,  2.
 .45, ص2111

رحمة , بغداد : دار الكتب يان مانفريد, عمم السرد مدخل الى نظرية السرد, ترجمة : اماني ابو  3.
 .6, ص2119والوثائق , 
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ان بداية السرد الروائي في القصة القصيرة والتي ىي " فن ادبي يتناول حادثة او    
, يئة زمانية ومكانية مامجموعة من الحوادث تتعمق بشخصيات انسانية مختمفة في ب
, التي اعتبرت في ( 1)وتنتيي الى غاية مرسومة , وتصاغ بأسموب أدبي معين " 

كتاب فن الشعر )ارسطو( من اىم عناصر التراجيديا والتي عرفت في وقتيا " بانيا 
, وحيث تقوم القصة عمى حدث كامل (2)محاكات لحدث كامل لو حيز معين "

والمقصود بو ان يكون لمحدث )بداية ووسط ونياية ( ىذا ما اكد عميو ارسطو , 
فالبداية يقوم بعرض الشخصيات والمكان والزمان ,  وتفترض وجود شيء يمحق بو 
وىو الوسط والذي يقوم بعممية حياكة الاحداث التي تبنى عمى اساسيا الشخصيات 

 ,ثم تأتي النياية  وصولا الى ذروة العمل   الدرامي .  في البداية 
أن بداية الحدث  يبدأ بالشيء الذي لا يجوز ان يسبقو شيء اخر, والتي       

اخر, واذا تمعنا في الحديث حول ان الحدث لا يسبق شيئاً ,  يتحتم ان يتموه شيء
في الحياة يبدأ من اي  ففي احداث الحياة لا تتوفر فيو البداية بيذا المعنى , فالحدث

نقطة حيث لا يمكن حصرىا, وبيذا يتطمب العمل الدرامي , ان يكون لو بداية ولا 
توجد لو في حالة واحدة وىي حالة المفارقة والتي تنص عمى تفجير الاحداث او 
بمعنى اخر حدوث شيء , واما ما سبقيا من حوادث لا قيمة ليا لأنو عاجز عمى 

,والمفارقة تقوم بين شخصيو  واخرى , وعلاقة (3)رة والحتميةان يولد احداث بالضرو 
الانسان مع البيئة او مع نفسو   ان السمات الثانوية التي اوجدت شكل القصة 
القصيرة , ترتبط تحديدا بالابتعاد عن الوصف والدخول مباشرة في الحدث , وعدم 

                                                 

حسام الدين محمد, اشكالية السرد في الفمم الوثائقي, رسالة ماجستير غير منشورة, كمية الفنون  1.
 .21, ص2116الجميمة, جامعة بغداد, 

رشاد رشدي , نظرية الدراما من ارسطو الى الان , بيروت : دار العودة لمنشر , الطبعة الثانية  2.
 . 14, ص1975

 .47. رشاد رشدي , المصدر نفسو, ص  3
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البساطة والتكثيف الاعتماد عمى تعدد الشخصيات , لان القصة القصيرة تقوم عمى 
 فضلا عن طبيعة المكان والزمان المحدودين.

يميز الشكلاني  الروسي ) توما تشفيسكي (  بين نمطين من السرد ) سرد      
" ففي نظام السرد  (  subject if( , وسرد ذاتي )(object ifموضوعي 

,  الموضوعي يكون الكاتب مطمعا عمى كل شيء , حتى الافكار السرية للأبطال
اما في نظام السرد الذاتي فأننا نتبع الحكي من خلال عيني الراوي ) او طرف 
مستمع ( متوفرين عمى تفسير لكل خبر : متى وكيف عرف الراوي ) او طرف 

ومن منطمق توما تشفيسكي نتعرف عمى نمطين رئيسين   (1)مستمع نفسو(" 
 -:لمحكي

راو عميم او راو متنوع يروي لنا اولا :السرد الموضوعي :  يقوم ىذا السرد عمى   
الاحداث من الخارج )خارج الرواية (   ويستطيع ان يتحرك كيفما يشاء داخل العمل 
القصصي ,ليعطي القارئ صورة حية ومنفصمة ومتطورة, وبيذا يكون الراوي محايداً 
لا يتدخل في تفسير الاحداث , وانما يصفيا كما يراىا , او كما يستنبطيا في اذىان 

" يترك الحرية لمقارئ ليسفر ما يحكى لو  الابطال ويسمى  سردا  موضوعيا لأنو
 .( 2)ويؤولو "

ثانيا :السرد الذاتي : ويكون السرد من خلال عيني راوي , او طرف مستمع    
,عمى تفسير لكل خبر معين وكيف عرفو الراوي او المستمع نفسو ,وتفسر الاحدث 

نسمع ما تراه الشخصية نفسيا, وخلاصة من وجية نظر الشخصية حيث نرى و 
القول فالسرد الموضوعي يكون الراوي عاكساً للأحداث, اما السرد الذاتي فيكون 

 الراوي صانعاً للأحداث وليس عاكسا ليا.
 

                                                 

حميد لحمداني , بنية النص السردي , الدار البيضاء , المركز الثقافي العربي , الطبعة الثالثة , 1.
  . 46,ص 2111

 .47لحمداني , المصدر نفسو , ص حميد  . 2
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 المبحث الثاني
 السرد في السينما

ان السرد السينمائي عالم قائم بذاتو , وىو خلاصة الاشكال السردية منذ بداية      
ظيور , الممحمة , وحتى وقتنا ىذا , فلا الفن التشكيمي ولا الفن المسرحي ولا حتى 
الرواية الادبية , تمتمك سمات ىذا السرد الذي يقوم عمى دعامتين في غاية الاىمية 

 ىما )الصورة , والصوت ( .
وبيذا اصبح لمسينما الدور اليائل والكبير في انتقال اشكال السرد من الفنون     

الادبية الى الفنون المرئية , ان قيام الراوي بسرد الاحداث وخمق شخصياتيا ونسجيا 
في المكان والزمان من نسج خيالو ,وتدوينو قصتو بواسطة )قممو(, نجد ان السينما 

وىي )الكاميرا( , حيث جسدت الاحداث والشخصيات  قد امتمكت اعظم وسيمة تدوين
بكل تفاصيميا وخمق الزمان والمكان, الذي يصعب عمى السرد الروائي ان يجسده , 
لذا فأن السينما " ىي مجموعة من الوقائع والاحداث والتي ترتب في نظام او توال 

 . (1))سمسمة (من المشاىد " 
زل عددا من الاشكال والكممات التي وىنا جاءت الصورة الفيممية لتخت      

تستخدميا الفنون الروائية الاخرى لمتعبير عن مضامينيا , وليس المقصود التقميل 
من شأن الفنون الاخرى , بل عممت وضمت الكثير  من الفنون الى عالميا, 
واصبحت الصورة السينمائية كبناء مرئي يحوي بداخمو العديد من العلامات, التي 

ر العلاقات الرابطة  لإنتاج الدلالة الفيممية , وابرز ما يميزىا ىو الحركة تتفاعل عب
المستمرة التي تقوم عمى انتاج دلالات متدفقة من داخل الصورة , وكما تقول 
فيرجينيا وولف" ان الروائي يريد ان يجعمنا ان ننظر فيو يشيد عالما موىوما من 

ا فلا نممك سوى ان نوجو ابصارنا التعبير في سياق نص مسرود . اما في السينم
نحو الشاشة ثم نتابع سيل الصور المعروضة والتي منيا مجمل النص السينمائي 

                                                 
 ,1996فاضل الاسود, السرد السينمائي , الييئة المصرية لمكتاب , الطبعة الاولى ,  1
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... وننظر كذلك حتى ينتيي الحكي او العرض السينمائي فالروائي اذن يجتيد ...  
وان يجسد السرد المحكي الى ىيئة العرض , اما الفيمم السينمائي فأن ىيئة الحكي 

 . (1)العرض  " يجسدىا
إن السينما منذ بدايتيا قامت عمى تحريك الصورة, ,بإشكاليا السردية البسيطة     

,  1913وابرزىا فيمم ) حياة رجل اطفاء امريكي( لممخرج ) اودين سي بوتر ( عام 
وبيذا انطمقت السينما وبوسائميا التقنية , ان تسرد احداثيا من خلال الة التصوير 

ي تكسب اىميتيا بكونيا الة تسجيل الواقع بما تممكو من  امكانيات السينمائي والت
خلاقة غير محدودة  في ايدي فناني السينما , وىذه الالة ليا حركاتيا ووظائفيا في 

 خمق  وىم الحركة للأشياء الثابتة ووصف المكان والحدث الدرامي .
 سردية الكاميرا

في السينما, ونستطيع عبر وسائميا  تعد الكاميرة الأداة السردية الاولى       
المتاحة, ان نعبر عن وجية النظر السردية من خلال  استعمال الوسيطين )الصورة 
والصوت( ,وليذا  تعددت وجيات النظر بالتصوير السينمائي وذلك لاختلافو في 
دلالتو عن التعبير المستخدم بمعنى ادبي , و يورد )جوزيف م بوجز( في كتابو ) 

 ( . 2) جة عمى الافلام  ( بأربع وجيات نظر مختمفة تستخدم في السينما " فن الفر 

 وجية النظر الموضوعية /الكاميرا بمثابة مراقب متفرج عمى الحدث . -1
 وجية النظر الذاتية /الكاميرا بمثابة مشارك في الحدث . -2
 فيو . وجية النظر الذاتية الغير مباشرة / الكاميرا تقربنا من الحدث كثيرا وتدمجنا -3
 .ييا عمى رؤية الحدث بطريقة معينةوجية النظر التفسيرية لممخرج الذي يجبرنا ف -4

ان وجية النظر الموضوعية / اعتبرت ىنا الكاميرا بمثابة نافذة , مع الجميور       
خارج النافذة يراقبون الناس والاحداث داخميا , حيث نشاىد الاحداث وكأنيا تجري 

                                                 

 .141, ص 1996فاضل الاسود, السرد السينمائي , الييئة المصرية لمكتاب , الطبعة الاولى ,  1.
الله , الييئة المصرية لمكتاب ,  جوزيف . م. بوجز, فن الفرجة عمى الافلام , ترجمة : وداد عبد .2

 . 112, ص1995
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شاركة فييا , حيث تركز عمى الممثمين والاحداث دون ان عن بعد دون تدخل او الم
تمفت الانتباه الى الكاميرا, وىي توحي بالبعد العاطفي بين الكاميرا والموضوع  الذي 

 استخدمو مخرج )جون فورد( .
اما وجية النظر الذاتية /فينا تحتل فييا الكاميرا موقع احدى الشخصيات       

فيمم )سيدة البحيرة( اخراج )روبرت مونتغمري (, المشاركة في الحدث, كما في 
حيث نرى الاحداث من وجية نظر البطل عمى طوال السرد الفيممي , دون ان 
نتمكن من رؤيتو  ولقد اكد المخرج )ىتشكوك ( باستخداميا لخمق مشاىد مرئية 

 تغرقنا بالتشويق .
نا )الشخص الثالث( ونجد في وجية النظر الذاتية غير المباشرة والتي تسمى احيا  

تدنينا كثيرا من الحدث ,حتى نشعر باندماجنا الممعن فيو , فمثلا تأمل لقطة  فأنيا
مكبرة تنقل رد فعل الشخصية من الشخصيات , عمى مقربة من الحدث ولذلك 
تسمى  وجية النظر الذاتية غير مباشرة, لانيا تمنحنا شعور المشاركة وفوريتيا في 

 الحدث.
ة النظر التفسيرية لممخرج  ففييا يقوم المخرج باختيار ليس ما نراه اما وجي      

فقط بل وكيف نراه , وحسب رؤيتو  الخاصة بو وذلك بتصوير الحدث في زاوية 
معينة وبحركة سريعة او بطيئة ," فالمخرج دائما يحرك وجية نظرنا بطرق لبقة 

ة اي نخوض وجية حاذقة ومن ثم فيو يريد ان يرى الحدث بطريقة ما غير عادي
وعبر الاستقراء نجد ان النظرة التفسيرية ىي المسيطرة   (1)نظرة التفسيرية لمحدث "

 في الاحداث عن باقي وجيات النظر الاخرى.
ان ىذه التقسيمات التي وضعيا )جوزيف .م.يوجز(ىي تصنيفات لا يمكن ان    

بوجية نظر واحدة عمى تمتزم بكل مستويات الفيممية , فالمخرج لا يستطيع ان يمتزم 

                                                 

جوزيف . م. بوجز, فن الفرجة عمى الافلام , ترجمة : وداد عبد الله , الييئة المصرية لمكتاب ,  1.
 .113, ص 1995
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طول السرد الفممي, ويمكن ان يستخدم ىذه الانواع كميا او بدرجات  متفاوتة حسب 
 متطمبات العمل الدرامي . 

ولضرورة مقتضيات العمل الفني  ىناك تقسيمان رئيسان لوجية النظر         
 لمستوى الصورة موازية لوجية النظر في السرد الروائي:

 الموضوعية .وجية النظر  - أ
 وجية النظر الذاتية . - ب
 -وجهة النظر الموضوعية لمكاميرا : - أ

وتعني بيا ان تكون فييا الكاميرا بمثابة نافذه , يراقب الناس من خلاليا ,      
وتوظف الكاميرا  بشكل  ثابت  وساكن, من دون  حركة  بقدر المستطاع ويستخدم 
المخرج اوضاع الكاميرا وزواياىا اشدىا موضوعية وحيادية وامانة ومباشرة لتسجيل 

كاميرا بنظراتيا الموضوعية الخالصة وىي الحدث " ان الرؤية التي تقوم بيا ال
مختفية في احدى عمب الكارتون المعدة لحفظ القبعات, ىذه الرؤية من ناحية 
الكاميرا تقضي عمى العلاقة التي تسمييا من اجل التغير وىي العلاقة التي ربما 

,  (1)تحدد ادراكنا ورؤيتنا كما يحددىا تصرف الشخص الذي يعرف اننا ننظر اليو" 
ومثال عمى ذلك في الفمم )المشبوىون المعتادون اخراج )بريان سنكر ( يقوم 
)فيربال( بتولي عممية سرد الاحداث من وجية نظر بنقل ما شاىده , حيث نرى ان 
الكاميرا قد التزمت بالمسافة التي تفصمو عن الحدث, وبذلك لم يستطع ىو سماع ما 

ما جرى فمقد بقيت الكاميرا عمى دار من حوار ومن ثم لم يعرف المشاىد ايضا 
مسافة من الاحداث ,متخذة وجية نظر موضوعية في سردىا للأحداث وبالتالي فان 

 وجية النظر الموضوعية لمكاميرا معنى ذلك ىي نفس وجية نظر المتفرج .
 -وجية النظر الذاتية : - ب

                                                 

, 2اندري بازان , ماىي السينما , ترجمة : ريمون فنسيس , القاىرة : مؤسسة فرانكمين لمنشر , ج 1.
 .65, ص 1968
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نفعالية تمتاز وجية النظر الذاتية في السينما بالنظرة المرئية والحدة والا     
لشخصية من الشخصيات المشاركة في الحدث , وتستطيع حركة الكاميرا المتقنة 
والمدروسة ان تمدنا بالتشويق, وذلك عندما تتخذ الكاميرا مكان احد الشخصيات 

, ولقد برع المخرج )ىتشكوك (في استخدامو لوجية نظر ذاتية (1) المشاركة في الفيمم
انب المتفرج بالاندماج المباشر,  فمثلا حين تدخل وذلك قد خمق احساساً قوياً من ج

الشخصية الغرفة , فاننا نرى ما تراه الشخصية ,وحين تخرج الى الشارع فاننا نرى 
الشارع عبر وسيط ىو عين الكاميرا, وفي ىذه الحالة "تندمج رؤية ثلاثة اشخاص 

لايدولوجية ىم ) صانع العمل , الشخصية ,المشاىد ( فيتم تبني انظمة الشخصية ا
 .(2)والتعبيرية والنفسية "

أن تطور مفيوم السرد في السينما , أظيرت انساقا سردية في السينما        
 الروائية والتي تطابق الانساق السردية في الرواية :

النسق السردي التتابعي )الطولي(: وتتم فيو سير الاحداث بشكل خطي وفق  -1
حاضر الى المستقبل بشكل افقي, وىو يدل تسمسل زمني, ليس فيو اي تغير من ال

 عمى ترتيب الفيمم يتضمن حدثا وجيدا معروضا.
النسق السردي المتناوب : ويسمى بالسرد المتداخل , وفيو  الاحداث  تسير  -2

بشكل  متناوب يقوم عمى سرد اجزاء من القصة , ثم اجزاء من قصة  اخرى  ومثل 
ر ويدفعو "وىو مبني عمى توافق بين حدثين  ىذا السرد يحيط بسرد يكمل السرد الاخ

 .(3)يركبيا التوليف وينتييان في اغمب الاحوال في نياية الفمم "

                                                 

جوزيف . م. بوجز, فن الفرجة عمى الافلام , ترجمة : وداد عبد الله , الييئة المصرية لمكتاب ,  1.
 .214, ص 1995

نياد حامد ماجد , العلاقة بين وجية النظر السردية لمشخصية الدرامية وبناء الحدث الفممي ,  2.
 .49, ص 2111رسالة ماجستير غير منشورة , كمية الفنون الجميمة , جامعة بغداد , 

مارسيل مارتن , المغة السينمائية , ترجمة : فريد المزاوي , منشورات وزارة الثقافة , دمشق ,  3.
 .156, ص 2119
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النسق السردي المتوازي )التضمين(  وتدور فيو الاحداث لحظة بالمحظة نفسيا ويتم  -1
د الانتقال بينيا , وفي النياية  يمتقيان  بنقطة واحدة , اذا  تعددت الاماكن بزمن واح

,ويستخدم ىذا السرد في حالة وجود اكثر من قصة في العمل , اذا يضم المخرج 
 قصصا كثيرة في اطار قصة اصمية واحدة .

النسق السردي الدائري : حيث تبدأ الاحداث من حيث انتيت اليو , ويسرد الراوي  -2
احداثا في الماضي , ينطمق الراوي من الخمف او الى الامام والعودة الى النقطة 

 نفسيا كما في فمم تاتينك.
لقد استعان السرد السينمائي بعدد من التقنيات التي وظفيا داخل الفيمم      

 منطقة الادب الروائي وابرز ىذه التقنيات ىي :استعارىا من 
المفارقة السردية / كما في الادب , ويمكن تسميتيا  بالنظم التشكيل الحركي التي  -1

 تمثل المظير الزمني  لحركات السرد  )او حركة الزمن( وىي :
الاسترجاع بأنواعو )الفلاش باك( / وتعني العودة بالزمن الى الماضي القريب او  - أ

بحسب المدة الزمنية وىذه الطريقة تستخدم في السينما  بشكل كبير عبر تقنية  البعيد
 المونتاج من)القطع ,المزج, الظيور التدريجي والاختفاء التدريجي ,المسح(.

الاستباق / ويشابو الشكل  الاستقرائي لممستقبل ,و يستخدم في  - ب
  ة المستقبل.حالة الافلام مثل العبور بالزمن عبر الة تم اختراعيا لمعرف

السرعة السردية / وتعمل عمى وفق الاختزال الزمني وتكثيفو وتمديده وان" سرعة  -2
السرد تعني العلاقة بين البعد الزمني لمقصة , والبعد الحيزي)من حيز الخطاب. 
وتعبير ادق ستكون السرعة السردية محددة بالعلاقة بين مدة القصة مقاسة بالثواني 

يام والشيور والسنين ,وبين طول النص مقاسا السطور والدقائق والسمعات والا
, وىي حركتان ) الابطاء والتسريع( , وتحتوي عمى اربع تقنيات, (1)والصفحات "

                                                 

احمد عبد العال , تحولات السرد بين الرواية والدراما التمفزيونية , رسالة ماجستير غير منشورة .  1.
 .83, ص 2111كمية الفنون الجميمة , جامعة بغداد , 
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ىي عمى التوالي ) المشيد , التوقف )الوصف ( و)التمخيص والحذف( واستخداميا 
 بكثرة في الافلام السينمائية .

بين زمن الخطاب وزمن السرد وىذا التساوي  المشيد ويعني تحقيق حالة التساوي -أ
 نسبي ,اذ يجب أن تقدم الاحداث كما ىي لا تتعرض لمحذف ولا لموصف الدقيق .

التوقف )الوصف( في الفيمم لا يصاحبو اي توقف في زمن الخطاب لأنو  -ب 
يستمر بالمرور مادام ىناك استمرارية في عرض الصور عمى الشاشة ,وما دمنا 

 (.1)نشعر بان الكاميرا مستمرة بالاشتغال 

التمخيص ليس لو سرعة ثابتة ,بل يطول ويقصر تبعا لمسارد الذي يمخص  –ج 
لخطاب المرئي يكون تمخيص الاحداث من خلال تلاحق المقطات الاحداث ,ففي ا

 موجزة ,ويتم ربطيا بواسطة المونتاج والتي توحي بتمخيص الحدث.

الحذف ويتم بيا حذف الازمنة الميتة ,ويشير )ريكاردو(الى الحذف ما يسميو  -د
 الانقطاعات ويحددىا نوعان:

 (.2)ة والسرد معا ما يصيب القص – 2ما يصيب القصة دون السرد.      -1

ففي الحالة الاولى يتم استخدام صيغ زمنية مثل)في السنة الخامسة( وفيو يتم تسريع 
الخطاب المرئي, اما الحالة الثانية ,ففيو يتم القفز من فصل الى اخر ويقابمو فاصل 
زمني يتم تخطيو في القصة, والفمم الروائي يقوم عمى الحذف وذلك لضمان التكثيف 

 سرد.وتسريع ال
  

                                                 

 . 87المصدر نفسو , ص 1 .

 .  93المصدر السابق نفسو , ص  2 .
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 المبحث الثالث
 التعالق السردي بين القصة القصيرة والفيمم الروائي

ىو احد المصطمحات    hypertextu alityان مصطمح التعالق النصي       
الاساسية عند )امبرتو ايكو( والتي خصت في مجال" الاشارة الى التقاء النظرية 

,وبيذا تحول معنى النصية لتشمل دلالة التعمق (1)النقدية المعاصرة والتكنولوجيا."
النصي او دلالة التعالق النصي , من ناحية المقابمة , والقائمة بين النصوص 

 السابقة والنصوص اللاحقة . 
)اما جيرار جينت ( فان ىدفو تعميق فيم خمسة انماط ليذه العلاقات وىي : 

نصي ( وىو مؤكد بان التعمق )التناص ,الاقتباس , التضمين, الاشارة ,التعمق ال
النصي وىو تعالق نص لاحق بنص سابق , ومن ىذا المنطمق وجد )سعيد يقطين( 
تعريفاً لمتعميق النصي "بانيا العممية التي تقع حين يتم تحويل نص سابق الى نص 
لاحق في شكل كبير وبطريقة مباشرة , وان النص اللاحق اسميو )متعمق ( اما 

 .(2))متعمق بو( "النص السابق اسميو 
ونتيجة استقراء وجوه نظر عديدة حول ) التعالق النصي ( وجدت  ان ىناك     

وجود تعالق بين الفيمم الروائي واسمية  )متعمق(, والقصة القصيرة واسمية )متعمق 
 بو( .
ان تحويل النصوص السابقة ومنيا )القصة القصيرة والرواية والمسرحية( الى      

السينما يعتبر انطلاقة كبيرة حيث ان" ىدف كل من الفيمم  نصوص لاحقة في
والادب ىو التعبير عن مواقف محددة ,نابعة من خيال وتجربة الفنان او الاديب 

ومن ىذا المنطمق نجد بان القصة القصيرة ليا حضور كبير في السينما لانيا (3)"
                                                 

 www. Ask. @yahoo. comمنتدى المطر , موقع من الانترنيت  .1
 المصدر نفسو .. 2
جوزيف وىاري فيمدمان , دينامية الفيمم , ترجمة : محمد عبد الفتاح قناوي , الييئة المصرية . 3

 .11, ص 1996لمكتاب , 
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رة معدة بذاتيا "مورد سمسل للأعداد السينمائي . وكثيرا ما وجدت القصة القصي
, إذ تمتمك القصة القصيرة (1)لمتناول السينمائي في الفيمم من فصل او فصمين "

حرية في التعامل معيا وخاصة في مجال السينما ,وبالتالي استطاع الفمم الروائي ان 
يوسع القصة القصيرة في كل من المجال والتفاصيل , مع الاحتفاظ بالقدر الاكبر 

تيا وعدم تشويييا , ومن ىنا اخذت السينما الكثير من بموضوع القصة وشخصي
القصص ,تم صياغتيا وطرحيا في الفيمم الروائي ,ومنيا القصة القصيرة )القاتلان(  
لممخرج لارنست ىمنجواي , حيث تدور الاحداث حول رجمين مسمحين بالبنادق 

يفعل شيئاً في يترصدان رجلا سويديا اسمو )اول اندرسون( ليقتلاه ,بينما اندرسون لا
سبيل النجاة ,وحولت القصة الى فيمم بدأ بداية امينة عن قصة ىمنجواي , ان 
توسيع  في المجال والتفاصيل القصة  القصيرة ,التي عمدت السينما عمى تناوليا لا 
تشوه موضوع القصة الاصمية او روحيا , والتوسيع ىنا يشبو التوسيع الذي يدخل 

والسينما فن طيع بطبعو لطريقة السرد من الداخل اطار اعداد الروية لمسينما " 
,وبيذا الصدد نجد ان اعداد قصة لمسينما يجب ان نأخذ في عين  (2)معين"

الاعتبار, الاختلاف بين الوسطين ,من حيث ان المنظور الذىني الذي يقرأ منو 
يمم القارئ قصتو وىو يجمس مسترخيا , وبين منظور المتفرج الذي يجمس لمشاىدة ف

معروض امامو, حيث نجد في الحالة الاولى عدم تشتيت ذىن القارئ اما في الفيمم 
فنجد المتفرج قد دفع ذىنو الى التركيز ,وبالتالي يمكننا القول ان ىناك علاقة تبادلية 
بين الفيمم والقصة القصيرة حيث عادت عمى ىذين الفنين بجميور اخر لصالحيما 

حسان عبد القدوس ونجيب محفوظ ولارنست فأسماء كتاب القصص امثال )ا

                                                 

ن , السينما الة وفن , ترجمة : صلاح عز الدين وفؤاد كامل , المركز العربي الثقافي البرت فولتو  1.
 . 346, ص 1961والعموم لمنشر , 

البرت فولتون , السينما الة وفن , ترجمة : صلاح عز الدين وفؤاد كامل , المركز العربي الثقافي  . 2
 . 354, ص 1961والعموم لمنشر , 
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ىمنجواي وفينسنت بينت ( قد اصبحت معروفة لدى جميور السينما, مما جعل فن 
ىؤلاء ينتشر بينيم كما وان المخرجين امثال )اشرف فيمي ,صلاح ابو سيف , 
محمد شكري جميل ( , قد اصبحت مألوفة لدى الادباء وجميورىم , وبالرغم من اننا 

فنين مستقل احدىما عن الاخر , الا اننا نجد وباستمرار علاقات نتحدث عن 
متبادلة بينيما, حتى ليبدو انيما يتحركان وينموان وكأنيما فن واحد , واذا تحدثنا 
عمى التعالق بينيما يجب القول " ان الصورة المتحركة بفعل العوامل الميكانيكية 

اية فنا كتابيا ,رغم ان الراوي تستطيع ان تروي حكاية وتستطيع الشيء نفسو الرو 
 .(1)القدامى نوعا"

ان السينما تمتمك لغة خاصة بيا, شانيا شان المغة في القصة القصيرة ,       
السبب يعود ان كلا الفنين يروي لنا القصص واساليبيا ,ومن ىذا المنطمق تجد 

 الباحثة ىناك اوجو تشابو واختلاف لكلا الفنين, وىي كالاتي:
اولا اوجو التشابو بين القصة ا لقصيرة والفمم الروائي تبدأ من حيث عناصر القصة  

 والفمم.
الموضوع / تتخذ القصة القصيرة حدث تتجسد من خلالو رؤية الكاتب "ينشأ الحدث  - أ

وان الفيمم يتبنى الموضوع وعمى  2غالبا من موقف معين يتطور الى نياية معينة "
يث " تعتمد البنية القصصية لمنص الفيممي عمى واقعة اساسو يبني احداث الفيمم ح

 .  (3)"ناوين ان الفيمم مأخوذ عن قصة ماتاريخية حدثة بالفعل , حيث يذكر الفيمم بالع
المغة / وىي المعبرة والمصورة لرؤية المبدع وموضوعة , فيي اساس العمل الادبي,  - ب

ق " فالكاتب الذي يجعل اذا يجب ان تنبع من واقع الكاتب ليمتمك التعبير الاصد

                                                 

رواية في السينما , رسالة ماجستير غير منشورة , كمية الفنون الجميمة , طو حسن الياشمي , ال 1.
 .31, ص1987جامعة بغداد , 

, ص  1985الطاىر احمد مكي , القصة القصيرة , دراسة ومختارات , القاىرة : دار المعارف ,  .2
85. 

 .212, ص 2118ق  علاء عبد العزيز , الفمم بين المغة والنص , منشورات وزارة الثقافة , دمش. 3
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شخوص قصتو تتكمم وتفكر بمغة غير المغة التي تفكر وتتكمم بيا الحياة , ييدم 
وبيذا نجد ان القصة  القصيرة اسيرة ( 1)اساسيا الواقعية التي ىي السبب في كيانو "

المغة, في حين ان الفيمم يستخدم الصوت من خارج الاطار ومن داخمو واستخدام 
 خل الاصوات كميا مجتمعة في الفيمم الروائي .المؤثرات وتدا

وىذ لا يتوفر في القصة " فالحوار وسيمة تساعد في رسم شخصية الممثل لان الفيمم 
حيث يقوم الفيمم بتجسيد كل ( 2)يجسد الشخصية من خلال وجودىا المادي " 

عن  عناصر المغة المكتوبة مثلا كممة )البحر (يمكن تجسيدىا بأكثر من لقطة معبرا
 كممة واحدة .

 البناء / وىو شكل العمل الادبي ويقوم عمى ثلاث مراحل : - ت
 البداية /حيث يسمييا النقاد موقفاً, وينشأ منيا موقف معين وتنمو لتبمغ الوسط.

الوسط/ وىي المرحمة التي تقوم عمى وجود حدث ميم وفي غاية التعقيد ويقع     
 بين البداية والنياية .

ي المرحمة الاخيرة , وتمثل لحظة التنوير , ويقوم الكاتب  بشكل النياية/ وى     
 . (3)مباشر نحو اليدف ويسعى دائما الى النياية في القصة القصيرة

ان  وجيات النظر في الرواية  متعددة ومتنوعة , ولكن في القصة القصيرة قد      
حكائي نثري اقتصرت عمى تعدد وجيات النظر , وذلك لان القصة القصيرة " سرد 

اقصر من الرواية , وييدف الى تقديم حدث وحيد غالبا ضمن مدة زمنية قصيرة 
ومكان محدود غالبا لمتعبير عن موقف او جانب من جوانب الحياة , لابد لسرد 

                                                 

  . 85الطاىر احمد مكي , المصدر السابق , ص 1.

طو حسن الياشمي , الرواية في السينما , رسالة ماجستير غير منشورة , كمية الفنون الجميمة ,  2.
 .29, ص1987جامعة بغداد , 

, ص  1985الطاىر احمد مكي , القصة القصيرة , دراسة ومختارات , القاىرة : دار المعارف , .  3
81. 
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الحدث في القصة القصيرة يكون متحدا ومنسجما دون تشتيت , وغالبا ما تكون 
جمعيا مكان واحد وزمان واحد عمى وحيدة الشخصية او عدة شخصيات متقاربة ي
 .(1)خمفية  الحدث والوضع المراد الحديث عنو " 

في السينما نجد وجيات النظر تكون اقل قوة من الرواية وبالتالي فان عممية      
السرد تقع عمى ما تراه عدسة الكاميرا, والتي من خلاليا نعبر عن وجيات نظر 

وجية نظر الكاميرا او احد شخصيات الحدث عديدة, قد تكون وجية نظر الممثل او 
, او وجية نظر المخرج في تتابع الاحداث ,وبيذا وجدت الباحثة ان وجيات النظر 
عديدة وبالتالي انعكاسيا في السينما قد تمثل بعضيا او تناقض بعضيا او تمزج 
بعضيا ببعض ففي السينما كل شيء جائز , فيي دائما تبحث عن التجديد في 

 التعبيرية والدرامية. وسائميا
 مؤشرات الاطار النظري

 تفعيل السرد الذاتي والموضوعي في القصة القصيرة والفمم الروائي. -1
اشتغال الانساق السردية )السرد التتابعي, والسرد المتناوب ,السرد المتوازي ,السرد  -2

 التكراري ,السرد الدائري( داخل القصة القصيرة والفمم الروائي.
 
 
 
 

  

                                                 

 
 
  http://ar.wikipedia.orgموقع ويكيبديا الالكتروني ,  1
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 الثالثالفصل 
 اجراءات البحث

 اولا منهج البحث
اعتمدت الباحثة المنيج الوصفي التحميمي الذي ينطوي عمى التحميل ووفق    

 المؤشرات الاطار النظر لموصول الى اىداف  البحث.
 ثانيا مجتمع البحث

الفيمم السينمائي )الراقصة والطبال( مأخوذ عن قصة قصيرة وتمت معالجتيا وفقا    
 الاطار النظري. ما جاء في

 ثالثا عينة البحث
لقد تم اختيار العينة قصدية  وذلك بما يتفق مع متطمبات البحث, وتم اختيار    

 عينة البحث الفمم المصري )الراقصة والطبال( .
 تأليف: إحسان عبدالقدوس)قصة وسيناريو وحوار(.

 بطولة: الفنان أحمد زكي .
 الفنانة نبيمة عبيد

 الفنان عادل أدىم       
 اخراج : اشرف فيمي.

 سيناريو: مصطفى محرم. 
 .1984إنتاج     :  عام 
 رابعا ادات البحث

اعتدت الباحثة عمى ما ورد من مؤشرات في الاطار النظري كمعيار لتحميل عينة 
 البحث بعد الحصول  موافقة لجنة الخبراء.
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 خامسا وحدة التحميل
يد كوحدة تحميل البحث ,والية اشتغال السرد بين القصة اعتمدت الباحثة المش
 القصيرة والفمم الروائي.

 سادسا تحميل العينة
لقد تم الاعتماد عمى مؤشرات الاطار النظري في تحميل العينة وذالك من       

خلال قراءة القصة القصيرة )الراقصة والطبال( ومشاىدة الفمم لمعرفة اوجو التعالق 
 قصة القصيرة والفيمم الروائي.السردي بين ال

 ( دقيقة1:35فيمم الراقصة والطبال    مدة العرض)  
 قصة قصيرة لمكاتب :احسان عبد القدوس   
 بطولة احمد زكي بدور عبدو الطبال    
 نبيمة عبيد بدور راقصة مباىج     
 عادل ادىم بدور زوج اخت مباىج   

 سيناريو: مصطفى محرم     
 ت قمرحوار: بيج      

 مدير التصوير: عبد المنعم بينسي
 انتاج: فاروق فتح الله   
 اخراج اشرف فيمي  

 ممخص القصة القصيرة
تدور احداث القصة القصيرة حول شخصية تدعى عبد الرؤوف مرعي ويدعى  

)عبدو الطبال( عازف طبمة  ولكنو من عائمة محترمة , ووالده موظف يحب العزف 
عمى العود ووالدتو تحب العزف عمى البيانو واختو تحب الغناء, حيث كانت العائمة 

 تيوى الفن. 
و(  بجانب خشبة المسرح في تبدأ احداث القصة حول جموس )عبد      

مميى)ليالي الانس( بشارع اليرم  ثم يقوم بعزف عمى طبمتو ولكن في نياية عزف 
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الآلات  تدخل الراقصة )عموية(  تبدأ برقصاتيا الشرقية حسب ايقاع الطبمة ثم 
يصفق الجميور لمراقصة ولا احد يصفق  لمطبال)عبدو ( رغم ان الطبمة من وجو 

القائد الاول لبقية الآلات وىكذا اخذ )عبدو( احتراف الطبمة  نظره ىي الاساس او
وجعميا الاساس في قيادة الفن ,وعممة مع احد  الملاىي ولكن وجد ان الطبمة في 
نياية الصف وراقصة  )عموية( في المقدمة دائما ولا احد يصفق )لعبدو( الطبال 

الطبمة ىي الاولى  ,وقرر ان يترك المميى وان يؤسس لنفسو فرقة موسيقية تكون
وكأنيا قائدة المايسترو, وبدا بتكوين فرقتو التي تتكون من اربعة عازفين )الطبال , 
عازف الناي ,عازف اوكرديون ,عازف جيتار(,وبدا بالبحث في الموالد عن راقصة 
وعثر عمييا انيا )مباىج(  فتاة جميمة  ترقص رقصا بارعا  وبحث عن عائمة مباىج  

, كانت )مباىج( تعيش مع  عالمة )زنوبة(  واقنع زنوبة بان يأخذ   ولكن لم يجدىم
مباىج ليضميا الى فرقتو ,  وكان شرط زنوبة العالمة ان تقيم مباىج مع ابنة عمتيا 
فردوس  لكي تبقى مسيطرة عمييا  وبعد  ان عاد )عبدو(  مع مباىج الى القاىرة, 

ت مباىج وأصبحت راقصة موىوبة بدأ بتعميم مباىج  فن الرقص عمى الطبمة واشتير 
وطمب عبدو الزواج  من مباىج بعد عامين من عمميما سويا , لكي تصبح الفرقة 
مكتممة ولكنيا قالت انا تحت امرك سيدي  بدون زواج, واشتد غضبا عبدو اني 
اتزوجك كي تكتمل الفرقة, ولكن مباىج كان حمميا اكبر من راقصة حيث اتفقت مع 

ي السينما ,و عبدو كان ينظر ليا مجرد الة من ضمن الالات منتج لتصبح نجمة ف
الفريق وان الطبمة ىي التي صنعتيا ودربتيا وجعمتيا افضل راقصة وفي النياية يقوم 
عبدو بطردىا من الفرقة  ظناً منو ان الطبمة ىي وحدىا سوف تقود الفرقة ,ولكن 

مو الاخر حتى اصبح وحيدا صاحب المميى اعتذر منو واما فرقتو فمقد تركوه الواحد ت
وانضم الى فرقة وجمس عبدو عمى اخر مقعد من المقاعد ,حيث الكمان في الوسط 
والجيتار في المقدمة والة الاورج  يطمق جميع الانغام والطبمة بعيدة, وفي النياية 
يصفق الجميور لمراقصة وعبدو ينيار بكاءا من فشمو وتأتي الراقصة عموية وتقول 
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ورفع عبدو الطبال رأسو صارخا ابعدي عني ورفع الطبمة وكانو يمقي  لو تحت امرك
 بيا ويحطيا ولكنو توقف وضم الطبمة الى صدره وابتعد.

 المؤشر الاول تفعيل السرد الموضوعي ,السرد الذاتي في القصة القصيرة.
برز السرد الموضوعي من خلال السارد العام بكل شي وىو يسرد احداث       

لال وجود الشخصية الرئيسية )عبدو( والشخصيات الاخرى المحيطة القصة من خ
بو , اما السرد الذاتي فكانت من خلال وجية نظر عبدو واحساسو بالطبمة وكيف 
شكمت لو الاساس في حياتو , وكان متأكداً ان الطبمة ىي تغنى الناس عن كل الة 

 ,وعن كل راقصة ,وىو لا يحس الا بالطبمة .
اشتغال الانساق السردية من خلال )السرد التتابعي والسرد المتناوب( المؤشر الثاني/

 في القصة القصيرة .
ان بناء سرد الاحدث القصة كان بشكل تتابعي من خلال سير الشخصية البطل 
عبدو بتأسيس فرقة خاصة بو والبحث عن راقصة في الموالد وضميا في فرقتو 

الطبمة في المقدمة كما كان يرمى وتدريبيا واحيى حفلات خاصة بعبدو واصبحت 
 اليو عبدو.

, لذىاب الى طنطا ,لترقص في اعراس والسرد المتناوب من خلال طمب  مباىج    
وبالرغم من الحاح مباىج لمذىاب الى مدينة )طنطا( لأحياء حفمة في المولد فرفض 

ذىاب عبدو ذىابيا  كونو يريد ان تكون راقصة محترمة ,وفي النياية يوافق عبدو 
مباىج ليمة  واحدة , اما صاحب المميى فيصرخ عمى عبدو الطبال بسبب ذىاب 
مباىج  ومن سيحيي الحفمة ولكن عبدو يتحدى صاحب المميى  ويقول انيا فرقة 
موسيقية وليست فرقة رقص ونرى عبدو يعزف  ويطيل من المقدمة الموسيقية, 

فمقد بدأ الضجر  ,وىو  ومباىج في طنطا ترقص والناس فرحة ,اما جميور عبدو
يبحث عن الراقصة مباىج ,وتأسف عمى نفسو وعمى طبمتو والتي احس بأن طبمتو 

 قد تراجعت الى الخمف.
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 ممخص الفيمم
تدور احداث الفيمم حول شخص يدعى )عبدو الطبال (, يعمل في مميى        

ن الطبمة الزىور ضمن فرقة لمراقصة )نرجس(, ويبدأ بتسميط رأيو  عمى الفرقة با
الاولى والاىم بين الآلات  الموسيقية, وتبدأ الحفمة وتدخل الراقصة نرجس ويبدأ 
عبدو بعزف الايقاع الذي يحاول تشتيت الراقصة ,فيقوم صاحب المميى بضربو 
خراجو من  المميى فيقوم عبدو بتشكيل فرقة خاصة بو والبحث عن راقصة  في   وا 

ى )مباىج(  فتاة جميمة ترتدي فستان اسود الموالد و يعثر عبدو عمى راقصة تدع
ويتفق مع اختيا وزوج اختيا من تشغيل مباىج معو وتدريبيا ,  ويتمكن عبدو من 
اقناعيم واحضارىم معو  الى القاىرة ويسكنون معو في البيت ,ويتم تدريب مباىج 
الذي اتعبتو اثناء التدريب  وتمرض مباىج مما يضطر الى بيع اثاث منزلو بسبب 
مصاريف العممية , وىنا تعجب مباىج بعبدو من موقفو ومساندتيا بدفع اجور 
علاجيا ,وفي مميى الزىور تقوم الراقصة )نرجس( بترك المميى فيقوم صديق 
عبدو)ابو شفة( بأقناع صاحب المميى)منير( بان لدى)عبدو ( راقصة جديدة , فيقوم 

ن بشروط عبدو وخاصة ان صاحب المميى بالاتفاق مع عبدو بتشغيل الراقصة ولك
يكون عازف الطبمة في مقدمة المسرح  يقوم عبدو بوضع شرط جزائي بمبمغ قدره 
عشرة الاف جينيو ليضمن عدم ترك  مباىج  فرقتو, وبعد تحقيق الشيرة وفي جمسة 
سمر بينيما تطمب مباىج من عبدو بان يتزوجيا فيرفض عبدو طمبيا وذلك ان 

ية فتصطدم مباىج ويموت حب عبدو في قمبيا وتقرر الزواج  يعطل مسيرتيم الفن
 ان تعمل فقط لجمع المال وفي احد الايام يشاىد ) المعمم ىريدي ( مباىج ترقص ,
يبعث  المعمم بطمبيا مع الفرقة فيرفض عبدو الذىاب وتصر مباىج عمى الذىاب 

فر لمرقص في عوامتو الخاصة وىنا تترك عبدو وتبقى مع المعمم )ىريدي ( وتسا
الى اوربا بجولة فنية حاول عبدو بان يقنع نفسو بان مباىج سوف ترجع اليو  بعد 
عودتيا من السفر لأنيا لا تستطيع الاستغناء عنو وفي النياية  ترجع مباىج من  
السفر وتبعث بطمبو لضمو الى فرقتيا الجديدة وعند مجيء عبدو الى مباىج 
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ى حق وىو نادم عمى عدم الزواج بيا ويتكممان فيذكرىا بكلاميا وانيا كانت عم
فترفض مباىج الزواج منو فييددىا بالعقد المبرم بينيما وعمييا دفع العشرة الاف 
جينية فتسخر منو مباىج وتعطيو المبمغ بالكامل فيصطدم عبدو ويمسك المبمغ 
ويرميو بوجييا ويتحداىا بان الطبمة ىي الاصل وىي التي تصنع الراقصة واىم من 

ة ويحاول عبدو ان يثبت لصاحب المميى بان الطبمة اىم من الراقصة وان الراقص
العزف عمييا ىو من يحركيا وليس العكس ولكن الجميور يرفضو لعدم وجود 
الراقصة, فيصاب عبدو بخيبة امل , ففي الوقت الذي ترمى مباىج بالنقود فوق 

لنياية نجد عبدو خشبة المسرح نجد عبدو يٌرمى بالأطباق من قبل الجميور وفي ا
جالساً عمى سمم في المميى ومباىج امامو ترقص فيقوم بحمل طبمتو ويقتحم المسرح 
وىو تحت تأثير المخدرات فيقوم زوج اختيا بأمر حرس المميى بإخراجو من المميى 
وضربو وتستمر مباىج بالرقص بينما عبدو يضرب فتسقط الطبمة فيحمل زوج اختيا 

 و يأخذىا عبدو ويسير كالمجنون في الشارع .الطبمة ويرمييا عمى عبد
المؤشر الاول/ تفعيل السرد والموضوعي والسرد الذاتي في القصة القصيرة والفيمم 

 الروائي.
السرد الموضوعي يتم سرد الاحداث من وجية نظر الكاميرة )ورؤية المخرج ( فنرى 

 ل.الاحداث تسرد من خلال رؤيتو التفسيرية لمحدث فنرى عبدو الطبا
 الصوت الصورة                          

 (  39في مشيد ) 
نرى عبدو نأم وتحت رأسو                                                                

 عبدو: ييذي انا          
      الطبمة وعندما تيقظو مباىج  يفزع عبدو من مكانو                                          

 جاىز.
ودون شعور يمسك الطبمة ويدق عمييا و                                                   

 مباىج:انت سيدي 
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تتكمم مباىج معو                                                                                    
 وتاج راسي

السرد الموضوعي في القصة كانت من وجية نظر الراوي العميم بكل شي فيو يدخل 
في وعي الشخصيات كميا ,وكيف يفكر عبدو بالطبمة ويشعر معيا جزء من كيانو 

 وكيف تفكر مباىج بنفسيا وتقول في نفسيا لازم افكر بنفسي  محدش يستاىل. 
عي الشخصية المشاركة في السرد الذاتي في الفيمم من خلال سرد الاحداث من و 

 الحدث .
 9م/

نرى عبدو الطبال مغرقاً في  الدم وىو عمى سدية الاسعاف                                
 جوعام

 نرى صورة كبيرة ومكتوب عمييا الراقصة نرجس ومن وجية
 نظره عبدو وبعدىا تصبح وجية نظر موضوعية نرى عبدو

 يبصق عمييا 
 
  99م/

عمى السمم وىو واقع تحت تأثير                                    نرى عبدو جالساً 
 موسيقى صاخبة

 المخدر ومن وجية نظره نرى مباىج تتمايل وترقص
 وينظر ليا والى الفرقة .

اما السرد الذاتي في القصة فلا نرى سرداً ذاتياً  لمشخصية الرئيسية )عبدو( بل نجد 
وجية نظر الراوي وكيف تفكر وتتكمم وتحس    الراوي ىو الذي يسرد الاحداث  من

 الشخصية الرئيسية )عبدو( وايضا باقي الشخصيات الثانوية.
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 المؤشر الثاني/اشتغال الانساق السردية داخل القصة القصيرة والفيمم الروائي.            
من خلال تتابع الاحداث من  في الفيمم نرى قد تم اشتغال السرد التتابعي للاحداث

ماضي الشخصية الى حاضرىا كيف  ضرب  وطرد من المميى واصراره عمى 
تشكيل فرقة خاصة بو وان تكون الطبمة ىي الاولى وقد ظير في بداية الفيمم وىو 
مشيد استيلالي لمتعرف عمى الشخصية الرئيسية)عبدو( واىمية الطبمة من خلال 

 حواره مع الفرقة.
 /5م

 بدو يجمس في الوسط ويقول                                           نرى ع
 انا استاذ المقيى انا رفضت 

 اكون استاذ ايقاع بالمعيد عميد
 وانا رفضت المعيد ترجاني

ان اشتغال السرد التتابعي في ىذا المشيد تم من خلال سرد الاحداث عمى      
   لسان الراوي بضمير الغائب وىو يسرد حياتو )عبدو( من ماضيو الى حاضره.

اما اشتغال السرد المتزامن )المتناوب(من خلال حدثين يجريان في زمن واحد        
والجميور يرمونو بالصحون  ومكانين مختمفين  حيث نشاىد عبدو وىو يعزف

 ومباىج  ترقص والجميور يرمي عمييا  نقوداً , وكما في المشاىد التالية
 / 92م

نرى عبدو عمى المسرح وىو في الوسط يدق بطبمتو                                 
 مؤثر الطبمة 

 دون اكتراث لمجميور الذي بدأ ينزعج ومازال        
م يقوم الجميور                                                  عبدو يدق عمى طبمتو ث

 مؤثر الطبمة
ويرموه بالصحون ويرددون                                                   

 الجميور: عاوزين مباىج
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 قطع   
 /93م
نرى مباىج في المسرح ترقص والجميور فرحو                                

 يقى صاخبةموس
 وترمى عمييا النقود 

 /98م
نرى مباىج ترقص وترمى عمييا النقود مع انتقالو الى                             

 موسيقى صاخبة 
 /99م

نرى عبدو الطبال يضرب ويسحق بالأرجل                                          
 مزج مع صوت     

 الضرب  
في ىذين المشيدين تم خمق تزامن المشيدين لإعطاء الحدث قوة درامية من     

 خلال تبادل الاحداث بين المشيدين من خلال رقص مباىج وضرب عبدو.
اما في القصة فمم يكن ىناك سرد متزامن كان ىناك سرد دائري لمشخصية  ففي     

ي اخر الصف من بداية السرد نرى عبدو وىو جالس في مميى ليالي الانس وف
الفرقة الموسيقية والراقصة عموية ترقص ,ثم يسرد لنا الراوي ماضي الشخصية 
وىومن عائمة محترمة ووالداه يحبون العزف عمى الالة الموسيقية وكان منذ صباه 
يحب الطبمة  حتى انو لم يكن اسمو عبدو بل رؤوف وبسبب تعمقو بالطبمة ترك 

ينادون عميو عبدو الطبال وفي نياية القصة نرى دراستو في الجامعة واصبح بعدىا 
عبدو جالساً في مؤخرة العازفين ,ثم تنتيي الراقصة العموية من رقصتيا التي بدأ 
الحديث عنيا الراوي في بداية القصة  حيث تكون النياية  لعبدو بالفشل وىو جالس 

نو الراقصة عموية  يسقط راسو بين كفيو مستندا الى طبمتو وكانو يريد البكاء وتقترب م
وتممس كتفو في اشفاق وقالت: مالك سي عبدو قم معي اني خالية وتحت امرك 
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ورفع عبدو الطبال راسو صارخا وقال: ابعدي عني يا امرأة ...ورفع الطبمة بين يديو 
وكانو ييم ان يمقي بيا ويحطميا ولكنو احتضن الطبمة الى صدره وابتعد عن 

 الراقصة.             
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 الفصل الرابع
 اولا/النتائج:

اتخذت القصة القصيرة وجية نظر سردية الراوي من خلال )الشخص المشارك في   -1
الحدث )عبدو( وىنا في الفيمم اتخذت الكاميرا مكان الشخصية )عبدو( والشخص 
غير المشارك في الاحداث من خلال تتابع الكاميرا الشخصية الرئيسية والشخصيات 

 ثانوية.ال
اتخذت الكاميرا وجية نظر سردية لمحدث من خلال رؤية المخرج للاحداث ومن   -2

خلال رؤية الشخصية لمحدث وبالتالي اصبحت تعبر من خلال رؤيتيا للاحدث من 
وجية نظر موضوعية ومن خلال وجية نظر المشاىد ووجية نظر ذاتية من خلال 

 الشخصية . احساس ورؤية الشخصية لمحدث نفسو فنرى ما تراه
اتخذت الكاميرا وجية نظر العالم بكل شيء من خلال سرد الاحداث في نفس   -3

 الوقت وعن طريق المونتاج , تم الانتقال من حدث الى اخر .
الشخصيات الرئيسية في القصة القصيرة )عبدو الطبال ومباىج( تم تناوليا في   -4

 الفيمم وبنفس صفاتيا  والاسماء  والاحداث .
 تنتاجات:ثانيا/الاس

 تمثل القصة القصيرة احد روافد تمويل الموضوعات للافلام الروائية. -1
تشكل السرد في القصة القصيرة والفيمم الروائي وجية نظر السارد المشارك في  -2

 الاحداث وسارد غير مشارك في الاحداث بالدرجة الاساس.
تشكل الكاميرا الاداة السردية الاولى في تجسيد وجية النظر الموضوعية وىو السارد  -3

العالم بكل شي وتحويل كلام الراوي )القصة(  الى صورة وايضا تجسيد وجية نظر 
ذاتية من خلال سرد وجية نظر الشخصية وتتخذ الكاميرا عين البطل وتفكيره 

 واحساسو.
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تمثل الشخصية الرئيسية في الخطاب الفممي اكثر العناصر اىمية في عممية السرد,  -4
حيث تمثل الشخصية انعكاسا لوجو نظر المخرج الذي يقوم بعممية تفسير الدور 

 وتأويمة واعطاء وجية نظرة في تجسيد الشخصية.
ذب ان دور الانساق السردية داخل الخطاب الفممي ,لو الدور في تنويع السرد وج -5

 اىتمام المتمقي وخمق التشويق بين الاحداث المسرودة.
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