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 أنماط الحوار الداخلي
 

 الباحثة: أستبرق خزعل جلوب
 مولود محمد زايدالاستاذ الدكتور: 

 جامعة ميسان / كليّة التربية

 : الملخص

أن الحوار في شعر عدنان الصائغ تناول قسمان الحوار الداخلي المباشر الذي نقل فيه احاسيسه 
على شعره الفردية والذاتية  والحوار الداخلي غير وغربته الذاتية مباشرة الى القارئ بضمير )الأنا( فغلب 

المباشر الذي تحدث فيه عن الاخر وكشف عن الشخصيات والإحداث السياسة العراقية بقالب قصصي 
واقعي بضمير الغائب كما وظف في شعره انماط الحوار الداخلي )المناجاة والمونولوج.. والارتجاع(  

وطنه أومنفيا  وتحدث عن الأخر متخذا من الإيحاءات والأشياء  كشف صراعاته وانفعلاته الداخلية في
 .رموزا توحي بعمق اللغة الشعرية

:ABSTRACT 

The dialogue in the poetry of Adnan Al-Sayegh dealt with two parts of 
the direct internal dialogue in which he conveyed his feelings and his self-
alienation directly to the reader with the pronoun (I), so he overcame his 
individual and subjective poetry and the indirect internal dialogue in which he 
spoke about the other and revealed the personalities and events of Iraqi 
politics in a realistic narrative form in the third person, as He employed in his 
poetry the patterns of internal dialogue (monologues, monologues, and 
flashbacks), revealing his internal conflicts and emotions in his homeland or in 
exile, and he spoke about the other, taking from suggestions and things as 
symbols that suggest the depth of poetic language. 
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 المقدمة :

يمتلك الشاعر عدنان الصائغ حضورا مبرزا بين شعراء الجيل الثمانيني و مكانة لا تخفىى علىى أي 
دارس للنتاج الشعري الثمانيني ، لما أنماز به من هوية أبداعية وسمت نصه الشعري بخصوصية فنية و 

ئية خلقت له نفسىه الشىعري الخىاو سىواء عبىر ميىادين التجريىب التىي خىاأ غمارهىا أا مىن خىلال مىا بنا
تبنته نصوصه من واقعية شىاعرة جعلىت مىن ديوانىه سىجلا تاريخيىا لكىل الملسىي و الحىروب و الىويلات و 

فىىىي الخىىىراب الىىىذي شىىىددته الىىىبلاد منىىىذ ثمانينىىىات القىىىرن المنصىىىرا محىىىاولا رسىىىا كىىىل هىىىذه الصىىىور الفاجعىىىة 
نصوصه موظفا مختلف الوسائل و الاساليب و الأدوات الفنية الفاعلة في رسا المعنى و خلىق دلالاتىه ، 
وكان الحوار أحد تلىك الاسىاليب الفنيىة التىي حىرو الصىائغ علىى توظيفدىا فىي نصوصىه بشىكل واضى  ، 

داخليا يتخذ عدة  سواء كان حوارا خارجيا بمختلف أشكاله من حوار مباشر وغير مباشر ، أا كانت حوارا
أشىىكال و أنمىىاط كانىىت حاضىىرة فىىي شىىعر الصىىائغ بشىىكل واضىى  ، ومىىن هنىىا هثىىر البحىىث أن يتنىىاول هىىذه 
الانماط الداخلية من الحوار بالدراسة و التحليل مبينا أها تشكلاتدا البنائية و الفنية في نصىوو الصىائغ 

 . 
 المونولوج: - أ

ا دون تىدخل الأخىر تنقلنىا   لىى حياتدىا الباطنيىة وهوالحوار الداخلي الذي تقيمىه الشخصىية مىا ذاتدى
للتعبيىىر عىىن أفكارهىىا وذكرياتدىىا، وهىىي تقنيىىة دخلىىت  لىىى عىىالا القىىو لإيىىراد أفكىىار الشخصىىية  يىىرادا مباشىىرا 
دون تغييىر وتعمىىل علىىى ))كشىىف خبايىىا نفسىىه والتحىدث عندىىا بصىىراحة دون مواريىىة أوتغطيىىة، ويعتبىىر مىىن 

لبطىىىىل حقيقتىىىىه، فدويسىىىىكب مىىىىا بداخلىىىىه مىىىىن أفكىىىىار ومشىىىىاعر بحريىىىىة  الوسىىىىائل الفنيىىىىة الدامىىىىة فىىىىي كشىىىىف ا
، أنىىه الخطىىاب (1) ويعرضىىدا بصىىدق تىىاا كاشىىفا كىىل البواعىىث والخىىواطر والمحفىىزات التىىي تكمىىن وراءهىىا((

المباشىىر الىىذهني تىىذكره الشخصىىية كمىىا هىىو دون  زيىىادة اونقصىىان، وبالتىىالي بضىىمير المىىتكلا، مىىن طىىرف 
 . (2)ا أوبضمير الغائبسارد يتحدث أما بضمير المتكل

))التعبيىىر مشىىتق مىىن أصىىل يونىىاني يعنىىي كلمىىة واحىىدة أوحىىديثا واحىىدا ويشىىير  لىىى حىىديث يقىىوا بىىه 
 .(3) شخو واحد((

علىىى ذلىىك فدوخطىىاب طويىىل تنتجىىه شخصىىية واحىىدة ولا يوجىىه  لىىى الشخصىىيات ألأخىىر  فىى ذا كىىان 
كل مونولوجىىا داخليىىا  مىىا  ذا كىىان الحىىوار غيىىر منطىىوق )يتىىلألف مىىن ألأفكىىار الشخصىىية اللفظيىىة( فلأنىىه يشىى

 .(4)منطوقا فيعد مناجاة النفس
))وينفرد هذا النمط من السرود بما يمكن أن نسميه تنويعا على وتر الأنا حيث يجري تقليب الأنا  

أوتقلبدا بين عدد يصعب حصره من اللبوسات التي يمكن لكل مندا أن يتخىذ لبىوس ألأخىر ثىا يعىود ل نىا 
فدوصىىىراع داخلىىىي بىىىين العقىىىل والعاطفىىىة يقىىىدا مىىىن خلالىىىه عىىىدة صىىىور ذهنيىىىة لىىىذات  (5) السىىىابقة نفسىىىدا((

 الشخصية.
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والمونولىىوج ))هوذلىىك التكنيىىك الىىذي يسىىتخدا فىىي القصىىو بغيىىة تقىىديا المحتىىو  النفسىىي للشخصىىية 
والعمليىىة النفسىىية لىىديدا دون الىىتكلا علىىى نحىىوكلي أوجزئىىي فىىي اللحظىىة التىىي توجىىد فيدىىا هىىذه العمليىىات فىىي 

وهىىو (6) لمسىىتويات المختلفىىة للانضىىباط الىىواعي قبىىل أن تتشىىكل للتعبيىىر عندىىا بىىالكلاا علىىى نحومقصىىود((ا
 أيضا وسيلة من وسائل  دخال القارئ  لى الحياة الداخلية للشخصية.

والشىىىعر كمىىىا ذهىىىب  ليىىىه )عىىىز الىىىدين  سماعيل())الشىىىعر مونولىىىوج فىىىي الأصىىىل لىىىذا فىىىلأن المقىىىاطا 
أنىىه الخطىىاب المباشىىر الىىذهني تىىذكره الشخصىىية كمىىا  (7) العميقىىة فىىي اللغىىة(( المونولوجيىىة مكرسىىة للطاقىىات

هىىو، ويعىىد اعتمىىاد المونولىىوج الىىداخلي  فىىي تقىىديا الشخصىىية طريقىىة جديىىدة وانقلابيىىة وثوريىىة... فقىىد جعلىىت 
الشخصية السردية أكثر حيوية وأوفر أحساسا، وتتىدفق مشىاعرها القويىة تىدفقا عفويىا، ممىا يقلىو المسىافة 

 . (8)ندا وبين القارئ ويجعل تصوير المؤلف لدا أكثر مصداقية بي
 نستنتج من التعريفات السابقة:

أن المونولوج هوالكلاا الباطني والمخفي ينقلنا مباشرة  لى الحياة الداخلية للشخصية يمكن أن نعبر 
يىه بىالبوأ أو عنه بوساطة أفكىار وعبىارات غيىر منظمىة ولا تخضىا للترتيىب المنطقىي ويمكىن أن نطلىق عل

 الإظدار للتنفيس عن الكبت  والدواجس النفسية الداخلية.
المتلأمل في النصوو الشعرية في شعر عدنان الصائغ نجد اغلبدا تمثل مونولوجا داخليا للتنفىيس 

 عن حالة الحرمان التي عاشدا ألشاعركما نر  في النماذج الآتية:
 أحيانا

 ... يوقفني وجهي في المرآة
 .أنت تغيرت..

 ... تغيرت كثيرا
 أتطلع مذعورا

 لا أبصر في عيني سوى شيخ
 يتأبط عكاز قصائده

 ... متجها نحوالبحر
 يتمرآى في صفحته الزرقاء

 فيرى في أعماق الموج
 ولدا في العشرين

 يتطلع مبهورا
 في وجه المرآة

 لا يدري الآن
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 .(9) أيهما كان!؟
ه يشىعر بالوحىدة والوحشىة الذاتيىة فىلأنزاأ ألىى حالة الفقىد التىي أستشىعر بدىا الشىاعر فىي حياتىه جعلتى

محىىىاورة أحىىىد أعضىىىاء جسىىىده وأضىىىفى عليىىىه صىىىفات ألإنسىىىان المحسوسىىىة.  حياتىىىه المتعثىىىرة بسلسىىىلة مىىىن 
المفارقات من بيندا على حد قوله  ))أحمل تلك السنوات الثلاثة عشر التي قضيتدا تحت صفي  الثكنات 

، فىىلا (10) نىىافي والتشىىرد وأطرحدىىا ممىىا تبقىىى لىىي مىىن أيىىاا((والخنىىادق، وتلىىك السىىنوات العشىىر مىىن شىىتات الم
يىىر   مامىىه سىىو  شىىيع يتىىلأبط عكىىازه أثقلتىىه همىىوا الحيىىاة والتجىىارب الحيىىة، هىىذا ألاغتىىراب  الىىذاتي  نتيجىىة 
التعىىب والقدىىر  جعىىل الشىىاعر هرمىىا  منحنيىىا يبحىىث  عىىن ذاتىىه الحقيقيىىة بىىين هىىذا الصىىخب مىىن الأوضىىاع 

حىدقا لملامى  وجىه أمىاا المىرهة مباشىرة ويبىدأ بالحىديث مىا نفسىه ))بالتىداعي الحىر الذاتية والسياسية فنراه م
. أسىىتطاع مىىن خىىلال (11) ل فكىىار، والبىىوأ والتقليىىل مىىن سىىلطة الرقابىىة علىىى الىىذات أثنىىاء سىىيرورة السىىرد((

 أبياته أن  ينقل المعنوي  لى حسي بواسطة اللغة الشعرية فلأستنطق وجه كما حاور أحد عناصىر الطبيعىة
بكونه واحدا من أطراف الحوار. مثىل البحىر رمىزا للدىدوء والسىكينة والصىفاء والانفىراد بعيىدا عىن ضوضىاء 
البشىرية لىذلك لجىىلأ  ليىه  ليىىر  فيىه ذاتىه الحقيقيىىة ومتخىذا مىىن المىرهة مسىرحا لأحداثىىه ويمكىن أن نلاحىىظ أن 

اقأ وحيىىرة دون بلىىو  الشخصىىية تتخيىىل وضىىعا بىىين الحقيقىىة والخيىىال ممىىا جعلدىىا فىىي حالىىة اضىىطراب وتنىى
 الغاية.

 ومنه أيضا قوله:
تحدثني النفس.. أني سأتلف عمري الطويل العريض.. على كتب ونساء وحانات حززن وصزحب 

 يمرون مثل السحاب..
 من حديث اللعينة تلك التي تقود خطاي الظليلة -يا ويلتي –تحدثني النفس 

 .(12)نحوالغواية والمشتهى
نفسىىىه فجىىىرد الشىىىاعر مىىىن ذاتىىىه ذاتىىىا أخىىىر  يحاورهىىىا تمثىىىل دور  ابتىىىدأ الشىىىاعر نصوصىىىه بمخاطبىىىة

المخاطب والمتكلا وبدذا يصب  الشاعر قادرا على أن يقيا  حوارا داخليا ولجلأ  لىى هىذا الانشىطار لإيجىاد 
شىىريك يخفىىف عنىىه وطىىلأة الدىىا والحىىزن وجىىاء هىىذا الحىىوار نتيجىىة لحالىىة الضىىيق التىىي ألمىىت  بىىذات الشىىاعر 

يحدد مصير الشاعر في المستقبل بضياع عمره بىين الكتىب والنسىاء وألأخطىاء.  وهي تمثل صراع داخلي
استخدا الشاعر فيدىا صىيغة اللىوا علىى الىنفس والتدديىد وكلأنىه يىوحي بالنىدا علىى ذلىك كمىا يخشىى الوقىوع 

 في الخطيئة نتيجة للوضا الذي انتدى  به.
نزرى فزي نصزوص أفكزار بصزوت  انشطار الذات وأنقاسمها من ألأساليب البارزة لدى شاعرنا كما

 واطئ...
 قلت لنفسي...

 وأنا أحمل صلبان الكلمات على ظهري، وأمشي مهموما،
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 محترقا بعذابات العالم، طول العمر:
لم تتعب نفسك يا ع. الصائغ... في البحزث عزن الشزعر. وبزين رزفائر تلزك الفتيزات الحلزوات،  -

 قصائد حب.. لم يكتبها أحد بعد !
 قلت:

 امك بين رفوف الكتب المصفرة، من قرض العث...لماذا تفني أي
 وهذا المطر التشريني... ينث قصائده ... والورد على أوراق

 الأرصفة المبتلة.. والناس
 على غابات القلب... على أغصان الشجر المتسلق شباك الفارعة
 الطول... على الشعر المتبقي من فروة رأسك، هذا المكتظ بأحزان

 .(13)الدنيا 
الأبيىىات يحىىاور نفسىىه بكىىل مىىا تىىوفر مىىن همىىوا وأوجىىاع فىىي حىىوار داخلىىي مباشىىر قىىاا علىىى  فىىي هىىذه

الصىىيغة القوليىىة ضىىرب أعمىىاق قلبىىه  ذ أحاطتىىه الغربىىة النفسىىية والضىىياع كىىالمحني الىىذي يحمىىل قصىىائده 
الىب يجوب العالا منفيا بين ألأوطان بحثا عن الراحة النفسىية وألأمىان العىاا بلأسىلوب اللىوا والعتىاب  فىي ق

هىىادئ وألىىيا يىىوحي بالتعىىب والقدىىر لاسىىيما عنىىدما يكىىرر كلمىىة )قلىىت لنفسىىي( التىىي تىىؤج  الحىىوار العىىاطفي 
والدرامي في نصه. كذلك يستخدا أساليب ألاستفداا والنداء  عند ما يطلب منه الكف عن فناء عمره بين 

مشىىيرا الىىىى مظىىىاهر  الكتىىب المصىىىفرة والبحىىث عىىىن الشىىىعر وفىىي المقابىىىل يوجىىىد مىىا أجمىىىل مندىىا فىىىي الحيىىىاة
الطبيعىة )المطىر وأغصىان الشىجر( هىىذه ألأسىاليب تركىت أثرهىا الانفعىالي فىىي نفىس المتلقىي وتخلىل الىىنو 
الكثير من الفراغات والنقاط والسبب في ذلك يعود ربما هناك كلمات لا يصىرأ بدىا الصىائغ نتيجىة الحالىة 

 النفسية الداخلية.
 المناجاة: -ب

ر الداخلي ترجا جذوره الى الفىن المسىرحي يفتىرأ فيىه وجىود جمدىور وهونوع أخر من أنواع الحوا
 ساما في المسرأ.

))أن مناجاة النفس أوالمناجاة الذاتية مصطلا مسرحي يعود في الأساس  لىى النصىوو المسىرحية 
 .(14) ذات الطابا الأخلاقي في القرون الوسطى((

ذهنية الشخصية مباشىرة مىن الشخصىية كما تعرف ))هي تكنيك تقديا المحتو  الذهني والعمليات ال
 .(15) للقارئ بدون حضور المؤلف ولكن ما افتراأ وجود الجمدور افتراضا صامتا((

ويختلف هذا التكنيك عن المونولوج في أندا تتحدث على  نفراد وتقىوا علىى التسىليا بوجىود جمدىور 
ة الفنيىة فىي حىين  ن المونولىوج حاضر ومحدد لزيادة الترابط وتوصيل المشىاعر وألأفكىار المتصىلة بالحبكى

 .(16)هوتوصيل الدوية الذهنية
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 . (17) فمناجاة النفس ))تفكير الشخصية بصوت عال وبتكثيف وتركيز عاليين((
 وأن مناجاة النفس أكثر تنظيما وترتيبا لكوندا تقا تحت أرادة وعي الشخصية.

تلك التىي تكىون ملأزومىة  ومن أها وظائفدا أن تكشف عن أعماق الشخصية وطرائق نظرها لاسيما
 .(18)وتبحث عن مخرج من أزمتدا

 ويمكننا رصد هذا النمط من الحوار الداخلي في النماذج الآتية:
 يا أبانا...

 يا أبانا الرحيم
 أعرف أنك لن ترحك على ذقوننا مثلهم

 لكني مهان ويائس
 .(19)أريد شبرا من هذه الأرض الواسعة أرع عليه رأسي ونعالي وأنام

مناجاة دور كشف العالا الداخلي لدا من حيث رغباتدا وأمانيدىا. بىرز فيدىا الحىوار الىداخلي تؤدي ال
فىىي قولىىه مىىرتين )يىىا أبانىىا( عامىىة ومىىره أخىىر   خاصىىة يناجيىىاه بصىىفة الرحمىىة)يا أبانىىا الىىرحيا(  متضىىرعا 

رة لدىذا يبىدأ وشاكيا  ليه وبصوت وصراخ عال  ذ شكلت أداة النىداء ألاسىتغاثة والاسىترحاا الممىزوج بالحسى
جسىىد  (20) بالتضىىرع واسىىتعطاف او وهىىو))متيقن بىىلأن او يسىىمعه ويبصىىره، متىىلأملا بىىلأن يسىىتجيب لدعائىىه((

ذلىىىك فىىىي قولىىىه )أعىىىرف أنىىىك لىىىن تضىىىحك علىىىى ذقوننىىىا مىىىثلدا( بعىىىدها يرجىىىا الىىىى ذاتىىىه يائسىىىا ومدانىىىا مىىىن 
ريىىىد شىىىبرا مىىىن هىىىذه الحصىىىول علىىىى أبسىىىط مقومىىىات الحيىىىاة وهوسىىىكناص يؤويىىىه فيطلىىىب علىىىى صىىىيغة ألأمىىىر )أ

الأرأ(، صور لنا الصراع الداخلي متىاثرا بالخىارج بلأسىلوب تقريىري واضى  بعيىدا عىن الغمىوأ وألإيدىاا 
وبكلمات بسيطة وأننا نجىد الشىاعر يصىف المكىان حيىث السىعة )الأرأ الواسىعة( والضىيق فىي الحصىول 

طنىىه، اتخىىذت الشخصىىية علىىى شىىبر مىىن هىىذه الأرأ )أريىىد شىىبرا(  فيكشىىف عىىن الىىذل والدىىوان وهوداخىىل و 
يجىىاد حىىل لأزمتدىىا. كمىىا تنطىىوي المناجىىاة علىىى كشىىف الحالىىة السياسىىية  سىىمة التصىىري  العلنىىي فىىي أمرهىىا واز
والاجتماعيىة للشىىاعر وبلأسىىلوب غيىر مباشىىر مىىن خىىلال ضىمير الغائىىب فىىي كلمىة )مىىثلدا( وأراد بىىه الطغىىاة 

لمسىىىيطر علدىىىا لشىىىدة الموقىىىف المسىىىتعمرين كمىىىا كشىىىفت النصىىىوو شخصىىىية الشىىىاعر اليائسىىىة والضىىىعيفة ا
 واتسمت بالترتيب والتنظيا وجاءت على الجمل القصيرة في كشف هواجسدا وأفكارها.

وفىىي مىىواطن أخىىر  يوظىىف الصىىائغ المناجىىاة الحلاجيىىة للشىىكو  مىىن الظلىىا والطغيىىان فيخاطىىب او 
 مباشرة كالحلاج ويبث شكواه من الآلاا لينتقد الظروف السائدة بشكل مباشر:

للرب عشر  رسائل من ورق الدما ابعثدا بالبريد المسجل لكنه لا يرد على عبىده فلمىن أيدىا وأكتب 
 . (21)الرب نبعث هلامنا الكامدة
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تعبر هذه المناجاة عن الموقف السلبي للصائغ بقالب العتاب واللوا  لى او سىبحانه وجعىل يصىرخ 
نخسَززانَ فَززي هنيىىة الكريمىىة: صىىراخ الصىىمود  مىىاا الظلىىا والاسىىتبداد وقىىد تنىىاو مىىا الآيىىة القر  } قَززدخ خَلَقخنَززا اخَْ

 .(23)ليعترأ على المكابدات الحالية (22)كَبَدٍ{
تقىىوا المناجىىاة بتقىىديا المحتىىو  الىىذهني للشخصىىية وقىىد أتسىىا بىىالترابط والتنظىىيا وأتكائدىىا علىىى الجمىىل 

ا التسىىىاؤل القصىىيرة وقىىىد جىىىاءت ملائمىىىة لحالتدىىىا الشخصىىية التىىىي تبحىىىث عىىىن الحىىىل كمىىا غلىىىب عليىىىه طىىىاب
 والشكو  وهذه الصيغة تتلائا ما مناجاة النفس للتعبير عن أسئلتدا أماا جمدور حاضر ومحدد.

 وفي قصيدة له بعنوان )لوحة( قال:
 من انت ؟

 طاولة تنتقل
 بين الدوائر

 مملوءة بالتواقيع
 كانت خطاك سماء   

 فمن ريق الخطو.. ؟
 تصعد الرف –في أول الصبح  –ها أنت 

 تهبط بين الارابير –هر في آخر الظ
 نحو صهيل الشوارع..

 منكفئا
 الظل –يتعقبك الندم 

 والدائنون الذين ينامون بين جفون القصيدة
 والراتب المتآكل

  (24) -كالعمر -
منذ الوهلة الاولى يبدوان الحوار يتوجه الى شخو أخر )مخاطب(، الا أنه عند التلأمل يتضى  ان 

ى )ذات الشىىاعر( وهىىذا مىىا يسىىمى بالتجريىىد وهىىو)) خلاو الخطىىاب لا وجىىود ل خىىر وان الكىىلاا موجىىه الىى
وبدذا تنشطر ذات الشاعر الىى ذاتىين: الىذات الحقيقيىة  والىذات الوهميىة  (25) لغيرك وانت تريد به نفسك((

التي أختلقدا الشاعر، يلجلأ الى هذه المناجاة بضمير المخاطب )انت(  لتخفيف عن نفسىه ولايجىاد شىريك 
الدىىا والحىىزن، جىىاءت هىىذه المناجىىاة الطويلىىة بصىىورة مباشىىرة بىىين الشخصىىية وذاتدىىا دون يخفىىف عنىىه وطىىاه 

تىىدخل المؤلىىف وبصىىورة منظمىىة ومرتبىىة كشىىفت عىىن اعماقدىىا للمتلقىىي لايجىىاد حىىل لازمتدىىا، فتصىىف نفسىىدا 
مي )كالطاولة( الجامدة التي يتحكا بدا ويتصرف بدا كيفما يشاء أومتى ما يشاء، ليؤكد تراتبية العمل اليو 

التواقيىا( لتكشىف هىذه المناجىاة ذات  –التراكيىب  –مستعملا الكلمات الدالة على العمل الىوظيفي )الىدوائر 
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الشىىاعر كلألالىىىة المتحركىىة تتىىىرواأ بىىين الرفىىىوف والاضىىابير، أكىىىد الحىىوار الىىىداخلي صىىورة الىىىروتين اليىىىومي 
تركن وتنسى، كما كشفت هذه  والامتدان الذي تمارسه الدوائر ضد المواطن فتحوله الى ملف أو  ضبارة 

المناجىىاة وبصىىورة الشىىكو  الىىى الاخىىر ذات الشىىاعر المكىىاف  والمناضىىل مىىن أجىىل البقىىاء علىىى الىىرغا مىىن 
 الروتين اليومي الممل والعمر المتلكل.

 التخيل )أحلاا اليقظة(: -ج
ية مىىن يعىىد التخيىىل نمىىط مىىن أنمىىاط الحىىوار الىىداخلي وفيىىه  تخضىىا العمليىىة التخيليىىة لإرادة الشخصىى

 خلال استحضار الصور المتخيلة في الذهن.
يقصىىد بالتخيىىل: القىىدرة المسىىئولة عىىن استحضىىار الصىىور المرئيىىة مفىىردة أومجتمعىىة فىىي الىىذهن وهىىي 
مكانيىىىة الابتكىىىار.. والمىىىؤدي  لىىىى الىىىوها أحيانىىىا أوالاسىىىتغراق فىىىي أحىىىلاا  قىىىدرة متىىىوافرة علىىىى ملكىىىة الخيىىىال واز

لتخيىىىل ولكىىىن مىىىن جانىىىب أخىىىر قىىىد يقىىىال أن التخيىىىل يقتضىىىي عمليىىىة .فىىىالحلا هىىىوأداة مىىىن أدوات ا(26)اليقظىىىة
 .(27)دينامية نشطة تقتضي وضا أرادة وحرية تفت  الأفق واسعا من خلال تقنية اللاشعور

كمىىا يعتبىىر الخيال))القىىدرة علىىى تشىىكيل صىىور الأشىىياء، الأشىىخاو مشىىاهد الوجىىود ويحفىىظ الخيىىال 
 . (28) مدركات الحس المشترك وصور المحسوسات((

ويعرف في موسوعة علا النفس بلأنه ))نىوع مىن التخىيلات أوسلسىلة مىن الصىور الخياليىة والحىوادث 
المتخيلة التي تمر في خيال المرء عندما يترك العنان لعين عقله لكي تنتقل على غيىر هىد  بىين الصىور 

اقا. يستسلا المرء السارة، فيشبا بذلك الرغبات التي بقيت دون  شباع في الحياة الحقيقية وعلى صعيد الو 
 .(29) لدا أحيانا للدرب من واقعه((

لان التخيىىل ))هوالمقىىدرة علىىى خلىىق صىىورة حسىىية أوفكىىرة جديىىدة فىىي الىىوعي ألإنسىىاني، علىىى أسىىاس 
 . (30) تحويل الانطباعات المجمعة من الواقا، والتي لا تقابلدا في الواقا المدرك في لحظة معينة((

الكثيىىر مىىن قصىىائده استحضىىارا مىىن الواقىىا متىىلأثرا بىىه فكانىىت أن الخيىىال فىىي شىىعر الصىىائغ بىىرز فىىي 
الأوضىىاع السياسىىىية والواقعيىىىة والمشىىىاهد اليوميىىىة والذاتيىىىة المؤلمىىىة متركىىىزة فىىىي مخيلىىىة الشىىىاعر فىىىي الىىىوطن 
وخارجه بين المنىافي. كمىا مثلىت لىه مدربىا مىن الواقىا المعىاا وتحقيقىا لرغباتىه المكبوتىة. كمىا نلاحىظ فىي 

 قصيدة طلقة :
 الشاعروقف 

 خلف منصة لا
 فمه يركض حافي القدمين

 فوق أديم الميكرفون
 وأذان الجمهور

 قفزت تستبق الريح إليه
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 فالتقيا
 في حمى التصفبق

 لكن الطلقة
جما النو بين الحقيقة والخيال فرسىا صىورة الخىوف والدلىا والىذعر  ذ يقىف الشىاعر محىل الىراوي 

ين فىوق أديىا الميكرفىون( ويتىابا سىرد الحىدث المتخيىل ليلقىي في العمليىة التخيليىة )فتىوها ذاتىه حىافي القىدم
في نفس القارئ تلأثيرا عميقا  )وأذان الجمدور قفزت تستبق الري   ليه( ثا تحدث المفارقة والقطا السىردي 

 .(31) ذ كانت الطلقة الحدث المفجا لمحاولة قتل الشاعر 
تعيشىه الشخصىية والحلىا الىذي يعبىر عنىه واللجوء  لى أحلاا اليقظىة مىا هىولا ربىط بىين الواقىا الىذي 

 فالحلا تجسيد لعالا حقيقي معاا وله بعده الدلالي من حياته الظاهرة  لى عالمه الباطني.
 فرزت الحلم فهب إلى الشارع مذهولا

 أبصر جثته تنزف
 -وسط ركام الأحذية المذعورة -

 يسحلها الشرطة للتحقيق
........ 
....... 
....... 

 وقف الشاعر
 امبهور 

 .(32)لا يدري من أي الحلمين يفيق 
بعىىد هىىذا انتقىىل بنىىا الشىىاعر  لىىى شخصىىية الجنىىدي المناضىىل الىىذي أبصىىر جثتىىه تنىىزف فىىي عجىىب 
ودهشة ما يحدث من حوله من الشرطة وسط ركاا الأحذية وهىو فىي صىراع بىين الىوعي واللاوعىي والحلىا 

هد الحىرب بصىورة غيىر مباشىرة والواقا،  صا  ذلك بلأسلوب السرد القصصي وصف فيدا مشىدد مىن مشىا
كمىا أن التنقىيط الىىذي تركىه الشىىاعر يصىف مسىافة جثتىىه التىي يسىىحلدا الشىرطة. خلىق الىىنو المفارقىة بىىين 
ألعجىائبي والىواقعي، فالعجائىب ))هوكىل مىىا أختىرق حىدود المعقىول والمنطقىىي والىواقعي خاضىعا لقىوة واحىىدة 

حسىىاس مطلىىق الحريىىة، يعجىىن العىىالا كمىىا يشىىاء فقىىط: هىىي الخيىىال المبىىدع المبتكىىر الىىذي يجىىوب الوجىىود ب 
ويصىىو  مىىا يشىىاء غيىىر خاضىىا  لا لشىىدواته ولمتطلباتىىه الخاصىىة ولمىىا يختىىار هىىو أن يرسىىمه مىىن قىىوانين 

فنجىد العبىىارات خارجىه عىن الطبيعىىي والمىلألوف الىىواقعي  (33) وحىدود. أنىه الخيىىال جامحىا، طليقىا، منتدكىىا((
تسىىتبق الىىري   ليىىه ت، فالتقيىىا فىىي حمىىى التصىىفيق( بواسىىطة )فمىىه يىىركأ حىىافي القىىدمين، وهذان الجمدىىور 

)حلىىا( الىىذي منحىىه حريىىة للتعبيىىر عمىىا فىىي داخلىىه لإيصىىال مىىا يىىدور فىىي خىىاطره واسىىتخدامه هىىذا الأسىىلوب  
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يعود  لى طبيعة المكان الذي كتبت فيه النصوو وهوفي داخىل الىوطن حيىث الخىوف مىن الرقابىة والقمىا 
 المتسلط.

 بما تمليه عليه ذاته: ويستمر حالما متخيلا
 شمعة..

 شمعة
 ستنطفئ السنوات

 ويلفني السعال والخريف
 فلا أرى سوى بقع الشمع المتجمدة

 .  (34)... على سريري
جىاء هىذا الحىىوار الىداخلي فىىي نىو )دمىوع الشىىما(  مىن الشخصىىية  لىى القىارئ بتخيىىل عمىره وحيىىدا 

غمره بالغربة الذاتيىة لىذلك اسىتعان الشىاعر بالشىمعة منفردا لا يرافقه أحدا في همومه التي ترد عليه ليلا وت
ليسىىىقط عليدىىىا مشىىىاعره ولتكىىىون شىىىريكا لىىىه تخفىىىف عنىىىه مصىىىائب الىىىدنيا وتسىىىتما  لىىىى أقوالىىىه وتىىىذوب قطىىىرة 

شىمعة( ينقىل الشىعري مىا يىدور فىي داخىل مىن أوهىاا و صىور متخيلىة لأنىه لا يسىتطيا زيىارة –قطرة)شمعة 
 الاهل  لا في الخيال .
المقطىىا الأول باسىىا مؤنسىىه الوحيىىد )الشىىمعة( فيكىىرر أسىىمدا كلأنىىه يريىىد تعظىىيا وتجليىىل يبىىدأ الشىىاعر 

حضورها وبعد الشطر الأول جاء بنقطتين ليصور ما بالوحيد  ذا ما تركه مؤنسه في ليل طويل فيفر مىن 
هذا الخيال الموحا ويكرر كلمة )شمعة( ليحتفظ بمؤنسه الوحيد ثا يختا على سريري أي بموت الشىمعة 

 .(35)أشارة  لى الزمن الطويل وهويكلا الشمعة لكندا لا تطق كلامه وتموت أثر هموا الشاعر الكبيرة
 

 الارتجززززززززززززززززززززززززززززززززززززاع: -د
وهونوع أخر من أنواع الحوار الداخلي، تلجلأ  ليه الشخصية لاستدعاء أحداث جىرت فىي الماضىي، 

 لتعقد في الحاضر والدروب منه  لى الماضي. متكئة على الحلا  والتلأمل الذاتي
وقىىد اختلفىىت تسىىمية هىىذه التقنيىىة مندىىا )الخطىىف خلفىىا( أو)الفىىلاا بىىاك( هوقطىىا يىىتا  ثنىىاء التسلسىىل 
الزمنىىي للعمىىل الأدبىىي ويسىىتددف اسىىتطرادا يعىىود  لىىى ذكىىر الإحىىداث الماضىىية، بقصىىد توضىىي  ملابسىىات 

 . (36)موقف ما حدث في الحاضر
ائي حديث يعني ))الاسترجاع الىى الىوراء مىن الماضىي البعيىد الىى الماضىي و كما تعد مصطل  رو 

 . اي الرجوع بالذاكرة الى الوراء البعيد او القريب . (37)الماضي القريب ((
فدواسىىتدعاء مىىن هجىىل  اللىىذة أولا، وتوضىىي  الالتبىىاس فىىي موقىىف الحاضىىر ومىىن هجىىل المقارنىىة بىىين 

 .(38)راز أوجه التشابه والاختلاف بينداأوضاع الشخصية في الماضي والحاضر لإب
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وهىىي تقنيىىة زمنيىىة تعنىىي  ن يتوقىىف الىىراوي فىىي حاضىىر السىىرد ليعىىود  لىىى الىىوراء مسىىترجعا ذكريىىات 
 الإحداث والشخصيات الواقعة قبل أوبعد الرواية.
 ومن أمثلة الارتجاع في قصيدة الطفولة:

 وكان المعلم...
 حين يعلمني...

 كيف ارسم.. فوق الكراريس
 شكل الوطن
 أغافله...!!

 ثم الصقه فوق قلبي
 وابكي...

 لأني كسرت الزجاجة..
 -في الصف-

 يا لبراءة هذا الوطن
 وأعرف...

 -يوم الخميس –أما نسيت نشيدي 
 .(39)سيزعل مني الوطن 

يلأتي هذا الارتجاع لمزي  رائا بين زمن الطفولة بوصفدا صفاء ونقاء وسعادة وبين مشاعر تتعلىق 
 بالوطن.
تي علىى شىكل حىوار داخلىي تقيمىه الشخصىية نفسىدا بضىمير المىتكلا موجدىا  لىى الأخىر يتحىدث فيلأ

 عندا في الحاضر بعد أن أصبحت جزء من الماضي.
الصىىىائغ يجتىىىزئ لنىىىا موقىىىف الطفولىىىة ويقدمىىىه فىىىي قالىىىب قصصىىىي يتحىىىرك بىىىين الطفولىىىة والمسىىىتقبل، 

مىن هنىا يظدىر الفعىل الماضىي النىاقو المستقبل هواللحظة الحاضرة التي يقف عندها ينظر  لىى ماضىيه 
النشىيد –الصىف  –البكىاء  –الكىراريس –يعلمنىي  –)كان( بمدمة فت  السرد علىى أجىواء الماضىي )المعلىا 

 .(40)يوا الخميس( سياقا نقيا قائما على براءة الطفولة وهي ممارسات يومية متكررة في زمن الطفولة
لأتنىىاج دلالات تجعىىل الىىنو الشىىعري أكثىىر  كمىىا رمىىزت النقىىاط فىىي أنتىىاج الىىنو الشىىعري الحىىديث

 .(41)تشويقا وأمتاعا 
وبمقاطا أخر  يبرز الشاعر بواسطة الحوار الداخلي ذروة الصراع جراء بعده عن وطنىه فيسىتذكر 

 أعياد ميلاد المسي  وهوبعيدا كالعصفور الذي يتطلا  لى الربيا من وراء قضبان قفصه:
 كل عام
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 الأذرع تتعانق
 وأنا أحدق

 نافذة المنفىعبر 
 إلى وطني

 كعصفور يرمي نظرته الشريدة
 إلى الربيع

 .(42)من وراء قربان قفصه
بعاده عن وطنه  لا نتيجة حبىه  يشكل العراق مصدر الداا الشاعر لأنه عزيز عليه ولا يكن نفيه واز

ه ارتشىىف وتفانيىىه لىىه فلىىا يكىىن ذنبىىه  لا الىىدعوة لتغييىىر الواقىىا المريىىر الىىذي يىىنغمس فيىىه هىىذا الىىوطن وبسىىبب
 .(43)شراب الدجر في كؤوس الحنين والأشواق

الحرية والسلاا ذلك الحلا الذي ظل يلاحق الشاعر أينما حل ووجد لىذلك جىاءت أبياتىه تلدى  بىذلك 
كما صورت الغربة الذاتية والمكانية وربطت بين الماضي وتجديىده وذكىره بالحاضىر فىي منفىاه.برز الىنو 

و)تتعىانق( الجمعىي ليؤكىد صىورة المكىان المنفىي فيىر  ذاتىه كالعصىفور  الحواري يجما بين )الأنا( الفىردي
 الذي يسجن في القفو ويتطلا  لى )الربيا( وهي الحرية المسلوبة ضمن أطار وطنه.

 
 

 وفي نو أخر يقول الصائغ:
 العراق الذي يبتعد

 كلما تسعت في المنافي خطاه
 والعراق الذي يتئد كلما انفتحت نصف نافذة..

 قلت: آه
 والعراق الذي يرتعد

 كلما مر ظل
 تخيلت فوهة تترصدني

 .(44)أومتاه 
يتىىذكر الصىىائغ وطنىىه فىىي المنفىىى الىىذي دائمىىا يبحىىث عنىىه كلمىىا يخطىىو خطىىوه نحوالمنىىافي. يصىىدر 
لأجله الآهات والحسرات الكامنة في صدره ويشكومن الدكتاتور وأزلاا السلطة ، جاء الحوار ليقنا المتلقي 

 .عبر ذاكرته المحتزنة بصور و مشاهد وطنه الاليمه بلأوضاع وطنه انذاك 
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جاء الحوار بخليط من الارتجاع ما التخيل وتعدد المشاهد واختزالدا حول حدث واحد ومكان واحد 
وهىىو)العراق( ذلىىك لان ))الارتجىىاع لا يخىىرج صىىافيا وحىىده  ذ غالبىىا مىىا يتفاعىىل مىىا صىىوت نفىىس وخيىىىوط 

 . (45) تي يشتغل بدا الذهن داخليا((المخيلة في تكوين الحالة الحوارية ال
يكرر)العىىراق( لكىىون الاسىىترجاع خاصىىا بىىه أفىىاد عنصىىر التشىىخيو وتلأكيىىدا وتعظيمىىا لىىه كمىىا قسىىا 
العراق نصفين بىين الأغىاني والكحىل )الايجابيىة( والطغىاة )السىلبية( ألا انىه ختمدىا بالطغىاة وهىي المسىتمرة 

فىىي هىىذا الوطن.فمثلىىت هنىىا بمىىد  البعىىد بىىين الماضىىي والأغىىاني والسىىعادة والأفىىراأ مىىا هىىي ألا سىىويعات 
 والحاضر.

 تيار الوعزززززززززززززززززززززززززي: -هز 
وهونوع هخر من أنواع الحوار الداخلي يقوا على تصوير ما يجري في ذات الشخصية وما يجىيا 

متىىلأثرة داخلدىىا مىىن مشىىاعر علىىى شىىكل ترسىىبات داخليىىة حىىدثت للىىذات الشخصىىية ضىىمن فتىىرة زمنيىىة معينىىة 
بالواقا، وهذا النمط أشد تركيىزا مىن الأنمىاط السىابقة لأنىه يصىور الأشىياء الدقيقىة للشخصىية بشىكل متىدفق 

النفسىىىية الغيىىىر ثابتىىىة  –ينسىىىاب كالتيىىىار وكلأنىىىه قىىىراءة الىىىنفس مىىىن الىىىداخل فدويصىىىف الحىىىالات الشىىىعورية 
 والمستقرة والتي لا تخلومن الغموأ والتشتت.

لمناطق المظلمة في الداخل الانساني الذي هو ارهاصات غير متشىكلة وهو))محاولة الدخول الى ا
فىىي اللاوعىىي و يىىتا أسىىتخراجدا عبىىر زمندىىا النفسىىي و ذلىىك عبىىر تىىداعي الافكىىار و كسىىر التتىىابا السىىببي 

فيقىىدا  (46) بىىدفقات سىىريعة فدىىو يقىىدا أفكىىار غيىىر متشىىكلة لا تخضىىا لنظىىاا معىىين  و لا تتسىىا بالثبىىات ((
فكار بالتحليل النفسي  ل شخاو. فدو))يجسد أعمىق العواطىف، ويفىت  قنىوات فىي أدق السارد الرؤ  والأ

مفاصىىل الىىنفس البشىىرية ويكشىىف أشىىارتدا السىىرية والرمزيىىة، فيحقىىق العمىىق مثلمىىا تحقىىق الطريقىىة التقليديىىة 
 –وقىىىد يتىىىداخل هىىىذا الىىىنمط مىىىا مصىىىطل  التىىىداعي الحىىىر فىىىي ))اسىىىتدعاء الجوانىىىب النفسىىىية  (47) التوسىىىا((

يعبىىر بدىىا عىىن شىىعوره دون حىىذف أو اختيىىار قصىىديين، وتكىىون علىىى شىىكل أخيلىىه  –ورية ولا شىىعورية شىىع
فالاثنىىىىىان يشىىىىىتركان فىىىىىي الجانىىىىىب النفسىىىىىي  (48) أوذكريىىىىىات أو زلات، أو عواطىىىىىف وانفعىىىىىالات وأحاسىىىىىيس((

والملكىىىىات الشىىىىعورية. كمىىىىا يتىىىىداخل مىىىىا المونولىىىىوج فىىىىي خاصىىىىية الىىىىزمن النفسىىىىي فىىىىي بىىىىاطن الشخصىىىىية، 
لوج يستخدا أكثر دقىة وتيىار الىوعي يقىولان عنىه )روبىرت شىولز وروبىرت كيلىوج(  ذ يريىان أن تيىار والمونو 

الىىوعي مصىىطل  سىىيكولوجي أكثىىر منىىه مصىىطلحاي أدبيىىاص فدويصىىف جىىوهر العمليىىة الذهنيىىة، أمىىا المونولىىوج 
 . (49)فدومصطل  أدبي مرادف للمناجاة غير الملفوظة 
جىىيمس( فىىي مجىىال علىىا الىىنفس وهوكمصىىطل  يسىىعى  لىىى أسىىتعمل هىىذا المصىىطل  لأول مىىرة )ولىىيا 

 .(50) ))تعبير مجازي للدلالة على التدفق الذهني واتصاله ما تغيره المستمر((
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( حيىث may sinclaireأما في النقد الأدبي ))فظدر للمىرة ألأولىى فىي مقالىة الناقىدة مىاي سىنكلر )
سىىوا لاشىىيء يحىىدث، أندىىا الحيىىاة فحسىىب، تقىول فيدىىا: مىىا مىىن درامىىا فىىي هىىذه السلسىىلة أوموقىف أومشىىدد مر 

 .(51) تمضي وتمضي أنه تيار وعي مرياا هندرسون يمضي ويمضي((
ولأنتشار هذا المصطل  سببان هما: تلأثير النظريات النفسية الجديدة في الفكر وألأدب وأثىر ألأدب 

 .(52)لعامةالرمزي المستمر والمشا ونظراتدا العميقة والمتلأملة في النفس البشرية والطبيعة ا
وقىىد بىىرز هىىذا المصىىطل  مىىن ثىىىلاث مصىىادر رئيسىىية: الأول: تىىاريخي يتمثىىل بالماركسىىية والثىىىاني: 
سىىىيكولوجي صىىىاحبه طبعىىىا فرويىىىد  والثالىىىث: فلسىىىفي  تقىىىوا بىىىه أمونىىىد هسىىىرل. ومىىىا هىىىذا الاخىىىتلاف فىىىي 

 . (53)المصادر ألا أندا جميعا تدعو  لى فكرة التجديد 
ة الماضىىية والمسىىتقبلية وجعلدىىا حاضىىرة ومتجىىددة أوكمىىا يسىىمى يجسىىد تيىىار الىىوعي اللحظىىات الزمنيىى

 ))تيار الشعور وهي الطريقة في الكتابة تقدا مدركات الشخصية وأفكارها كما تطرأ في شكلدا العشىوائي((

لى توليىىد العواطىىف المتناقضىىة مىىا الشخصىىيات التىىي تعىىرأ (54) ، بمعنىىى أن هىىذا النىىوع مىىن الروايىىة ينحىىواز
ظىىار، مدمىىا بىىدت أفكىىارها أحيانىىا جوفىىاء أوأنانيىىة أودنيئىىة. ومىىن منظىىور هخىىر يىىر   أن داخليىات نفسىىدا ل ن

لغىىة تيىىار الىىوعي قىىد تبىىدوللعيان أول مىىرة  سىىائبة بىىلا انضىىباط، ألا أندىىا غيىىر ذلىىك فدىىي شىىديدة الانضىىباط 
. وقىىد وظىىف (55)والالتىىزاا والتىىي تنىىت  عىىن تىىداخل الصىىور عبىىر الأفكىىار المتداعيىىة فىىي وعىىي الشخصىىية 

اعر عىىدنان الصىىائغ هىىذا التيىىار بصىىورة واضىىحة فىىي نصىىه الشىىعري وقىىد يىىرد فىىي الىىنو الواحىىد مىىزي  الشىى
متىىداخل مىىىن أنمىىاط الحىىىوار الىىداخلي  ي بمعنىىىى أنىىه يجمىىىا بىىين المونولىىىوج والتخيىىل والمناجىىىاة فىىي الىىىنو 

بداعه الشىعري كمىا لا يمكىن تناسىي حالتىه الشىعورية التى ي تىؤدي  لىى الواحد وهذا يعود  لى تجربته الفذة واز
 هذا التداخل.

 ومن أمثلة هذا النوع من ألأنماط نجده في النماذج ألآتية:
أريد لغة أكبر من هذا، أكبر من هذا الصراخ الذي يشق حنجرتي، أكبر من هذا الفزر  المجنزون 
الذي.. أريد يا رب لغة أكبر وأشرس وأدق وأعذب وأكثزر قزدرة علزى التعبير)والتمويزة( تمامزا بعيزدا عزن 

وانين ألأعراب الصارمة وزخارف البلاغة التي أماتت كثيرا من أحاسيسي... أريزد لغزة أكبزر مزن لغتزي ق
هذه، وأعتذر لقلبي فما عودتني أحزاني السابقة على طاقة الفر  هذه التي تدفقت في شرايين الشوارع 

 فجأة.. حتى كادت تغص..
ك الواسزعتين، لأجمزل عينزين علزى شوارع للفر ، شزوارع لشزعرك الطويزل المجنزون، شزوارع لعينيز

ألأطلاق، شوارع لنشر الرصاص عاليا بريئا لأول مزرة، شزوارع للحمزام شزوارع للسزاعة الخامسزة فجزرا ، 
شوارع لا تعرف الزعل، شوارع بلا نوم ومذيعين، شوارع للسير حتى سزاحة ألاحتفزالات، شزوارع لاقزدام 

، أومزن الفزر ( شزوارع لسزكب الميزاه مزن نوافزذ الحافية، للرقص، للرقص، للرقص،)مزذبوحين مزن ألألزم
السززيارات، للطقززوس الشززعبية، للبكززاء ألأبززيض، للهززلال، للخززوذ التززي دبكززت، للفتيززات المخبززولات علززى 
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، -كمززا تقززول ألأغنيززة الشززعبية –سززطو  السززيارات، للشززموع، لاسززمر الزززعلان الززذي لا يقززول مرحبززا 
لفزر  مزن كزل محطزات العزالم، لوجهزك العزذب الزذي لزم أره لمدينة لا تنام على بيانات)الحرب( لنشزرات ا

 .(56)منذ أيام طويلة طافحا بالكركرات يعاتبني، ويررى
يمثل هذا النو الحواري نموذجا لتيار الىوعي، فنجىد الشخصىية قىد أندمىرت مىرة واحىدة دون توقىف 

كىىىل حريىىىة وعفويىىىىة كىىىالمطر المتراشىىىق، متدفقىىىة كالتيىىىار فىىىي أطىىىىلاق مشىىىاعرها وأحاسيسىىىدا وانفعالاتدىىىا وب
ومباشرة ومتحررة من كل القيود التي تعيقدا، فتنساب بشكل عشوائي مطلقة فرحتدا وبصورة مسىتمرة، فىي 
حالىىة اللاوعىىي مضىىطربة ومشىىتتة وغيىىر مسىىتقرة .  كمىىا نجىىد فىىي الىىنو مناجىىاة لىىرب العىىالمين بطلىىب لغىىة 

ئدىا، يعبىر بدىا عىن لحظتىه ألآنيىة، بسيطة )أكبر وأشرس وأدق( وغير معقدة ومكلفة بقوانين الإعراب وجفا
فتطلب لغة خاصة تريد التعبير بدا،  وكان الدافا من ذلىك لان الشخصىية غيىر معتىادة الفىرأ فىي حياتدىا 
فتراه غريبا عليدا أونىادرا الحىدوث بدلالىة تكىرار )للىرقو، للىرقو، للىرقو(، فدىي تجسىد لنىا عىودة الحيىاة 

ب فيىىه مىىن الىىدمار والقتىىل.. علىىى أمتىىداد فتىىرات طويلىىة فتعىىود الطبيعيىىة الىىى بلادهىىا  بعىىد مىىا خلفتىىه الحىىرو 
 أجواء الأمن والسعادة بالتحرر وخروج المحتل.
 وبنفس الفكرة لكن بصورة أخرى يقول:

...... وأحصززيت كززل المسززرات فززي عمززري المتنززاثر واحززدة، واحززدة: الليززالي الجمززيلات، والنهززر، 
رصزيف احتراقزي، اللزواتي  وزعزن بزذور القصزائد فزي فزوق  –كما الزريح  –والصحب، والنسوة العابرات 

إذا أورق القلزب  -يا عزابرات –مشتل القلب، ثم توارين بين زحام المدينة والحزن... من يقطف الزهرة 
إذا مزا تفزتح  –يزا عزابرات  –خلف خطى المسرعات.. ومن يشتل الشزعر  –آه  –قدام فاتنة.. ؟ وذوى 

 في الرو  غصن القصيدة..؟...
 ر في الريحثم تكس

كانت مسرات عمري بحجم ألأماني التزي لا تجزيء.....! بقبرزة كفزين بينهمزا يرجزف القلزب مزن  
 بلل الطرقات، وبرد التسكع في أمسيات الحدائق...

 يسرق العمر... –فجأة  –ثم انتبهت إلى وجهها 
 يرسم في دفتر الحلم أرجوحة للطفولة، منسية...

 ا البيض..وراء شرائطه –كحلم يتيم  –وركرت 
قلت: سأسرق بعزض النجزوم التزي علقزت بجزدائلها... وسأصزطاد بعزض الفراشزات، ثزم اخبأهزا.. 

 بين كراسة الرسم، والقلب... !
 
 

 لكنها...! غافلتني....
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........... 
............. (57) . 

شخاو نجد الشخصية تنثال للجريان الذهني للصور الحسية والمعنوية فتقدا الأماكن والأزمنة والأ
وهىىي الىىذكريات الجميلىىة التىىي تركدىىا فىىي وطنىىه حىىاملا صىىداها فىىي مخيلتىىه بىىين المنىىافي فيصىىفدا كىىالري  
العىىابرات لسىىرعة تلاشىىيدا وتشىىتتدا كىىالري  فىىي الدىىواء، فمثىىل صىىور متداعيىىة تتىىوالى فىىي الىىذهن لتقىىيا فىىي 

فدما عىن هىذه الىىذكريات داخلدىا أسىتنطاق للحىس الىداخلي اتجىاه ذكرياتىه الجميلىىة فنىراه يقىف متسىائلا ومسىت
العىىابرة طالبىىا وجودهىىا فىىي منفىىاه فدىىويحن ويىىئن لدىىذه الىىذكريات الماضىىية كمىىا لا يخلىىوالنو مىىن الإشىىارات 
الرمزيىىة والإيحائيىىة التىىي سىىاهمت فىىي اثىىراء  الىىنو ودلالاتىىه، وقىىد وصىىف بىىلأن هىىذه الىىذكريات كالأمنيىىات  

أللحظىة ألآنيىة وتظىل كىالحلا دون تحقيقدىا، التي لا تجىيء وهنىا يؤكىد اسىتحالة الرجىوع الىى الىوطن ضىمن 
فيصىىفدا وصىىفا رائعىىا ودقيقىىا كالقلىىب المرتجىىف بىىين قبضىىة كفىىين يكىىاد أن يقىىا وهىىي أشىىارة  لىىى المكابىىدات 
الحاليىىة التىىي أدت بىىه  لىىى المنفىىى وتىىرك وطنىىه بمىىا فيىىه مىىن الطبيعىىة والأصىىدقاء.. ثىىا نجىىد مونولوجىىا مىىا 

لنجوا( وهنا نجد الصورة الشىعرية المتنافيىة مىا  الطبيعىة فقىد النفس بصورة مباشرة )قلت: سلأسرق بعأ ا
سقاط نفسي للعواطف الداخلية   وأراد بدا فدويبحث عن هذه  أنزلدا الشاعر وأعطاها الصورة الحسية وهواز

 الذكريات لكندا سرعان ما أختفت.
ه الحيىاة أهد  الصائغ الىنو الاتىي الىى صىديقه )صىباأ نىاهي( مبىرزا فيدىا عنائىه وهمومىه فىي هىذ

فيقسا النو الى مقطعين: الأول لائما ومعاتبا ذاته ملقيا عليدا مسبغات حياته الاجتماعية والذاتية عمره 
الذي قضاه مسرعا بين الوظيفة والشعر وهويطلب حيىاة أفضىل يسىودها الدىدوء والسىعادة والراحىة النفسىية، 

 حياة ينقصدا الكثير.
 ما الذي ترتجيه من الركض

 عمركها انت قطعت 
 بين الوظيفة والشعر

 ها أنت وزعت عمرك..
 لا...!

 أنت وزعك العصر
 بين الدوائر والشغل،

 بين القصائد والجوع....
بين الصحاب، النسىاء، المقىاهي، المخىافر، أبنائىك الخمسىة، طاولىة البىار، قائمىة الكدربىاء، الغسىيل 

بىىاو الحكومىىىة، سىىبورة الىىىدرس،  علىىى شىىرفات الفنىىىادق، منتصىىف الفىىىيلا، لغىىط الإذاعىىىات، طعىىا الفلافىىىل،
صىىفارة الشىىرطي، الجرائىىد، لائحىىة اليانصىىيب، ألأغىىاني العقيمىىة، كتىىب الحضىىارات، بىىرد المصىىاطب، ليىىل 
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العواء الطويل، أزيز المراوأ في القيظ، شاي المقاهي، الذباب، المطىابا، بىطء البريىد، زعيىق المراكىب فىي 
 .(58) خان المصانا، بائعة الحب تعلك ضحكتدا..الشارع المتدافا، كذب المحلات، جمعية ألأدباء، د

ثىىىا نجىىىد المفارقىىىة السىىىردية بىىىالتحول مىىىن معاتبىىىه ذاتىىىه  لىىىى  لقىىىاء اللىىىوا والتوجىىىه الىىىى عصىىىره  وهىىىذا 
ألانشطار والتحول يعكس حالته الشعورية المضطربة لائما العصر والزمان الذي عكس حالته الملأساوية، 

هن بىىلا أنتدىىاء لمشىىدد حياتىىه الذاتيىىة وكلأندىىا مبعثىىرة هنىىا وهنىىاك ليسىىرد بعىىدها صىىور تعدديىىة وهوجريىىان الىىذ
فىنلاحظ حريىىة الىذهن فىىي التعبيىر عىىن العمليىات اللاشىىعورية التىي يتحىىدث عندىا بشىىكل غيىر متىىرابط وغيىىر 
متناسىىىق نتيجىىىة لسىىىخطه علىىىى عصىىىره أوقىىىدره فينثىىىال بدىىىذا وكلأنىىىه يرسىىىا سىىىيناريوالحياة الواقعيىىىة بصىىىورتدا 

كثيىىر مىىن التفاصىىيل الحياتيىىة مندىىا ألأكىىلات الشىىعبية والمحىىلات الشىىعبية والاعمىىال المباشىىرة فركىىز علىىى ال
اليومية البسيطة وكلأنه عرضا بانوراميا للواقا العراقىي بكىل تفاصىيله الدقيقىة ولان الصىائغ شىاعر القصىيدة 

يىة للنىاس اليوم –اليومية  فيصف أدق التفاصيل اليومية ويرسا لنا في هىذا الىنو مشىاهد الحيىاة الواقعيىة 
عامة وحياة صديقه )صباأ ناهي(، ساخطا وناقدا لدذا العصىر الىذي جعىل ذاتىه منشىطرة بمىا لامسىه مىن 
واقعىىه المحىىيط مىىن الحصىىار ألاقتصىىادي  والظىىروف السياسىىية والاجتماعيىىة، فيشىىير الىىى ألأسىىى النفسىىي 

كميىىة ألألىىا الىىذي الىىذي يلىىف روحىىه وأحساسىىة لمعاناتىىه مىىن هىىذا العصىىر وهىىذا التعىىدد الصىىوري معبىىرا عىىن 
 اعتراه في تلك اللحظة.
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