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  تجسيد الحركة في المنجز النحتي
 الإسلوب والتقنية

 ياسر عبد الحكين حسيي           د. أحود جوعة زبوى البهادليم.أ.
 جاهعة بغداد –كلية الفنوى الجويلة  -قسن الفنوى التشكيلية 

 ممخص البحث 
من العناصر الميمة في تكوين المنجز النحتي الا وىي  اً ىذة الدراسة واحدتبحث 

الحركة, ويرصد البحث التطور الحاصل في عممية تجسيدىا وتوظيفيا في العمل 
الفني عموماً والنحتي بشكل خاص وفقاً  لممتغير الإسموبي والتقني في تجسيدىا. 

يب والتقنيات التي إتبعيا الفنان لأسالاما وقد حددت مشكمة البحث بالتساؤل الأتي:
وىدف البحث إلى الكشف عن   ؟في تجسيد الحركة ضمن تكوين المنجز الجمالي

الإسموب وتطور التقنية الحاصمة في ذلك المجال. وقد شمل البحث أربعة محاور 
تقديم لمفيوم الحركة من الجانب الفكري الفمسفي لمموضوع  فيما  فيتمثل الأول 

ثاني  عناصر التكوين الفني التي تمكن من إضيارىا وتجسيدىا في شمل المحور ال
 مرحمةوتنوع أساليب إضيارىا في  قنيةواقع المنجز النحتي, بحث المحور الثالث تك

ماقبل الحداثة, فيما إىتم المحور الرابع بطرح التطور التقني الحاصل وأثره في  
البحث في أىم نتائجو إلى الحداثة والمعاصرة . خمص  مرحمتيتحقيق الحركة في 

مثل العصر الحديث زمن الإفتتان بالحركة فتضمن سعي الفنان لتجسيد  الآتي:
مت ظالحركة في المنجز النحتي فشيد أول تحقيق لمحركة الفعمية في النحت بعد أن 

تعدد أساليب تجسيد الحركة في زمن  ومثمت النتيجة الآتية: إييامية حتى مجيئو.
ق مع تطور الإمكانات التكنولوجية التي دعمت الفنان بالتقنية المعاصرة بالتواف

اللازمة, فأتت الحركة ضمن أساليب تنتقل بين البسيط والأشد تعقيداً الذي يدار 
 . الكترونياً ويتداخل مع تقنيات صوتية وضوئية وتأثيرات من المحيط

 لنحت الحركي( )إسموب تجسيد الحركة, تقنية تجسيد الحركة, ا الكممات المفتاحية 
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 مقدمة 
إن الفن التشكيمي بغزارة نتاجو الجمالي, نجده قد مثل عنصر الحركة في         

الكثير منو, وقد أتى ذلك التمثيل لمحركة التي تعتبر واحدة من عناصر التكوين 
: تيالفني بشكل مختمف بين  نتاج وآخر وىنا تتمخص مشكمة البحث بالتساؤل الآ

فيا الفنان والأساليب التقنية التي إتبعيا لإشاعة ظالتي و  ما العناصر الفنية
الإحساس بالحركة في المنجز النحتي؟. ومن خلال الطرح العممي ليذا الموضوع 
من جانبيو النظري والتطبيقي مراعين بذلك التسمسل الزمني بإعتباره الكاشف عن 

أولا: الكشف عن  تحقيق اليدفين الآتيينإلى  عممية التطور, ييدف البحث الحالي
عناصر التي وظفيا الفنان لتحقيق عنصر الحركة في النتاج الجمالي التشكيمي, 
وثانياً: الكشف عن تطور إسموب إستميام الحركة في المنجز النحتي . وبتعيين 
ىاتين النقطتين كيدفين لمبحث فإنو من خلال الإجابة عمييما يحقق الإىمية المرجوة 

سيوفر المعرفة لمنتجي الفن في ما يتعمق بالجانب النظري منو, والمتمثمو بكونو 
لإحد عناصر التكوين الفني الميمة الا وىي الحركة وواقع تجسدىا في النتاج 

لمفنان, كما وسيشكل إضافة معرفية في  الجمالي والتي تعد من الأىمية بمكان كبير
راسات الأسموبية دائرة التخصص الدقيق والبحث الأكاديمي المنيجي . بإفادتو لمد

والجمالية ومايشكمو ذلك من أىمية في رفد المكتبة بالدراسات الفنية. ويشير الباحث 
؛ لأزالة أي التباس  أو ىنا إلى أن تحديد المصطمحات الواردة في عنوان البحث ميمٌ 

تداخل أصطلاحي ممكن أن يعوق الدقة خلال البحث, ولذلك فقد عمدنا إلى تعريف 
 ونو المفيوم المحوري في البحث.مصطمح الحركة ك

 تعريف المصطمحات
جعمو ذا حركة أو أخرجو من  – ءعرفت الحركة في المغة بأنيا: " من حرَّكَ الشي 

 كل مظير من مضاىر النشاط ضد السكون" -سكونو . وحركة 
  (.737,ص4002)إبراىيم. وآخرون, 
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حيزاً بعد أن كان يشغل حيزاً آخر  ءوتعرف الحركة إصطلاحاً بأنيا : "شغل الشي
 (257, ص 7984في الزمن ")صمبيا,  ءأو وقوع الشي

لا يتفق الباحث مع ماسبق من التعريف لمحركة كونو لايفصح عن المراد من 
مضمونيا ىنا , ويعرف الباحث الحركة أجرائياً بما يتناسب و متطمبات بحثو عمى 

 -أنيا :
ة الحدث وتواليو الذي يتولد لدى المتمقي لمعمل الحركة : ىي الإحساس بإستمراري 

الفني من خلال التنظيم الشكمي وعلاقات عناصرالتكوين في المنجز النحتي 
 أوالمؤثرات البصرية أو من خلال الحركة الفعمية الجزئية أو الكمية لممجسم .
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 المبحث الأول
 مفهوم الحركة

أن محاولة فيم ظاىرة الحركة وعمتيا, نشأ كموضوع فمسفي ضمن رؤية أقدم  
النظريات,إذ إختمف الفلاسفة في تفسير سببيا أوتعيين مصدرىا الأول" فأرجع 
أرسطو سبب وعمة الحركة والتغيير في الكون إلى المحرك الأول, ىو الثابت 

يرد مصدر الحركة خارج المطمق وتقارب ىذه الرؤية نظرة المبدأ اللاىوتي الذي 
المتحرك  ء, فيما يرى الماديون إن عمة الحركة  تكمن في الشي -فعل الله  -العالم 

إن ىذا الجدل الفمسفي ينبع من أىمية المفيوم  (.267, ص 7984ذاتو")صميبا, 
ن  بإعتبار أن الحركة ىي المسبب لسيرورة العالم والمسؤولة عن التحول فيو, وا 

ط ببحث أصل الوجود ونظريات تطوره. إن ماقدمتو الفمسفة موضوع عمتيا مرتب
, في المثالية واللاىوتية برد عمة الحركة خارج الأشياء ىو ما أفضى لمقول بالجبرية

المتحرك  ءالمقابل قدمت الفمسفة المادية مقولتيا برد الحركة ومصدرىا لذات الشي
تين رأي ثالث, الذي يلاحظ نفسو وىو ما أسس لمقول بحرية الإختيار. يتوسط المقول

منو مقاربتة لمفمسفة الإسلامية في رؤيتيا الخاصة بالوجود, يخمص إلى الحركة 
الطبيعية أو ما يصطمح عمييا بالحركة المادية السابقة " أن حركة الإنسان والأفعال 
المنسوبة إلينا لاتتم إلا بمواتاة الأسباب التي وضعيا الله في القدم فيي تتم بفضل 

 دون أن تمغى حريتنا, وقد قال بيا إبن رشد والقديس توما الله
 (.77, ص7983الإكويني")مدكور,

حتدامو في بحثو الحركة إنما يشير لأىمية ذلك  إن توسع الجدل الفمسفي وا 
المفيوم عممياً وفمسفياً. بالإنتقال إلى مفيوم الحركة في مظاىر الحياة المختمفة فإن 

رية في الوجود لابد وأن تصحبيا عممية حركة؛ ذلك كون" جميع عمميات التغيير الجا
حركة المادة مطمقة بينما حالة السكون نسبية ومجرد لحظة من لحظات الحركة 
فالجسم الذي يبدو ساكناً يكون في علاقة مع حركة الأرض حول نفسيا وحركة 
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الأرض حول الشمس ثم حركة المجموعة الشمسية ضمن المجرة التي ىي بكميتيا 
متحركة في الكون وحيث أن الكون لانيائي فالأجسام ىي في الحقيقة تشترك بعدد 

(. من ىنا يمكن 779, ص7967لانيائي من أشكال الحركة")روزنتال. ويودين, 
القول بأن الحركة بمفيوميا الواسع ىي ظاىرة يزخر الكون بيا. إن مبدأ الحركة 

يا تدخل في العمميات الأكثر فاعل ليس عمى مستوى الإدراك البصري فقط, بل أن
تعقيداً والمرتبطة بالتغييرات الكيفية والكمية لممادة وما يرتبط بالخمق والتشكل" 
فالإسقرار الكيفي للأجسام وصفاتيا ىو حالة من السكون النسبي ولكنو يخفي خمفو 
أنماطاً خاصة من التفاعل لمجزيئات الصغرى في الجسم, ولذا فإن أنماط  حركة 

جزيئات تدل عمى صفات المادة وبنائيا وطبيعة وجودىا")روزنتال . ويودين, تمك ال
(. ولم يقتصر مفيوم الحركة عمى إنتقال المادة في المكان فقد 780, ص7967

تماس مع عدد من النشاطات الأخرى, فإنتقل مفيوميا مجازاً " كما قدميا بوسيو 
ستعاره فأطمق عمى الشيوات والعاطفة كالحب والنفور مصطمح ح ركة النفس, وا 

أوغست كونت لوصف التغيير الجمعي في الأفكار والأراء كالحركات الأدبية والفنية 
 ( .258, ص 7984")صميبا, 

إن مجال الفنون يتعامل مع نوع الحركة الفعمية المدركة بصرياً أو الإييامية 
فنون الموحى بيا من خلال عناصر التكوين الفني والتي تشكل عنصراً ميماً لم

التشكيمية والأدائية كالمسرح والرقص. حيث إعتمد المسرح حركة الممثل في إيصال 
الفكرة لممتمقي فالأداء الحركي ىنا يشارك  المغة ميمة التعبير وتكون الحركة ىنا 
بانتقالة الممثل وحركة أطرافو بالإشارات والإيماءات وتغير تعابير الوجو. لذا ستكون 

أو الإحساس بالحركة المتولد من التمقي المرئي ىو العنصر  الحركة المدركة بصرياً 
 الذي سنتناولو بالملاحظة والتحميل في بحثنا ىذا.
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 المبحث الثاني
 .هارهاظإ و عناصرالحركة في المنجز التشكيمي 

 إن الحاجة إلى الحركة في النتاج الجمالي التشكيمي يعود إلى إرتباط  
ىما التغيير, والزمن فالتغيير قد  انمضمونيا بالزمن بشكل رئيس " فممحركة فكرت

يحدث موضوعياً في المجال المرئي أو ذىنياً في عممية الإدراك أو كمييما معاً 
(. وىي عنصر 797, ص7968والزمن ىنا يدخل في جميع الحالات")سكوت, 
شيئاً منو سواء عن قصد أو غير  إثارة ميم في التشكيل, لابد وأن يحقق العمل الفني

قصد فالعناصر التي يتكون منيا النتاج التشكيمي كالخطوط والألوان تخدم عممية 
في عممية الإثارة والإنتباه فمو  اً ميم تحققيا, " إن لمحركة في المجال البصري فعلاً 

تحرك جسم ما وسط جو يسوده السكون فإن التركيز البصري سيكون نحو ذلك 
 (.455, ص4075دون الأجسام الأخرى الساكنة ")نعمة,المتحرك 
لقد أمكن تحقيق الحركة في فنون التشكيل بعناصر التكوين النقطة, الخط,  

المون, والفضاء والعلاقات التي تنشأ منيا, فيي قادرة عمى إيصال الإحساس 
بالحركة الإييامية من خلال  طرائق تنظيميا المتنوعة, " فالنقطة وىي أبسط 

عناصر التي تدخل في أي تكوين ورغم ذلك فيي تثير في الرائي إحساساً بميميا ال
لمحركة. فإن لمنقاط متجمعة كانت أو متناثرة فإنيا بحكم طاقتيا الحركية الكامنة 
كفيمة بإثارة أحاسيس حركية لاتشغل المكان الذي تحدده فقط بل تتعداه إلى 

ف حجم النقاط فتنشأ بينيا قوى تجاذب مايجاورىا ويتزايد الإحساس بالحركة بإختلا
(, والنقطة ىي أبسط عناصر التكوين وأكثرىا 58ص ,7972وشد بصري")رياض,

أولية وبتحركيا ينشأ الخط العنصر الثاني من عناصر الشكل, إذ أنو ذو أىمية 
كبرى في إبراز الحركة من خلال علاقاتو " إن الخطوط المستقيمة والمنحنية 

(, كما (out lineمع بعضيا مشكمة تراكيب خطية تؤطر الشكل بإمكانيا أن تتصل
نشأ من تقاطعيا سطوح نجد فييا الدرجات المونية والقيم الضوئية متحققة, ولمخط ت
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قدرة عمى توليد الإحساس بالحركة الإتجاىية سواء كانت اُفقية, رأسية, مائمة, 
خل أو الخارج دائرية, شعاعية, أو مواجية لمستوى السطح بإتجاه إلى الدا

, محاضرة(. ولتمك الإتجاىات المرتبطة بحركة الخطوط تأثيراً في 4009")مرقص,
مكتسبة تتصل بتجارب الحياة "  النفس من خلال مايمكن أن يرتبط بيا من معانٍ 

فتعمل الخطوط الأفقية كقاعدة لكل مافوقيا فيي تعبر عن معاني الثبات, فيما 
النمو والشموخ  وتثير الخطوط المائمة الإحساس يرتبط الإتجاه الشاقولي بمعاني 

بالتوتر وشد الحركة وىو متوقف في ذلك عمى درجة ميلانيا, فالخط المائل معبأ 
بالطاقة نحو الإتجاىين الرأسي والأفقي, كما وتعطي الخطوط المنحنية إحساساً 

تعادل إلا بالوداعة والرشاقة في حين ترمز الدائرة للأبدي واللانيائي فيي في حالة 
إنيا عندما توظف كجزء من كل في التكوين فيي تولد إحساساً عالياً 

, محاضرة(. ومن خلال دراسة محصمة القوى الإتجاىية 4009بالحركة")مرقص,
لتمك الخطوط فيي معبرة بالنتيجة عن الحركة من خلال سيادة نوع معين من 

نا إن التكوين رأسي, إتجاىات الخطوط يكون ىو المييمن عمى التكوين ككل كقول
 أفقي أو مائل. 

عمى إثارة الحركة من خلال التضاد الموني "  ويشترك عنصر المون في قدرت
فيناك تأثير ديناميكي بين الألوان الدافئة والباردة, فالمون الدافئ يبدو أكبر حجماً 
مما ىو عميو فعلًا في حين أن المون البارد يظير أصغر مماىو عميو في محيط من 
الألوان الحارة, وىنا يتكون خداع بصري نتيجة الخواص الموجية ليا, فتستجيب 
العين  فسيولوجياً بطريقة مختمفة للألوان ذات الأطوال الموجية الأكبر منيا لذات 
الطول الموجي القصير فتبدو الألوان الدافئة متقدمة, بينما تظير الباردة متراجعة 

مايطمق عميو المنظور الموني بسبب (. وينشأ منيا 98, ص7968")سكوت, 
الإحساس بتقدم بعض الالوان وتأخر اُخرى عمى السطح البصري وتستغل ىذه 

من  اً يار العمق الإييامي لمسطح البصري. وىذا يحقق جزء كبير ظالخاصية في إ
الإحساس بالحركة. إن جميع تمك العناصر تشترك في علاقات متبادلة ضمن 
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 وىو الفضاء الذي يشكل"الحيز الذي يحيط بالأشكال عنصر يحتوييا بكميتيا الا
, محاضرة(. فيمعب 4009ورات ويعطييا قيمة جمالية وتعبيرية ")مرقص,ظوالمن

الفضاء دوراً متصلًا بكل ماسبق من العناصر التكوينية  فيو الجامع ليا ضمن 
ن من الحركة التي لاتعتمد عمى ماتحققو الأشكال م أالتكوين الكمي ويؤدي نوع

 ل حركة منفردة, بل تعتمد عمى توزع الأشكال تصميمياً داخل فضاء التكوين كك
فتحقق الحركة في تتابع وتبادل العناصر المتسمسمة ضمن الفضاء ")سكوت, "

 (.763, ص7968
يار الحركة المتحققة من خلال التصميم وتباين ظيتضح دور الفضاء في إ 

المنحوتات التي يتالف تكوينيا من عدة  مساحاتو. فيصبح لمفضاء أىمية متزايدة في
أشكال وىذا مايظير بصورة واضحة في النحت البارز إذ " إن من إشكالات ىذا 
الجنس النحتي ىو نظام الإنشاء فيو  , ونقصد بو أسموبية نظام العلاقة بين 
الفضاءات الموجبة التي تشغميا الكتل والفضاءات السالبة الخالية من الكتل وكذلك 

الشد والتجاذب بين وحدات المواضيع والتي تقررىا المضامين وخصوصية  نظام
تفاوت المستويات عمى سطح المنحوتة وكذلك تنوع الملامس وأنضمة الخطوط 

(. إن 705, ص4003")صاحب, ءوالتي يقررىا وعي وخبرة الفنان قبل كل شي
ي تكوين تداخل العناصر السابقة في فنون التشكيل ضمن علاقاتيا المتبادلة ف

يحتوييا بكميتيا لابد وان تكون ليا القدرة عمى إشاعة الإحساس بالحركة في الأشكال 
والتكوين ككل. إن الإحساس بالحركة في العمل  الفني  يعتمد الإيحاء بالتغيير 

مع الإستمرارية في ذلك التغيير, وتنبع تمك الأحاسيس من خبرة  ءالمكاني لمشي
ة في الواقع, وعمى صعيد نقل تمك الحركة إلى التشكيل " الإنسان المستقاة من الحرك

فإن من الأجسام ما يكفي تغيير شكمو لمدلالة عمى الحركة فالحصان وىو في حركة 
عن الوقوف من خلال شكل أطرافو  ءسريعة يختمف شكمو عن السير البطي

والإحساس الذي يولده توتر عضلاتو وتضخميا عند العدو. أما في حال كون 
عن المتحرك وغير قابل للإدراك بصرياً فإن الإحساس بو يتم  من  اً حرك خارجالم
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خلال فعل الحركة لممتأثرات بو كالرياح مثلًا التي  يمكن الإحساس بحركتيا 
تجاه ميميا مؤدياً ذلك إلى إرتباط  وأتجاىيا من خلال ملاحظة حركة الأشجار وا 

في لوحة ما, من شأنو أن  الفعمين في الصورة ذىنية, فمشاىدة أشجار مائمة
 (.498ص  ,7972يستدعي الإحساس بيبوب الرياح ")رياض,

ىناك من الدلالات التي يمكن أن تولد الإحساس بالحركة ليس من خلال  
المتحرك نفسو بل مايمكن أن يرتبط بعممية تحركو من مظاىر خبرىا العقل البشري 

ل تمك الخبرة بإمكانو أن يحدد من خلال تجربتو الحسية في الطبيعة, والتي من خلا
تجاىيا " أن عربة تثير خمفيا سحابة من الأتربة عند تحركيا في  ظاىرة الحركة وا 
طريق زراعية فإن شكميا لم يتغير في حالة وقوفيا عن شكميا في حالة حركتيا, إلا 
أن سحابة الأتربة التي تثور خمفيا ىي دلالة كافية عمى حدوث الحركة أو دلالة 

لتغيير المكاني ليا. كذلك خيط الدخان المنبعث من قطار يمكنو أن يولد عمى ا
تجاىيا ومن خلال ذلك يتبين لنا أن إدراك الحركة لايأتي عن  إحساساً بالحركة وا 
طريق الجياز البصري فقط بل يمعب المخ البشري دوراً كبيراً لممساىمة في ىذا 

عرفة السابقة والتخيل دوراً ميما الإدراك, فيي عممية عقمية تمعب فييا كل من الم
 (. 398, ص7972فييا")رياض,
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 المبحث الثالث
 الحركة في النتاج التشكيمي ماقبل الحداثة تجسيدإسموب 

إن ظاىرة الحركة في فنون التشكيل كانت أحد أبرز إىتمامات الفنانين منذ    
إلى الحركة وسجميا من  فن الكيف  وحتى يومنا ىذا." فالإنسان القديم قد إنتبو

ن الحركة تقتصر عمى  خلال رسومو؛ إذ إنو إعتقد بأن الجسم الثابت يكون ميتاً وا 
الحياة وحدىا, وىذا مانجده في رسوم الكيوف فيي قد صورت تجمعات الحيوان 
وعممية الصيد بإيقاع دال عمى إىتمام كبير بالحركة التي حاول رسام الكيف 

كترديد شكل الجسم بأوضاع متعددة أو مضاعفة عدد أرجل تحقيقيا بأساليب مختمفة 
, 7996الحيوان الذي يرسمو في محاولة لتحقيق الإحساس بالتتابع")أميز,

 (.7,4(,)ينظر الشكمين370ص

  
فن  -( مشيد لشخص يسير4شكل) فن الكيف –( مشيد صيد 7شكل)

 الكيف
بالتاريخي ثم الحضارة الرافدينية نجد  وبالوصول في الزمن إلى العصر الشبي

بنوعين من النحت, المنحوتات المجسمة والمنحوت  هإن الفنان قد عبر عن أفكار 
ففي النحت البارز أتت محاولة  ءالبارزة لكنيا جاءت بطريقة مختمفة بعض الشي

الفنان لتحقيق الحركة بشكل واضح  كما نلاحظ ذلك في مسمة صيد الأسود من 
الأجسام والأيدي والأرجل والحيوانات القافزة  " إن إفضل ماتظيره ىذه  خلال حركة

المسمة ىو قوة الخطوط ومرونتيا ودقة التمثيل الواقعي لمحدث والحركات القوية 
(. ولم يغفل ىنا 69المتأتية من قفزات الإسود الشرسة")صاحب, ونفل,..., ص

ين حيث راعى أن يكون ىناك الفنان من الدور الذي يمعبو عنصر الإتجاه في التكو 



 الإسلوب والتقنية تجسيد الحركة في المنجز النحتي
  ياسر عبد الحكيم حسين                 د. أحمد جمعة زبون البهادليم.أ. 

 - 697 - 5102 -013العدد  - 52مجلة كلية التربية الاساسية                          المجلد 

إتجاه معين تتبعو شخوصو داخل تكوين العمل كما نرى ذلك بوضوح في الأفاريز 
دوراً رئيساً في رسم مسار حركة  هالمنحوتة حول الإناء النذري, والتي يمعب الإتجا

الشخوص حول الإناء ليحقق مايتطمبة مضمون العمل من إحداث إحساس الحركة 
 (.3,2ر الشكمينوالإيحاء بيا,)ينظ

  
 حضارة وادي الرافدين -( الإناء النذري 2شكل) حضارة وادي الرافدين –( منحوتة مسمة صيد الإسود 3شكل)

إن النحت المجسم السومري يتمثل في جزء ميم منو بمنحوتات المتعبدين, 
وبالرغم من أنيا تميزت بقمة عنصر الحركة في تكوينيا الشكمي إلا إنو ىناك بعض 

لوسائل التي حاول من خلاليا الفنان تحقيق نوع من الحركة. كتغيير نسب الوجو ا
مثلًا من خلال زيادة حجم العينين نسبة إلى باقي الأعضاء, ويؤول مغزاىا بتحقيق 
مضمون روحي تعبدي إلا إنيا في جانبيا الأدائي تحقق إحساساً بالحركة كما الدور 

ضع الأيدي المتشابك أمام الصدر, وظيور الذي تؤديو طيات لملابس وزركشتيا وو 
أوضاع مختمفة كالوقوف والجموس في مستويات مختمفة كما تعطي دوراً في بعث 

 (.5,6,7الإحساس بالحركة,)تنظر الأشكال

   
( وجو من مجموعة 5شكل)

 تماثيل العائمة
 حضارة وادي الرافدين

( مشيد لوضعية  6شكل)
 تعبدية

 حضارة وادي الرافدين

( مشيد لإمرأة 7شكل)
 بوضعية الجموس

 حضارة وادي الرافدين
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يواصل عنصر الحركة في المنحوتات تطوره وصولًا إلى العصر           
الآشوري, حيث تمكن النحات من أساليب إظيارىا بشكل أكبر ومن أنواع 
المنحوتات التي تمثمت بيا بشكل واضح ىي  الكائنات المركبة كما في الثور 

إذ أن الفنان قد عمد إلى تحقيق الحركة من خلال أساليب معينة " كزيادة  المجنح
عدد أرجل الثور إلى خمسة في كحاولة لخداع المنظور ولزيادة طاقتيا الحركة " 

(. كما وتطورت أساليب إستدعاء عنصر الحركة إلى 795)صاحب, ونفل,..., ص
و علاقة ذىنية بفكرة تركيب الشكل ذاتو في المنحوتة من خلال إستعارة رمز ل

الحركة الا وىو جناح الطائر, إذ أنو مثل ىنا رمزاً لإطلاقية الحركة وديمومتيا 
إنسجاما مع وظيفتيا " فكانت المداخل والمخارج تحرس من قبل تمك الكائنات 
السحرية المختمطة والمركبة من الإسود والثيران والإنسان والطيور الجارحة قد نحتت 

واب فيذا الصنف من المنحوتات كان يستعمل لمحماية من الأرواح عمى جانبي الأب
(. 8(,)ينظر الشكل 370, ص7975الشريرة وحماية الأرواح الصالحة ")مورتكات, 

ستخدم الفنان الآشوري لنفس الغرض طريقة ثانية يمكن إعتبارىا ذات حيوية أكبر  وا 
ر الشكل المتحرك في إشاعة إحساس الحركة في العمل الفني تمثمت بتكرار ظيو 

أثناء مراحل أدائو لمحركة كوسيمة لإظيار واقعية الحركة ويمكن أن نشاىد ذلك 
بوضوح في الجداريات الخاصة برياضة مصارعة الإسود. إذ يظير الأسد في عدة 

 (.9حركات من لحظة مغادرتو القفص إلى قيامو بقفزة اليجوم,)ينظر الشكل 

  
( الثور المجنح 8شكل)
 الحقبة الآشوريةمن 

( مشيد نحت بارز لرياضة صيد الإسود من الحقبة 9شكل)
 الآشورية

 حضارة وادي الرافدين
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إن نظرة متفحصة لمنحت في الحضارات المجاورة كحضارة وادي النيل   
نستطيع من خلاليا فيم دور عنصر الحركة في تكوينو إذ ظيرت الحركة في النحت 

الأطراف بأوضاع معينة كتقاطع الأيدي أمام المصري القديم من خلال تحريك 
الصدر أو وضع الجموس ووضع اليد بموازاة الجسم كما ظير عدد كبير من 
التماثيل المتقدمة بخطوة للأمام إن تمك الأوضاع أوحت بالحركة اليادئة المتزنة التي 
تيدف إلى إيصال المضمون المتجسد في التماثيل " فإن التماثيل الممكية تتميز 
بالتبسيط والإختزال فقد إقتنص النحات الومضة الخالدة في الجسم البشري وأحاليا 
إلى دلالة شكمية , نوعاً من التركيب الخالد في مقامو نحو الالو, فالعنصر الحاسم 
ىنا لظاىر الشكل ىو الإيحاء بالموضوع الممثل والذي يتميز بما ىو جوىري 

تخمص إن التماثيل الفرعونية (. مما سبق نس784ص, 4003وثابت")صاحب, 
وبخاصة الممكية منيا جاءت تعبيراً عن معتقدات تحمل معاني الخمود الييبة 
والجلال والتي بمضمونيا تفترض وجود حركة فييا نوع من الثبات والتناظر,)ينظر 

 ( .70,77الشكمين

  
 ارة المصريةالحض –( تماثيل ممكية 77شكل) الحضارة المصرية –( رمسيس الثاني 70شكل)

وبالإنتقال إلى محطة ميمة أخرى لتجسيد الحركة في النتاج النحتي الا وىي 
الحضارة الإغريقية التي إفتتنت بالحركة فإستميمت حركات الرياضيين بشكل كبير 
في منحوتاتيا, ذلك أدى إلى حصول تحول في تمثيل الحركة, إذ تحولت من حركة 

والتي تتمثل بفتيات وفتيان كور إلى ما أصبحت جامدة في بواكير النحت الإغريقي 
في المرحمة الوسيطة والمتأخرة من تماثيل تظير حركات أكثر إنسيابية وليونة بفضل 
" القدرة الفائقة لمنحاتين الإغريق في إتقانيم لحركة جسم الإنسان وتشريحو بشكل لم 
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بطال يحقق من قبل وقد إستخدمت تمك المعرفة لصنع تماثيل الالية والأ
(, فتمكنوا من خلال تمك المعرفة من إشاعة 790, ص4007الرياضيين")الشاوي,

الحركة في النحت بإسموب يحقق الإثارة في المتمقين, إذ أصبحت الحركة ىنا أكثر 
ستخدام التضاد في أتجاه الشخوص  حرية وواقعية إعتمدت خمق الخطوط المعقدة وا 

الفضاء المحيط بالمنحوتو مغيراً نسبو  داخل التكوين الواحد مما يؤثر في توزيع
ليطمق توتراً بين مساحاتو من خلال تنقل بصر المشاىد بينيا تولد إحساس الحركة 

 (.74,73,72المنشود.)تنظر الأشكال

   
 ( فتيان كور 74شكل)

 الحضارة الإغريقية
 ( رامي القرص73شكل)

 الحضارة الإغريقية
 ( اللاوكون72شكل)

 الإغريقيةالحضارة 
 

أن قدرة التكوين النحتي عمى إثارة الإحساس بالحركة أدى إلى دخولو         
كعنصر ذي إىمية في العمارة, " فأن لمحركة أىمية تصميمية كبرى في 

ن المقدرة كانت أحد العناصر التي أفضت 797, ص7968الفنون")سكوت,  (, وا 
ظير بوضوح في أفاريز  لدخولو ضمن الضرورة التصميمية لممعمار. وىذا ما

النحت التي دخمت كوحدة تصميمية ميمة في عمارة المعابد, كمعبد البارثنون التي 
إعتمدت فضلَا عن الحركة عنصر الإتجاه الذي ىو واحد من صفات الحركة 
وملازم لوجودىا بشكل كبير في الإنشاء والتصميم خصوصاً في واجية المعبد ذات 

ات لتحقيق الإنشاء المغمق من خلال إتجاه الشخوص الشكل اليرمي ومحاولة النح
عند أطراف التكوين  " فإن ىناك إعتبارات وأىمية كبرى في تقدير الإتجاه الذي 
يسير فيو بصر الرائي لأننا لابد أن نعمل عمى أن يكون إتجاه الخطوط مرشداً لمعين 
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خل العمل الفني وليس فضلًا عن القوة الحركية الكامنة والمرتبطة بيا بالإتجاه إلى دا
إلى خارجو, حيث يفقد الشكل قوتو بوجود منفذ ليروب العين خارج التكوين, ولعمو 
مايعين الفنان في ىذا فيم طبيعة الحركة التي تؤدييا عناصر التكوين وتوجيييا إلى 

 (.75(,)ينظر الشكل 63, ص7972داخل التكوين")رياض,

 
 إغريقي( مشيد ايضاحي لواجية معبد 75شكل)

عند رصد عنصر الحركة في النتاج النحتي لعصر النيضة الأوربية التي 
إستميمت قيم الجمال وعناصره من الفن الأغريقي, إذ ساعدت الأثار المكتشفة عن 
الحضارة الإغريقية في تشكيل سماتو الأولى, نجد تمكن نحات عصر النيضة من 

الية في الأداء قد حررت الحركة عنصر الحركة في منحوتاتو , إذ إن الميارة الع
بشكل أكبر وىناك مجموعة من الأساليب التي إستدعى النحات من خلاليا عنصر 
زاحة الجذع عن المحور  الحركة, فالفنان مايكل أنجمو قد إستثمر التفاتة الرأس وا 
رتخاءىا في  الشاقولي لمجسد, كما زاد من الإحساس بتوتر العضلات في مناطق وا 

أكثر واقعية وصولًا إلى المبالغة في بعض الأحيان, فضلًا عن دخول أخرى بصورة 
عنصر المممس كعنصر يظير الحركة فتحولو عمى السطوح بين الناعم والخشن 

(, 78دوراً في إيصال الإحساس بالحركة كما في تمثال العبد المقيد)ينظر الشكل
. كما في أعمال فيما تمكن نحاتو الطراز الباروكي من التعبير عن عنف الحركة

لورنزو برنيني وصولًا إلى الكلاسيكية الجديدة إذ حقق كانوفا رقة الحركة ورشاقتيا 
من خلال الإقلال من نقاط الإرتكاز وتحرير الأطراف بعيداً عن محور الجسم, 
فكانت الحركة قد برزت بدفع النحات  لمخامة الكلاسيكة إنذاك)الرخام( إلى أقصى 

(. وعند التقدم بالزمن في مسار 79,40لتشكيل)ينظر الشكمينحدودىا في إمكانية ا
تطور موضوع الحركة في الفن وصولًا إلى الإتجاىات الحديثة لابد من التوقف عند 
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تجسيد الحركة عند رودان التي ظيرت في أعمالو بمزيد من التمقائية فمم تعد الحركة 
ي التكوين ككل, ويمكن العنيفة إنما تحولت لحركة رومانتيكية درامية منسجمة ف

تحققيا عمى صعيد عدة شخوص بدلًا من الشخصية المفردة. كما في منحوتتو 
 ( .47برجوازيو كاليو,)ينظر الشكل 

  

  
 

 
(  78شكل)

العبدالمقيد مايكل 
انجمو      عصر 

 النيضة
 

( 79شكل)
إختطاف 
 بروسيربنا

 لورينزو برنيني
 عصر الباروك

(  40شكل)
 ايبي
كانوفا  أنتونيو

 عصر الباروك

( برجوازيو كاليو 47شكل)
 أوغست رودان
 الرومانتيكية
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 المبحث الرابع
 تقنيات تحقيق الحركة في التشكيل النحتي الحديث والمعاصر

إن بدء الثورة الصناعية في أواخر القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع 
عشر أدى  إلى بدء ثقافة عصر جديد,  يوصف بعصر الآلة التي غدت تدخل في 
جميع مجالات العمل  والحياة, دفع ذلك إلى مايمكن أن نصفو الإفتتان بالالة التي 

ىات فنية تنشد تمثيل عنصر ىي في جوىرىا أداة حركة وسرعة, فظيرت عدة إتجا
الحركة بصورة أكبر في نتاجيا الفني, كان أبرزىا المستقبمية التي سعت إلى ذلك 
من خلال أعمال نحاتييا وما أصدرتو من بيانات تتغنى بحركة الآلة وسرعتيا إذ 
يقول واحد من أبرز فناني المستقبمية أمبرتو بوتشيوني " إن رغبتنا في التعبير عن 

لا تتوقف عند الشكل والمون التقميديين, فالحركة لن تكون بالنسبة إلينا لحظة الحقيقة 
توقف لمدينامية العالمية, بل ستكون فعلًا, إحساساً دينامياً خالداً وكل شيء يتحرك 
وكل شيء يعدو وكل شيء ينمو بسرعة. والصورة ليست أبداً ساكنة أمامنا , فيي 

فإن لحصان السبق عشرين رجلًا لا أربعة  , ىكذا}...{تظير ثم تختفي بإستمرار
(. وقد جاءت أعمال المستقبميين تنشد الحركة 775, ص7996أرجل")أميز, 

ستمراريتيا,)ينظر الشكمين  (.44,43وا 

  
 المستقبمية -( تطور قنينة في الفضاء43شكل) المستقيمية -( استمرارية في الفضاء44شكل)

إييامياً في العمل النحتي, إلا إنو شيد أكبر إن الحركة كانت لاتزال عنصراً 
تحول في مفيوميا ضمن العمل النحتي, عندما إنتقل من حركة إييامية إلى حركة 
فعمية, فغدا العمل الفني متحركاً بالفعل لاينشد الحركة فقط بل يحققيا واقعاً. فالعمل 

تجاىو وتوزيع الفض اء حولو من خلال النحتي أصبح متغيرأً محققاً الجدة في شكمو وا 
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حركتو الفعمية مع الزمن. وقد قدم بعض الفنانين اعمالًا تحقق مثل ذلك المفيوم 
لمحركة, إلا إن تمك الفكرة لم تتبمور وتظير كمفيوم لمفن المتحرك إلا مع أعمال 
الفنان الكسندر كالدر التي حققت ذلك النوع من الحركة الفعمية والتزمت التعبير 

عمى نوعين من بواعث الحركة منيا ما ىو خارجي بفعل الرياح  عنيا, وقد إعتمدت
مثلًا أو ما ىو ذاتي بفعل المحركات الكيربائية التي تمد العمل بالحركة, ويؤيد ذلك 
المعنى إدوارد لوسي سميث بوصفو لممتحركات " ىناك الأعمال التي تتحرك عمى 

 Alexanderر كالدر)ىواىا دون ضابط من قوة ميكانيكية, مثل متحركات الكسند
Calder) ًينظر 757, ص7995)سميث, " , وأعمال أخرى تُشتغَل ميكانيكيا(,)
 (.42,45الشكمين

  
 كالدر -( نحت ذاتي الحركة 45شكل) الكسندر كالدر –( نحت الحركي 42شكل)

قد أمكن في العصر الحاضر الإفادة من التطور التقني الحاصل في مجال 
الخامة, فظيرت من الخامات القابمة لمتشكيل النحتي العدد الكبير كالإلياف 
الزجاجية المدعمة بأنواع مختمفة من الراتنج والمدائن وغيرىا, كما إن إمكانية 

كبير مع التقدم التكنولوجي, التشكيل لمخامات الصعبة  كمستانستيل قد زادت بشكل 
فتمكنت التقنية المعاصرة من تطويع تمك الخامات ودفعيا إلى حدود جديدة من 
إمكانية التشكيل. فأصبح تحقيق بعض الأفكار التي حمم بيا رواد الحركة المستقبمية 

النحات بيتر أكثر واقعية وبدت إمكانية أكبر لتجسيدىا, كما نراىا في أعمال" 
( والتي تتجسد من خلاليا رؤية الحركة المستقبمية عبر Peter Jansenجانسن)

 . بيتر جانسن نحت لحركة الإنسان(4076ترديد الشكل في مسار الحركة")ميمار.
artpeople.net.www(.46,47, )ينظر الشكمين 

http://www.artpeople.net/
http://www.artpeople.net/
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 بيتر جانسن –( قفزة 47شكل) بيتر جانسن  –( لاعب كرة 46شكل)

 
ضمن تمك الإمكانية من تطور تطويع الخامة فإن النحت المتحرك الذي كان 

قد بمور مفيومو من خلال نتاجو الفني   (Alexander Calderالكسندر كالدر)
من الحركة والإشكال التي يمكن وصفيا  المادة, أخذ منحى جديد في إنتقالو

بالبسيطة نسبة إلى الأشكال المعقدة والشديدة التعقيد لإعمال النحت المتحرك التي 
طورت عمى يد فناني المعاصرة, فأصبحت تتميز بحساسيتيا العالية لممحركات 
عتمادىا في أحيان أخرى المحركات الذاتية في الأداء وبعض  الخارجية كالرياح وا 

كما نراه في نتاج النحات " أنتوني مؤثرات الأخرى كالمؤثرات الضوئية, ال
تستجيب الأجزاء المعدنية الشبيو بطواحين اليواء , الذي (Anthony Howeىيو)

في منحوتات لمبيئات الطبيعية المحيطة بيا عن طريق عكس ضوء الشمس بواسطة 
نتاج الحركة إستجابةً لمرياح. وبإستخدام ال فنان لمفولاذ المقاوم لمصدأ المرايا وا 

والألياف الزجاجية تمكن من إنتاج منحوتاتو ثلاثية الأبعاد المتوازنة بشكل معقد, 
المتغيرة بحسب الضروف الطبيعية المحيطة  من أنماط الشكل الساحرة وتؤدي سمسمة

والتي يمكنيا إمتاع المتمقي المتابع لتغيرىا المتواصل لساعات عديدة من دون 
( . المنحوتات الحركية تتدفق موافقة الريح4073ىوسمر.تكرار")

mymodernmet.com www.,(.48,49,30)تنظر الأشكال 
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يواصل ىذا النوع من النحت تطوره بصورة متواصمة في توقو إلى تجسيد 
صور أكثر واقعية من الحركة وصولًا لأكثرىا تعقيداً, ويستعين الفنان ىنا بمجموعة 
من التقنيات اليندسية والضوئية والصوتية تدار إلكترونياً. وتتمثل ىذه التقنية في 

الفنان" فولفغانغ ر, نورد منو منحوتة العديد من النتاج النحتي المتحرك المعاص
. إبتكر العمل The Hive))(, المسماة الخميةWolfgang Buttressبوترس)

إيطاليا. ونقل  -في ميلانو  4075لجميور عالمي في معرض أكسبو العالمي 
المممكة المتحدة, ويتم عرضو حتى  -بعدىا إلى حدائق رويال بوتانيك كيو في لندن 

إذ إنو قابل لمتفكيك والنقل لموقع آخر جديد, والنحت عبارة عن  ,4077نياية عام 
متراً وتتكون "خمية النحل" من ما  77مجسم ثلاثي الأبعاد من الألمنيوم يبمغ إرتفاعو 

طنًا,  22ألف قطعة من الألمنيوم, يبمغ وزنيا الإجمالي حوالي  770يقرب من 
ومرئية لمنحل الموجود في مصمم لتقديم تجربة صوتية  LEDمصباح  7000يتخممو 

حدائق كيو, بالاستجابة لنشاط خمية نحل قريبة بعرض صوتي لضجيج متضخم من 
حشرات فيردد الييكل تكراراً لصوت قرص العسل, وىي بنية يمكن وصفيا بأنيا 
مثال للإنسجام التام بين الشكل والوظيفة. حيث تعاون الفنان مع فريق متعدد 

ية المعدنية العملاقة, وتتغير الرؤية لشكميا تبعا لموقع التخصصات لإنشاء ىذه الخم
المشاىد إذ تبدو كسرب من الطيور متحرك نتيجة لتغير كثافة الكتمة أشكاليا 

   
( نحت متحرك 48شكل)

 أنتوني ىيو–
 ( نحت متحرك49شكل)

 أنتوني ىيو
 ( نحت متحرك 30شكل)

 مشيد تفصيمي
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ومع إقتراب المشاىد من المجسم يتحول الييكل إلى  اليندسية وفقاً لزاوية الرؤيا.
خمية المعدنية شبكة قرص العسل عاكساً  صورة للأشخاص الذين يتحركون عبر ال

الضخمة,فالمشيد تأممي لحركة آلاف من القطع المعدنية ليا نفس التكرار 
. تعاون 4076والحساسية المتغيرة مع تغير ظروف الطقس والضوء")فيسيندين. 

الفنان فولفغانغ بوتريس مع فريق متعدد التخصصات لإنشاء خمية معدنية عملاقة( 
www.es.dreamstime.com,(.37,34,33)تنظر الأشكال 

   
التشكيل النحتي ( 37شكل)
 لندن -فولفغانغ بوترس  -الخمية

( التشكيل النحتي 34شكل)
 منظر جانبي -الخمية

( التشكيل النحتي 33الشكل)
 منظر من الأسفل -الخمية

 
إن الأعمال الفنية المعاصرة لم تتوقف عند فكرة واحدة لتجسيد مضمون 
الحركة بل لاتزال بعضيا تتفرد بجدة لإسموب في طرحيا الجمالي, فنورد مثالًا 
لواحدة من ىذه الأساليب التي وظفيا المنجز النحتي في ذلك المضمار, فتضمن 

ح الصقيمة في تكوين بنية إسموبو إستغلال ظاىرة الإنعكاس التي تمتاز بيا السطو 
المنجز النحتي, ما جعل السطح البصري لو يجسد صورة لحركة دائمة, موافقاً في 
ذلك لحركة الأجسام في محيطو والشخوص وتغيرات الطقس كمرور الغيوم وتغير 
الإضاءة , وقد جسد ذلك العمل الفني المسمى بوابة السحاب أو الفاصوليا 

الولايات المتحدة  -إلينوي –شيكاغو  -ينيوم بارك (. في ميمThe Beanالكبيرة)
تم تكريس المنحوتة من الفولاذ (, و (Anish Kapoorمنحات أنيش كابورالامريكية. ل

, وفق حقيقة توضح قدرة التكنولوجيا المعاصرة عمى 4006المقاوم لمصدأ عام 
 (.32,35تطويع الخامة مستجيبة بذلك لخيال الفنان,  )ينظر الشكمين

http://www.es.dreamstime.com/
http://www.es.dreamstime.com/
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 نتائج البحث 

. أن موضوع الحركة يحمل في طياتو معنى فكرياً وفمسفياً عميقاً, إذ يناقش الثبات 7
والتغير وما يتصل بحركة الوجود, لذا فقد كان سعي الفنان لتمثيمو متأتياً من أىميتو 

 الأفكار والواقع.في عالم 
. إن لمحركة الأىمية الكبرى في بناء القيم التعبيرية والجمالية في النتاج التشكيمي 4

 عموماً والتشكيل النحتي خصوصاً.
. إستخدم الفنان عناصر التكوين النقطة, الخط, المون, والمممس لإظيار الحركة 3

شاعتيا في التكوين الفني.  وا 
يف إلى يومنا ىذا لتحقيق مبدأ الحركة في نتاجو . سعى الفنان منذ حقبة الك2

الجمالي, وفقاً لإمكاناتو الإدائية والتقنية. فجاءت رسوم الكيف تعبر عن الحركة في 
 تكوينيا.

. عبرت الحضارات القديمة الرافدينية, المصرية, والإغريقية عن الحركة في 5
ائدية ليا, فجاءت بتدرج من منجزاتيا النحتية بما يتوافق مع المنظومة الفكرية والعق

الحركة اليادئة المتزنة في الحضارة المصرية إلى الحركة المعتدلة في الحضارة 
 الرافدينية وصولًا إلى الحركة العنيفة في الحضارة الإغريقية .

. نتيجة لتوظيف النتاج الجمالي مبدأ الحركة في التكوين الفني كان أحد الأسباب 6
 تصميمي ميم في العمارة.الذي جعمو يضطمع بدور 

  
 -( منحوتة بوابة السحاب32شكل)

 شيكاغو
منظر  -(  بوابة السحاب 35شكل)

 جانبي
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. مثمت الحداثة عصر الإفتتان بالحركة, فحمل الفنان لزيادة إىتمامو بتجسيد 7
الحركة في المنجز النحتي عمى الصعيد الواقعي, فشيد أول تحقيق لمحركة الواقعية 

 في النحت بعد أن ظمت إييامية حتى ذلك الحين.
ة. مستفيدة من تطور الإمكانات . تعددت أساليب تجسيد الحركة في زمن المعاصر 8

التكنولوجية التي دعمت الفنان بالتقنية اللازمة لتجسيد خيالو حين دفعت المادة 
لأقصى إمكانيات التشكيل, فأتت الحركة ضمن أساليب تمتاز بالتعقيد الذي يدار 
ستجابات لتأثير المحيط.  الكترونياً متداخلًا مع مجموعة تقنيات  صوتية وضوئية وا 
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 مصادر والمراجع .ال
. شركة المطبوعات لمتوزيع التيارات الفنية المعاصرة(. 7996. أميز, محمود.)7

 والنشر. بيروت. لبنان.
. كمية الفنون تأريخ الفن الإغريقي(. 4007. الشاوي, ناصر عبد الواحد.)4

 الجميمة. بغداد.
.  دار الطميعة لمطباعة والنشر. الموسوعة الفمسفية(. 7967. روزنتال, يودين.)3

التكوين في ألفنون (. 7972. رياض,عبد الفتاح.)2بيروت. لبنان.        
 . دار النيضة العربية. القاىرة. مصر. ألتشكيمية

. دار نيضة مصر لمطبع أسس التصميم(. 7968. سكوت, روبرت جيلام.)5
 والنشر. القاىرة.  مصر.

. دار الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية(. 7995. سميث, إدوارد لوسي.)6
 الشئون الثقافية. بغداد. 

. دار مجدلاوي لمتوزيع والنشر. الفنون الفرعونية(. 4003. صاحب, زىير.)7 
 عمان.

. منظمة الممتقى تأريخ الفن في بلاد الرافدين. صاحب, زىير . ونفل, حميد . 8
 العراقي واعدون.    بغداد.

. دار الكتاب المبناني . بيروت. 7. جالمعجم الفمسفي(. 7984. صميبا, جميل.)9
 لبنان. 

. الييئة العامة لشئون المطابع المعجم الفمسفي(. 7983. مدكور, إبراىيم.)70
 الأميرية. القاىرة. مصر.

. منشورات وزارة الإعلام. الفن في العراق القديم(. 7975. مورتكات, أنطوان.)77
 بغداد.

. دار الجواىري. تنمية التذوق الفني التشكيمي(. 4075. نعمة, ماضي حسن.)74 
 بغداد. 



 الإسلوب والتقنية تجسيد الحركة في المنجز النحتي
  ياسر عبد الحكيم حسين                 د. أحمد جمعة زبون البهادليم.أ. 

 - 755 - 5102 -013العدد  - 52مجلة كلية التربية الاساسية                          المجلد 

 المحاضرات:
(. محاضرات في عناصر الفن القيت عمى المرحمة 4009. مرقص, وسام .)7

 الأولى . قسم الفنون التشكيمية , كمية الفنون الجميمة , جامعة بغداد .
 المصادر الإلكترونية

 ( " بيتر جانسن نحت لحركة الإنسان".4076تينا.)ميمار,  .5
artpeople.net.www 

 ". (." المنحوتات الحركية تتدفق موافقة الريح4073.ىوسمر, كاتي.)4
mymodernmet.com www. 

مع فريق متعدد  (. " تعاون الفنان فولفغانغ بوتريس4076فيسيندين,ماريسا.) .5
 dreamstime.com.www.esالتخصصات لإنشاء خمية معدنية عملاقة " 

 الهوامش
 

                                                 

  الجبرية : مذىب من يرى أن إرادة الإنسان العاقمة عاجزة عن توجيو حركة الأشياء
ن كل مايحدث للإنسان قد قدرعميو أزلًا, فيو مسير, لامخير وىذا  ومجرى الحوادث, وا 

 .388, ص 7يشمل كل حركة في الكون.  ينظر المعجم الفمسفي : جميل صميبا, ج

http://www.artpeople.net/
http://www.artpeople.net/
http://www.es.dreamstime.com/

