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   )انحلال النسق وجرح الفحولة(رثاء الزوجات في الشعر الأندلسي 

 

 بيداء فتاح محسن الباحثة
 غيم عويدأ.د عماد ج

 جامعة ميسان/ كلية التربية

 :المستخلص

أخذ الشعر من لسان الشاعر الأندلسي مأخذه ، ولعبت الطبيعة دورها ، وأثرت الحياة الاجتماعية كثيراً في     
فعاش أيام التحول الفكري والثقافي ؛ فأدى ذلك إلى ظهور تيارات فكرية وثقافية أثرت نتاج نتاجه الشعري ، 

، فكل هذه المؤثرات طورت من حالة الشعر ، وجعلته مح انظار الدارسين الشعراء ، ولونته بديباجة جديدة 
دة تناولها الدارسون ، والباحثين ، فأخضعوه للدراسة والتحليل من خلال مناهج وآليات كشفت عن مضامين جدي

حكمه النسق الذي والنظر في مضامينها الفكرية وما أفتناولوا أنساق تلك التحولات الفكرية ، والبحث فيها ، 
فرضته طبيعة الحياة الثقافية التي عاشها الشاعر الأندلسي ، فنما فكره وتغذت روحه مع ذلك النسق ، فانتج نصاً 

يشي بإشارت ثقافية تحاول البحث فيه عن الذات التي غيبها نسق سابق ، فكان  شعرياً تميز بلغته وأسلوبه الذي
؛ لما فيه من اختلاف عن سيرة شعرية طويلة لشعراء رثاء الزوجات أحد تلك الأغراض التي استوقفت الدارسين 

راء كبار وكثيرون اعرضوا ، أو احجموا عن رثاء زوجاتهم ؛ خوفاً من نسق فحولي فرض سطوته على الشع
خصوصاً ، لكن البحث في نصوص الشعراء الأندلسيون اثبت أنّ هناك نسقاً فكرياً ثقافياً استطاع أنْ يثبت نفسه ، 
ويعلي من شأنه ؛ لما اتاحته له الظروف الاجتماعية والثقافية التي نتجت عن تلاقح فكري عربي وغربي ؛ لذا 

  ليه . كان البحث في هذه النصوص جاداً في اثبات ما أشرنا إ

في رثاء زوجته )أم المجد (، فقد قام  جبيرفي رثاء الزوجة ما نسجه ابن  المصاديق على ما ذكرناهومن أهم     
بنظم ديوانٍ كاملٍ في رثائها، فضلًا عن الشعراء الذين رثوا زوجاتهم منهم الأعمى التطيلي، وابن الزقاق، وابن 

. وهذا يدل على  المكانة البارزة التي كانت تتبوَّأها المرأة الأندلسية، البلنسي، وأبو إسحاق الإلبيري وغيرهم الإبار
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نساق بدءاً بزعزعة النسق الذكوري تكام النص الرثائي الأندلسي للأونحن في هذا الموضع سنقف على مراتب اح
 عربي .وتهميشه وصولًا إلى )جرح الفحولة ( المتمثل بتخطي ترسبات الثقافة القارة في منظومة الفكر ال

 

Decay Pattern and Wounding Virility 

Wives' lament In Andalusian Poetry as a Case Study 

The tongue of the Andalusian poet has a huge effect on the poetry, and nature 
played its role, social life greatly influenced on his poetic output, therefore, he 
lived through the days of intellectual and cultural transformation; this led to the 
emergence of intellectual and cultural trends that influenced on the poets 
output, and color it with a new preamble. All these influences developed from 
the state of the poetry and  it made it the focus of attention of scholars and 
researchers. So they subjected it to study and analysis through curricula and 
mechanisms that revealed new contents that were addressed by scholars. They 
dealt with the patterns of these intellectual transformations , research them,  
and looking at its intellectual contents and what the ruling of the pattern which 
imposed by the nature of the cultural life that the Andalusian poet lived, so his 
thought grew, and his soul nourished with that pattern. He produced a poetic 
text distinguished by its language and style, which indicates cultural 
references that try to search for the self that was hidden by a previous pattern. 
The lamentation of wives was one of those purposes that was the center of 
scholars’ attention  , because it differs from a long poetic biography of great 
poets and many who offered or refrain from lamenting their wives; fear of virile 
pattern  would impose his power on poets in particular. But the search in the 
texts of Andalusian poets proved that there is a cultural intellectual pattern that 
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was able to prove itself, and exalted itself; what the social and cultural 
conditions allowed it, which resulted from the cross-fertilization of Arabic and 
Western intellectuals. Therefore, the study in these texts was serious in 
proving what we have indicated. 

 :الــــتمهيد

الشاعر الأندلسي صاحب إحساس رقيق، تؤثر فيه صغائر الأمور، والشعر ينساب على أسلات لسانه   
نوازل، من دون كد في كل مناسبة ، لذلك حزن من تكالب الزمان على من يحب، ويراه يسلب منه من يعدوه لل

ودفع الكوارث ومدلهمات الأمور،  ولابد للصدور أنْ تنفث، وللحزن أن يخرج  ويبث حزنه؛ فأرسلوه شعراً باكياً 
 . (1)مقبولًا لدى النفس عالقاً بالقلب، تتبين عبرها التلهف على المرثي 

ى الأندلسيون زوجاتهم، ولاسيما إذا كان الفقيد هو الزوجة، فرثاء الزوجة احتل مساحةً واسعةً، فقد بك     
وأصدروا عليهن الآهات والزفرات والحسرات، وكيف لا يتألمون ، وقد انطفأ نور حياتهم، فأصبحت من بعدها  

رثاء الزوجات في الأندلس، وهو رثاء يتسم بالذاتية، ويعتمد على ميل أصيل إلى "ظلاماً دامساً لا لون لها، فظهر 
ظهار قسوة الفر   .  (2)اق، وحرقة الفؤاد على زوال الرقة والجمال، والحياة السعيدة" البوح بعواطفهم، وا 

في رثاء زوجته )أم المجد (، فقد قام بنظم  * ومن أهم المظاهر البارزة في رثاء الزوجة ما نسجه ابن جبير     
زقاق، وابن الأبار ديوانٍ كاملٍ في رثائها، فضلًا عن الشعراء الذين رثوا زوجاتهم منهم الأعمى التطيلي، وابن ال

البلنسي، وأبو إسحاق الإلبيري وغيرهم. وهذا يدل على  المكانة البارزة التي كانت تتبوَّأها المرأة الأندلسية، ونحن 
في هذا الموضع سنقف على مراتب احتكام النص الرثائي الأندلسي للانساق بدءاً بزعزعة النسق الذكوري 

 لمتمثل بتخطي ترسبات الثقافة القارة في منظومة الفكر العربي .وتهميشه وصولًا إلى )جرح الفحولة ( ا

  تهشم النسق: -

تهشم النسق هو مسعى ثقافي لكسر نسق الفحولة المهيمن بجذوره على الساحة الثقافية ، وتأسيس لخطاب     
حلال نسق بديل ينطوي على قيم جديدة تنتصر للهامش والمؤنث  والمهمل، جديد يخرج عن النمط القديم ، وا 

وتؤسس لخطاب إبداعي جديد يتطبع بالطابع الإنساني له سمات النسق المفتوح على عناصر الحرية والإنسانية 
.(3) 
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والدارس للبيئة الثقافية الأندلسية سيجد أنها اختلفت كثيراً عن البيئة المشرقية، فقد احتلت المرأة مكاناً عالياً      
الأندلسي بقيمة المرأة وتقديره لدورها ، فالمرأة الأندلسية اشتركت في الحياة  في المجتمع الأندلسي ؛ بسبب شعور

الاجتماعية والحياة العلمية ، ولم تكتفِ بذلك ، بل شاركت في الحياة السياسية، وكتب التراجم  تدل على أنها 
 . (4)شاركت في كثير من مجالات الحياة، وبرزت منهن أسماء لامعة 

دلس نالت عدداً من المناصب المهمة في الدولة ، فكانت لبنى كاتبة للخليفة الحكم بن فالمرأة في الأن   
عبدالرحمن، وهي نحوية، شاعرة، خبيرة بالحساب، عروضية خطاطة، وكانت مزنة كاتبة الخليفة الناصر لدين الله 

ن ابن حزم في كتابه ماهرة في الخط، وشارك بعضهن في رواية الحديث، ومما ينبغي أن يذكر في هذا الصدد أ
لا يؤخذ على الإطلاق ، وفي جميع الأحوال  (5)"الفصل" رأى أنَّ الحديث القائل " بأنَّ النساء ناقصات عقل ودين

 .  (6)، إذ بالضرورة ندري أن في النساء من هن أفضل من كثير من الرجال، وأتم ديناً وعقلًا ...

أة في الأندلس ما رُوي عن زوجة قاضي لوشة* الذي ضربه لنا وخير دليل على المكانة التي وصلت إليها المر  
المقري، فقد كان كثيراً ما يستعصي على القاضي الفصل في قضايا الناس ، فكان يدخل إلى زوجته يستنجد برأيها 

 -، فيقول : (7)، أو بالأحرى بحكمها ، فتشير عليه بالإجابة 

 وأحكامُها في الورى ماضيه      جة  بلُوشَةَ قاضٍ لهُ زو                        

 (8) . ويا ليتها كانَتِ القاضــــــــــــيه         فيا لَي تَهُ لم يكن قاضيا                    

وكان الرجل منهم يُنسَب لأمه، فأغلب "الملثمين ينقادون لأمور نسائهم ، ولا يسمون الرجل إلا بأمه ،      
ونريد التحدث عن عبارة )لا يسمون الرجل إلا بأمه( هذا يدل  (9) يقولون ابن فلان".فيقولون فلان ابن فلانه ، ولا

على المكانة التي وصلت إليها المرأة في الأندلس في حين المجتمع الشرقي الرجل لا ينسب إلا لأبيه، ولا يجوز 
 -أنْ ينسب لأمه، وفي ذلك قال البحتري :

أُمَّهاتٍ يُن سَب نَ أَم  آباءَ          وتلَفَّت  إلى القبائل فَان ظُر       
(10) 

ذا نُسِب لأمه يلحقه العار هذا من جهة، ومن جهة أخرى المرأة التي يصرح باسمها في المجتمع من دون حرج  وا 
ولا حياء، يمكن أنْ تُرْثَى بعد مماتها؟ على عكس المرأة الشرقية التي يكون اسمها خلف الستار، ولا يُصرّح فيه، 

ذا أُ    ريد الإشارة إلى الزوجة يُكنَّى عنها. وا 

ولعل هذه المكانة أخذت حيزاً شاسعاً واسعاً عند الأندلسيين حتى نبهتهم إلى التساؤل حول علاقة المرأة      
بالنبوة، وأوقعت الجدل بين الفقهاء القرطبيين في هذه المسألة، فهذه المرأة التي تجادل الأندلسيين حول نبوتها 

 ؟(11)ترى من رثائها  أيستحون يا
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والمجتمع الأندلسي مجتمع تعددت أجناسه وأنواعه، وهذا التعدد في الأجناس ولد لدى الفرد الأندلسي عدم    
الأمان والاضطراب والقلق ؛ وذلك لأنْ كل نوع من الأجناس يسعى من أجل التجزئة، ويحاول الانفصال 

ج المتلاطم يأخذه يميناً ويساراً وفي داخله سكن هذا القلق، فمثل والاستقلال بذاته، فالفرد الذي يعيش في هذا المو 
هكذا فرد يذهب للبحث عن شخص، يهدئ من روعه، ويحسسه بالطمأنينة ، ويحمل عنه اثقاله ، أو حتى على 
الأقل من يضمد هذا القلق ، والزوجة هي التي أدت مهمة الممرضة في تضميد الجراح، فيلتجأ إليها الزوج ليحس 

 فعندما تفُْقَدُ تُرثَى.  (12)ها بالأمان المفقود مع

ومن اللافت للنظر، أنَّ الحديث عن الموت يقترن بالحديث عن المرأة في سياق واحد، فكأن الشعور بالفناء     
يوقظ في النفس رغبة في المقاومة المتمثلة في استمرار النسل، وبذلك تكون المرأة في سياق الموت حبيبة كانت أم 

 .  (13)تعبيراً عن الحنين المضمر إلى الاستمرار والخلود  -حبيبة غير

وقد يكون رثاؤه لها هو رثاء لتلك المدن الأندلسية التي سقطت الواحدة تلو الأخرى، فكثيراً ما رثى الشاعر    
وتحطم على تلك الأندلسي تلك المدن، وصورها كأنها امرأة مرثية، فرثاؤه لها ما هو إلا امتداد لما مات في داخله 

 كما جاء في نونية أبي البقاء الرندي في رثاء الأندلس قائلا : المدن،

ـــــــــــــــدَانُ        وَاح  وَأَب  قُ أَر   يَا رُبَّ أُمٍّ  وَطِف لٍ حِيلَ بَي نَهُمَـــــا                     كَمَا تَفَرَّ

جَــــــــــــانُ وَطَــف لةٍ مَا رأََت هَا الشَّ                    سُ إِذ  بَرَزَت                     كأَنَّمَا هيَ يَاقُوت  وَمَر   م 

ــــــــراَنُ           رَهَـــةً                     وَالعَي نُ بَاكيَة  والقل بُ حَي   (14)يَقُودُهَا العِل جُ* للمكروهِ مُك 

صورته تتجلى في ديوان من الشعر والموشح نظمه ابن جبير في أمّا رثاء المرأة التي يسلبها الموت ، فلعل     
رثاء زوجته عاتكة المدعوة) أم المجد( ابنة الوزير الحبيب أبي جعفر أحمد بن عبد الرحمن الوقتي سماه "نتيجة 

بنظم قصيدة واحدة في رثاء  -كما فعل غيره -وجد الجوانح في تأبين القرين الصالح ، فابن جبير لم يكتفِ 
نما نظم عدداً من القصائد زادت أبياته على ثلاثمائة بيتزوج فضلًا عن موشحات خمس جعلها في آخره،  -ته، وا 

نما وظف كلًا من الشكل التقليدي والموشح، ولعل توظيف الموشح لغرض رثاء  فهو لم يلتزم شكلًا واحداً، وا 
الذي فتح باب الموشحات للرثاء فقد" جمعها  الزوجة كان جديداً لم يُقبل عليه أحد قبل ابن جبير، وبذلك يكون هو

وهذا يدل على شيوع ظاهرة رثاء الزوجات في الأندلس .  عندما يكتب الشاعر   (15)في جزء من ديوان شعره ،
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ديواناً كاملًا في رثاء زوجته، هذا دليل قاطع على حبه الشديد لها ولذكرياتها وأيامها التي قضاها معها، فهو يرفع 
 آهاته، ويظهر لنا وجه عروس أحزانه.  لنا عن برقع

ففي قوله نثراً بعدما وافتها المنية : "ومن عجائب اتفاقات الأقدار الباعثة على الاعتبار، أنَّ كان تجهيزها إلى      
بجيان في الحادي عشر من شعبان سبعين وخمس مئة، فوافق تجهيز الحياة تجهيز الممات، وليلة القبر تنسي 

 .  (16)يالها من لوعةٍ وحرقة، ولكل اجتماع من خليلين فرقة" ليلة العرس، ف
 

إنها كلمات تطرب لها النفس بالرغم من مرارتها ، فجماليتها نابعة من مرارتها أصلًا، إلى أي مدًى وصلت      
ة في قمة جمال عبارته خاصة قوله "تجهيز الحياة تجهيز الممات" إنها عبارة في غاية الروعة فالزوجة هي الحيا

هذه المعادلة، وموت الحياة هو تجهيز الممات له، ولم يكتف عند هذا الحد، بل يستمر بتوضيح ملامح حزن 
عروسه، بقوله "ليلة القبر تنسي ليلة العرس" هنا قد قارن بين كفتين، كفة ليلة القبر، وكفة ليلة العرس، والتي 

ها على فرح ليلة العرس وسعادتها، تأتي هذه الصور رجحت لديه كفة ليلة القبر، رجحت مرارة ليلة القبر وحزن
الجميلة من لوعته وحزنه عليها، هذا الحب الذي جعله يتمنى أنْ يركب الهوى ، ليزور قبرها بسبته ، قال في 

 رثائها:
 وخلٌّ كريم إليها أتــــــــــــى   بسبته لي سكن في الثرى
 (17) فزرت بها الحي والميتا  فلو أستطيع ركبت الهواء

 ه فبكاها ورثاها أحر الرثاء فقال: 736*التي توفيت عام  وكذلك رثى أبو حيان الغرناطي زوجته زمرد بنت أيرق 
 بثَناءٍ وَطَيِّبِ التذ  كــــــــــــــــــــــــــــــارِ    ثم راحَت  لـــــــــــــــــمَّا قَضَى الله فيها

 أُم حَي ان خِي رَةَ الَأخَيـــــــــــــــــــــــارِ    لكَ فَق ديودَهَاني مــــــــــــــــــــن بَع د ذ

دَتي واغتِرابي  وَمنامِي ويَقظتِي وسِـــــــــــفارِي    كانت أُن سِي في وَح 

لَتِي ومُقامـــــــــــــــــي تِي واعتِمارِي    ونَديمي في رِح   وزَميلي في حُجَّ

ــــــــــغارِ    وجةً ولكن  كَــــــــــأمٍ لـــــــــــــــــم تكُن  ز         (18)  وأنا كاب نِها صغيرُ الصِّ

صحيح أنها قد رحلت، ولكن بقى طيب عطر ذكرياتها، يتنفسه الشاعر في كل زفير وشهيق، فأم حيان هي      
في الحج  ليست من الأخيار فحسب، بل هي إكليل الأخيار، وهي الأنيسة والمؤنسة في الوحدة، ورفيقة الدرب

والعمرة، هي محور حياة الشاعر ، ولم يكتفِ عند هذا الحد فنراه لا يرجو الحياة بعد وفاة زوجته وابتعادها عنه 
 فقال: 
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 وكانَت  بها روحي تَلَذُّ وتَغ تذِي         أأََرجو حياةً بــــــــــــــــــعدَ فَق دِ زُمُرُّد                

 (19) وحُزناً بقلـــــــــــبي آخِذاً كلَّ مَأخَذِ      تِ للصَّب* لوعــــــــــةً زُمُرُّدُ قد خلَّف       

ويصور أبو حيان عينه التي نام بها السهر، لا يستطيع أنْ يغمضها، كأنما شوك قنفذ يشقق أجفانه من كثرة      
 البكاء والسهر، هذا ما وصل به حال الشاعر بعد فقد حليلته. فقال: 

 (20) يُمرُّ عليه الليلُ جــــــــــــــــــــــــــلدةَ قنفُذِ           تي تَسهادُ جَف نٍ كـــــأنَّمافَمِن  مقلَ 

وأبو حيان يصور نفسه كالمجنون ، فلا تنفعه الرقية ولا التعويذة، مجنون  ليس لعلته شفاء، وجسمه لا يعرف  
ن أراد القيام كأنما بقدميه شوك القتاد ذلك الراحة، كأنما يتقلب على نار موقدة، لا تنطفئ ولا يهفت و  قودها، وا 

نْ أراد القعود تراشقت عليه الهموم تجتذب إليه بشدة. فقال:   الشوك الصلب ، وا 

 
 فلا بالرُقَى يُه دَى ولا بالتـــــــــــــــــــعوذِ        بــــــــــــــــــــــــــه لَمَم  قد مَسَّهُ وتخَبُــــــــط   

... 

تُ اضطجاعاً لراحـــــةٍ              يقلَّب على جَمرِ الغضا* ثم يحتذي          وجسمي إذا رُم 

مَصِي  ــــــــــتُ نَه ضاً للقيام فاخ  ن  رُم ــ كُ القَتـــــــــــادِ* به حذي       وا   أراهُ كأن  شَو 

ن  أنَا حــــــــــــــــــــاولتُ القُعودَ تَواتَرَت     (21) موم متى تَعلَق  بروحِـــــيَ تَجبذهُ       وا 

وهذا النص الرثائي يكشف أن عرب الأندلس كانوا يعيشون حياة مدنية بعيدة نوعا ما عن التعصب القبلي 
الذي فرض سطوته على عرب المشرق، فالشاعر الأندلسي  تجاوز ذلك النسق الثقافي المهيمن الذي مارس 

 ما يجوز وما لا يجوز في رثاء الزوجات.السطوة على رثاء الزوجات بتحكمها ب

، يقول في  (22)وقد رثى يوسف الثالث* زوجته وسكنه التي توفيت على أثر ولادتها أول مولود بقصائد عدة     
 إحداها: 

 جميعا ويَحيَى الأنسُ بعد مماتِــــــــــــــه؟         أحقاً يعود الـــــــــــــــشملُ بعد شتاتِه  

؟وينعمَ      ويألفُ جفنُ العين بعضِ سِناتـــــــــــــــه؟          بالسلـــــــــــــــــوانِ قلب  مُقلب 

نما  مَسرَّته مـــــــــــــــــــــــــــــــــــقرونةُ بمساتــِــــــه       هو الدهرُ قد يُبدي الجميلَ وا 
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وضُ يانِعاً   أجن ما قد راقَ مِن زَهَراتِــــــــــــــــــــــــهِ  ولم       * فوا اسَـــــفا أن  انجَمَ الرَّ

... 

ني لمن تهوى الخلائقَ أن ترى              وقد جُعِلت  طراً *فداء لذاتـــــــــــــــــــــــــــه               وا 

 ــــــهومن أن دجا ليل  وأظلم حــــــــادث                 تطلعَ نور الصبح من قسماتــــــــــ

... 

 (23)  ولكنني لم ألف للموت مَدفعــــــــــــــــاً            يُردُّ الذي قد خيف من سَطواتـــــــــــــــــــــــه  

الشاعر كان شديد التعلق بفقيدته لذلك نراه يستفهم على رد الشمل من جديد ، ويبين حال الدنيا التي لا تستقر    
قرونة بمأساة ، ويتأسف عليها يريد أنْ يفديها بكل ما على هذا الدنيا من دون على حال واحدة فكل مسرة م

 استثناء ، وفي البيت الأخير يصرح أن سطوة الموت إذا جاءت لا دافع لها .   

 ونجده في موضع آخر يقول: 

 مِنَ الدنيا يُنالُ ويُستفادُ                بذلتُ لها البَواء* بكل شيءٍ                

 (24)* وأَق فرت الروابي* والِوهَادُ               فغ يب في الثَرى نجمُ الثَّريا

ونجده يصف نزول دموعه على المسافرة التي رحلت، فقد حملت مقتنياتها بلا عودة ؛لأنها وجدت داراً تقيم      
، فقد أصبح شخصاً آخر بها، وهذه الدار من دخلها لا خروج له منها، وتعترف جوارحه على المصيبة النازلة به

لا يعرفه من رآه ، فقناع الجمال قد وضعه جانباً، وقد انزلت الأحزان والآلام أحر ما في عينيه ، وحرارة كبده هي 
 التي تقدح زناد دموعه، فقال من قصيدة أخرى :

 جوانحي على جدَث ثاوٍ* بَري ة نـــــــــــازح*                            تسحُّ* جفوني أو تقرُّ 

زء قد ألقى قناعَ تجملي                               وأبرز للأشجان حرَّ سَوافحي           هو الرُّ
 (25) ومن كبدي الحر ى زِناد  لقادح                        ...فما طارق  إلا ودمـــــــعي مَنَهَل          

          -ما اعتادت عليه الثقافة المشرقية في رثاء الزوجات، فيقول:في رثائه لزوجته  ويفارق أبو إسحاق الألبيري*    
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بَــع * عَــلى قَــب ــرٍ تـَـضَـمَّنَ نـاظِــــــــري       عُـج* بِـال مَـطِـيِّ عَـلــــــــــــــــى اليَـبـابِ* الغَـامِر           وار 

تَبِي نُ مكانَه  بِضَجِي عِـــــــــــــــ  ويَنِمُّ منهُ إليكَ عَر فُ* العاطِـــــــــــــــــــــــــــــــرِ                ــــــــــــــــــــــــهِ فَسَتَس 

 وكــــريــــمِ أَعـــراقٍ وَعِـــر ضٍ طـــاهِــــــــــرِ          فـلكَــم تـَضــمَّنَ مِــــــــــــــــــــن تـُـقــىً وَتـَعَـفُّفٍ         

 صَــدَعَــت ــهُ صَــدعــاً مَـا لَهُ مِـن جـابِـــــــرِ                 واق ــرَ السَّـلامَ عـليـهِ مِـن ذي لَــــــــــــــــــوعَـةٍ         

 ـــــــــــــــــرِ فَعَساهُ يسمحُ لي بِوَصلٍ في الكَـــــــــــــــــرى                 مُتَعاهداً لي بالخيال الزَّائــــــــــــــــــ

تُ بغــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــادرِ فَأُعَلَّلَ القل بِ العليلَ بِطيفِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ                 عَلَّي أوفيهِ ولَس 

تَحييهِ وهو مُغَيَّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب       دِه فكأنَّهُ كالحاضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ             إنِّي لاس   في لَح 

سِــــــــــــــــــــــــــهِ*                فَهَواي فيهِ الدَّهرَ لَيسَ بداثِـــــــــــــــــ  ــــــــــرِ إن  كان يَدثُر جسمُه في رَم 

ــــــــــــــــــرَةٍ  قَــطَــعَ الزَّمــانَ مَـعـي بِـأَكـرمِ  ــفــي عَــلَيــهِ مِــن  أَبَــرِّ مُــــــــــــــــعــاشِــرِ           عِـش   لَه 

رَةً لا أَرتـَــجـــــــــــــــــــــــــــــــــي  ـوادِرِ عِـــوَضـــاً بِهَــا فَــرَثـَـيــتُهُ بِــنَـــــــــــــــــــــ   مـــا كـــانَ إِلا  نَـــد 

 (26) !لَقَــضَــيــتَ يَــومَ قَــضـى وَلَم أَســـــتـَأخِـرِ    وَلَوَ انَّنــــي أَنــــصَــــفـــتُهُ فـــــــــــــــــــــــــــي وُدِّهِ 

فأبو إسحاق يُصرح بزيارة قبر زوجته ، والمكوث عند قبرها، ولا يجد في ذلك عيباً أو حرجاً، بعد أنْ كان هذا      
الأمر غيرَ مقبول في عرف المجتمع العباسي، فالنسق الفحولي يعيب هذا الفعل من الزوج اتجاه زوجته ، 

، وهنا يتمنى الشاعر أنْ يرجع إليه طيفها لعدم  (27)واستهزاء الفرزدق على قول جرير خير دليل على ذلك
تى لو في المنام، في هذه الأبيات استيعابه ذهابها صحيح إنّ جسدها ذهب ولكنه مازال يتأمل منها وصلًا ، ح

تصريح يكسر الحاجز الثقافي الذي اعتاد عليه الشاعر العباسي لجرح فحولة النسق العربي، حتى لو دفنت في 
 قبرها ، لكن هواها فيه حي لا يموت، ويرى أنّه غير منصف لها، لو كان منصفاً ، لمات معها ولم يتأخر.   

 ة ، و يمكن أنْ تتُخذ علماً كي يهتدي به، نراه قائلًا: يستكمل قوله بأنها نهجٌ للهداي

ذا أردتُ نَزاهَةً* طَالَعـــــــــــــتُها  فَأَجُولُ مِنـــــــــها في أَنِيقٍ زاهرِ      وَا 

 (28) يَنجُو بهِ مَن  لَيسَ عنهُ بِجائرِ      وأَرى بِها نَه جَ الهِدايةِ واضحاً 
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أنه تمهيد لخرق الحاجز الثقافي  (29)صرا يفيد الدلالة الجسدية البحتة. واستحضار دلالات الروض والنزاهة ح
 العربي في رثاء الزوجة.

ورثى ابن الأبار* زوجته أشد الرثاء، فقد كان رثاؤه رثاءَ الهائمِ الولهان المشتاق، يحنُّ لها حنين الأباعر، هذا     
ينة دم لم تدفع ديته بعد، لم يجفيه النوم  بل هو الاشتياق الذي جعل الأهداب تتخاصم مع بعضها كأن بينها ضغ

من جفا النوم، وهو هنا انتزح عن دار صبره، ولم يعد يملك من الصبر ما يصبر به حاله، وهو لائم لتلك النفس 
اللئيمة التي بقيت بعد رحيل الأنس، ولو كانت نفسه تحمل الحب لقضيت نحبها معها في الساعة نفسها، ولكنها 

 يد الحياة، لذلك تستحق هذا العناء عقوبةً لها على فعلها، هذا نوعٌ من التوبيخ الذاتي، نجده يقول: بقيت على ق
 

ناً به بٍ ثـــــــــــــــــــوَى سَك  بــَـــــــــــــــــــــــا  أحِن إلى تُر  قاً لِمَن  وُس د التر   فَأل ثَمُه* شَو 
با  ــاوِلُ غَف وَةً وَأُط بِقُ أجفَانِي أُحَـــــــــــــــــ  فَيَأبَى هُنَاكَ الهُدُب أن يَصِلَ الــــــهُد 

رِي لَقَد نَـــــالَ الرد ى مِنِّيَ الذي بَا  لَعَم  برَ مُق تَسَـــــــــــــــــماً نَه   أراَدَ وَخَل ى الص 
بَاوَضَيَّق من ذر عِي بِمَــــــــ   فَغَيَّضَ مِن مَاء الـــــــــــحَيَاة معِينَه  ا صَنَعَ الر ح 
بَا   تَبَاعَدَ مَن  أه وَى وَشَـــــــــــــــط  مَزاَرهُُ   وبَد ل نَأياً شَاسِـــــــــــــــــــــــــــعاً ذَلِكَ القُر 

تُ قَل بِــــــــــــيَ سَاعَةً     بَا     فَلَو  أن نِي طَوَع  فا عَلَى مَن  قَضَى نَح  بَهُ لَه   (30) قَضَى نَح 

  
، وقد صدر عنه  (31)*إلى مكان دفن زوجته " فدفنتها بالبستان المتصل بالدار بمدينه سلا*" ابن الخطيبأشار و  

 شعر كتبه على ضريحها، فقال: 
لَ* بَع دَ إق بَالِ      رَوَّعَ بَالِي وَهَاجَ بَل ــــــــــــــــــــــــــــــبَالِي*            وَسَامَنِي الثَّك 

تِدَادِ أَه وَالِ    يـــــــــــــــــــــنَ خَانَنِي زَمَنِيذَخِيرَتِي حِ   وَعُدَّتِي فِي اش 
رِيحَ لَهَا تُ فِــــــــــــي دَارِيَ الضَّ  تَعَلُّلًا بِال مُحَالِ فِي ال حَال    حَفَر 

   ... 
 (32) يذَهَابَ مَالِي وَكُن تِ آمَالِ         ق د  كُن تِ مَالِي لَمَّا اق تَضَى زَمَنِي

يظهر الشاعر صدق مشاعره تجاه زوجته عبر دفنها داخل بستان بيته، فهو يحافظ على قرب المسافة        
 بينهما التي هي من علامات الحب .

و نجد أبياتاً أخرى للشاعر، يلتمس من زوجته بأنْ تنتظره، لكي تأخذه معها غير متأخر عنها، ويطلب منها      
ربها ؛ لأنه عن قريب سيلحق بها، قال ذلك بسبب اتحاد عنصر الاشتياق مع عناصر الحب أنْ تهيئ له مكاناً بق

 فنتج تفاعل الكلمات بقوله: 
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قُ يُق لِـــــــــــقُنِي جَالِي      فَان تَظِرينِي فَالشَّو  ع   وَيَق تَضِي سُر عَتِي وَا 

طَجَعــــــــاً  حَالِي  فَعَن  قرِيبٍ       وَمَهِّدِي لِي لَدَي كِ مُض   (33)تَكُـــــونُ تَر 
الشاعر هنا يتماهى مع الجانب الحسي في علاقته بزوجته ، فيريد أنْ يرحل لها ، لينام عندها كما كان في     

حياتها هذه رياح جرح الفحولة تهب بنسائمها علينا في هذه الأبيات ، فالشاعر الأندلسي كسر حواجز النسق في 
 البيت الأخير.

ر ابن قبطرنة * زوجته رثاءً صادقاً، فيقول لها: يا صاحبة القبر، إن فوق القبر يوجد ميتاً أيضاً، ورثى الشاع  
أنتِ قومي برثائه من فرط حزنه ، فقد ضاق صبره، وكثر سهره، ويريد أنْ ينام نومة عميقة من بعد هذا التعب 

تبيض إلا من كثرة البكاء، وهذا ما يذكرنا  والسهر، فقد أسود قلبه من الغم، و أبيضت عيناه من الحزن، والعين لا
( الذي جاء في قوله تعالى:﴿وَقَالَ يَا أَسَفَىٰ عَلَىٰ ( حينما أبيضت عيناه شوقا لفقد يوسف )بالنبي يعقوب)

تْ عَيْنَاهُ مِنَ الْحُزْنِ فَهُوَ كَظِيمٌ﴾  -، فقال :(34) يُوسُفَ وَابْيَضَّ

 يرثي له القبر من شجو ومن شجنِ         ياربة القبر فوق القبر ذو حرق       

 تباينت فيك أحوالي أسى فمضى                 إلى لقآئك صبري طالب الوسَـــــــنِ              

 (35)وخالف القلب فيك العين من كمد               فاسود  بالغم  وأبيض ت  من الحزَنِ 

افتراقه عن اشتراطات الثقافة العباسية )المشرقية ( هشم الأنساق ويبدو أنَّ الشاعر الأندلسي في رثائه لزوجته و   
الثقافية المشرقية على الرغم من كونها من أبرز مغذيات الثقافة الأندلسية ، وهو في ذكره الدائم لقبر زوجته ينظر 

 منقطعة والدليلإليها بوصفها علاقة مكانية ممتدة بخلاف الشاعر العباسي الذي نظر إليها بوصفها علاقة زمانية 

 على ذلك بربطها بالوطن، كما جاء في نونية الرندي* ، قال :

ــــــــــــــ وَاح  وَأَب  قُ أَر   ـدَانُ يَا رُبَّ أُمٍّ  وَطِف لٍ حِيلَ بَي نَهُمَــــــــــــــــــــــا              كَمَا تَفَرَّ

سُ إِذ  بَرَزَت      جَــــــــــــانُ          وَطَــف لةٍ مَا رأََت هَا الشَّم   كأَنَّمَا هيَ يَاقُوت  وَمَر 

ــــــــراَنُ                   رَهَـــــــــــــــــةً             وَالعَي نُ بَاكيَة  والقل بُ حَي   (36)يَقُودُهَا العِل جُ للمكروهِ مُك 

 .  (37)ثل علاقة مكانية  هنا يمثل رثاء المرأة معادلا رمزيا للرثاء ؛ لأن المرأة تم       

وأما رثاء محمد بن أحمد الحداء الوادي آشي * فله مذاق مختلف، كجامع الحلو مع الحامض، فقد نقل      
بعض المؤرخين مما يدل على ظرافته أنّه فقد سكناً عزيزاً عليه، واحتاج الحال إلى تكلف سلوة، فلما حضر 

 أنه قد ابتدأ أخذ العود وغنى، فقال :  الندماء وكان قد رصد خسوف القمر، فلما حقق
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دِهِ  رُ مِن  بَع دِهِ    شَقِي قُكَ غُيِّــــــــــــــــــــبَ في لَح  رِقُ يا بَد   وتُش 

فُ  تَ على فَق دِهِ    فَهَلاَّ خَسَف تَ وكان الخُسُو   (38) حِداداً لَبِس 

غيب في للحد ، ويطلب منه أن يخسف الشاعر هنا يخاطب السماء ، ويقول للبدر كيف تظهر وشقيقك قد     
وهذا الخسوف يكون حداداً عليها ، ويخاطب البدر فلم يتم ذلك حتى اعتراه الخسوف، فعظم من الحاضرين 

  -، ورثى أبو البقاء الرندي زوجته بقصيدة يقول فيها: (39)التعجب هنا الطبيعة شاركت الشاعر إحساسه بالحزن 

تَ مُضِيً الصًبَا عَنًي وَ  سِ وَالقَمَـــــــرِ؟      لا عِوَض  مَض   وَمَن  يَقُومُ مَقَامَ الشَّم 

... 

ــــــــرِي                 يا ليتني عِن دَمَا حُمَّ الحِــــــــــمَامُ، كَمَا             تُهَا عُم  تُهَا كَبِدِي قَاسَم   قَاسَم 

ضِـــــهَا قُطِفَت   ـــــــــــــــــــامُ بِالزَّهَـــــــرِ فَ       فإِن  تَكُن  زَهِرَةً في رَو  تَعُ الَأيّــَ  قلَّمَا تُم 

ن  تَكُن  دُرَّةً مِن  سِل كِهَا خــُــــــطِفَت     بِي من الدُّرَرِ       وَا  رَى بِمَا يُس   (40) فَالدَّه رُ أَد 

مر الليل، هنا الشاعر قد قد أفلت أفول الشباب الذي لا عوده بعده، ومن يا ترى يحل محل شمس النهار وق     
رفع منزلة زوجته ، لتعانق السماء بكواكبها ، فذكر الشمس والقمر لرفع المنزلة أولا، ولأن الشمس واحده والقمر 
واحد لا يوجد ما يعوض مكانهما بخسوف وكسوف، وهكذا هي الزوجة الراحلة لا أحد يستطيع أنْ يعوض مكانها 

اعر على شاشة أمنياته أمنية تقسيم قرصة العمر بينه وبينها، فهي  من الذي فارقته، وبعد ذلك يستعرض الش
قاسمته قرصة العيش، فإلى أي مدى يصل هذا الحب الذي يكنه الشاعر لزوجته، فجعله يتمنى هذه الأمنية! فهي 

موت في زهرته التي تزهر حياته، قد قُطِفتْ من حديقته، الأزهار بطبيعتها تزهر في مواسم من السنة وتذبل وت
مواسم أخرى، لا تتحمل لرقتها وحساسيتها، لذلك ذبلت وماتت، ولم يكتف عند هذا القدر بل يشبهها بالدر الثمين 
الذي نُزِع من سلكه، والدهر ينظر ويركز ويحتار ويعرف على من يقع الاختيار و يعرف على من يقع اختياره ؛  

الدنيا كل من عليها فان ويبقى وجه ربك ذو الجلال والإكرام.  لذلك سلبها منه فقد اختيرت اختياراً، فهذا هو حال
هذه الأبيات الشعرية خليط من اللوعة والأسى مُزِج بملعقة الوفاء، في كأس الأيام الطيبة التي قضاها الشاعر مع 

م يكن حائلًا بين زوجته، والمودة التي تربطه مع زوجته، صحيح أنَّ الشاعر كان فقيراً زاهداً لكن هذا الفقه والزهد ل
 . (41)الشاعر والتعبير الإنساني للبوح عن الوفاء والذكرى 
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وليس بالضرورة أنْ يرثى الشاعر زوجته بعد وفاتها، فهنالك من ندبها وبكى على فراقها بعد طلاقها، فالطلاق     
هندو الداني* فقد هو موت معنوي للزوجة؛ لأنه أيضا فارقها وغابت عن عينه ، وهذا ما نجده في أبيات ابن 

 -، قوله  : (42)تركت مطلقته في سويداء قلبه ذكرى جميلة، وهذا ما نجده في قصيدته الكافية التي منها

ـيـتُ صـبـري مـذ أطـعـتُ هـواكِ           أبديتُ ســر ي مــذ كـتـــــــمـت سُــــــــــــراكِ   وَعــَص 

 أنــي بــحـــــــــــــــيـث سـلكـت لا أسـلاك  ــاً ونــثـرتُ أسـلاكَ الدمــــــــوع مـعـر ضــــ

 الدلُّ دلَّكِ أم نــــــــــــــــــــــــــهـــاكِ نــُـهـــاك  أرخـيـمـة الألفـاظ غـــــــــــــــيـر رحيمــــــةٍ 

 صُــــــــــــــــــــــبــاكمـــا لا يـــحـــلُّ ودر  در    لا درَّ درٌّ صِــبــاكِ لاســتـــــــــــــــــحـلالِهِ 

 (43)حــتــى عـرفـتُ بـعـرفـهـا مـثــــــــــــــــــــــــواك  هـبـت  ضـحًـى وأهـابَ طـيبُ نسيمــــها

 ويبلغ به وجد المحب حداً بعيداً حين يقول:     

ــــــــ  هلا بعثـــــــــــــــــتِ ولو بِفَر عِ بَشَامةٍ           ـــــــــــلِ أو بِعودِ أراكِ عند الترح ــ

 (44)معنى الجوى والشوقِ في مغناك     وقرأتِ حين قريتُ ربعك أدمعــــــي

وبالإمكان القول : إنَّ  المجتمع الأندلسي أعطى للمرأة حقها في الحياة وبعد الممات، وعرف قيمتها بوصفها      
ير والاحترام، فلم يعد من الضير أن يقوم برثائها في ذلك شريكاً ، يسانده الحياة، وما دام كان لها كل هذا التقد

المجتمع الذي عُرِف بانفتاحه الحضاري، هذا الانفتاح هو الذي حفز على رثاء الزوجة والاكثار منه، على عكس 
المجتمعات العربية القديمة التي تعده عيباً، لذلك يتحرج الشاعر من التصريح بمشاعره اتجاه زوجته الفق
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 -الفحولة : جرح-2
نكار الآخر، وتهميش المرأة وقمعها ، وجرح الفحولة هو خطاب       النسق الفحولي هو خطاب العبودية، وا 

مخالف لما ذكر إذ تظهر المرأة عاملة ومؤثرة في صناعة الخطاب وفي إظهار نهج جديد، إذ بدا الخطاب 
  ( 45) فحولي.الفحولي في مكانة التحدي والمساءلة، هو اتجاه مغاير لنسق ال

فالشاعر الأندلسي رثى زوجته، وتألم عليها، وذرف الدموع لينفس عن آهاته الداخلية، ذاكراً مناقبها 
ومآثرها وطيب معشرها، لكنه لم يكتفِ عند هذا الحد ، بل نراه يسترسل في التنويه بجمال فقيدته ويتحسر 

، ويسمح لها بالخروج لترى النور من دون لزواله، وهو لون ذاتي خالص، فالشاعر يكسر قفل طوق مشاعره
حرجٍ أو خجلٍ، هذا هو الشاعر الأندلسي، فما هي إلا ترجمة ذاتية قصيرة ، وهذا ما سّماه الدكتور إحسان 

، وكذلك اطلق عليه د. عناد غزوان إسماعيل ) المرثاة الغزلية( (46)عباس )البكاء على زوال الرقة والجمال( 
يصور رغبته الحسية ، وما يصاحبها من لذة اتجاه فقيدته ، فهي صفة من صفات  فحينما يحاول الشاعر أنْ 

؛ لأنهم  (48)، واطلق أحد الباحثين على هذه الصورة من الرثاء "صورة الزهرة الذابلة " (47)المرثاة الغزلية 
 اختاروا عناصر الصورة من طبيعة الأندلس التي فتنوا بها ، وتعبدوا دائما في محرابها. 

فالمجتمع الأندلسي مجتمع متعدد الأجناس، وهذا التعدد يؤدي إلى ظهور خليط من العادات والتقاليد       
والقيم، كل جنس من الأجناس يختلف عن غيره في عاداته وتقاليده، والمجتمع لغير متعدد الجنسيات يلتزم 

من مجتمعات مختلفة، فسوف تتغير  بعاداته وتقاليده ويبقى محافظ عليها ، أما إذا دخل على المتجمع أفراد
 عاداته وتقاليده، فكل فرد يأتي حاملًا في وعائه عاداته وتقاليده، فتمتزج العادات والتقاليد معاً . 

ومن الأسباب الأخرى هي ما أُتِيحَ للمرأة الأندلسية من فرص التعليم والتثقيف، لا ننكر الجانب      
ثارٌ سلبية أيضاً، فقد اتاح لها فرصاً كثيرة للهو والترف والمجون، وذلك ؛ الإيجابي، لكن تعلم المرأة كان له آ

لأن تعلمها حتم اختلاطها بالرجال كثيراً، وأبرزها إلى الأماكن العامة والتجمعات المختلفة من أندية أدبية 
الذي وصل إليه  وتعليمية  إلى أماكن للهو والخمر، فدخول المرأة أماكن اللهو والخمر ، يعكس لنا الانحلال

 المجتمع الأندلسي .
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ويبدو أنَّ جمال البيئة الأندلسية التي جن بها أبناؤها طارت لتحط وتعيش في خيالهم، وعندما استوطنت       
في خيالهم، ودغدغت مشاعرهم وعواطفهم، فكان لها أثر بليغ في أخلاقهم، وعاداتهم، وطبائعهم، فجمال 

ن الجمال بكل ألوانه ويقدرونه ، ويحنون إليه ويرثونه، فالطبيعة هنا هي البيئة الأندلسية جعلهم يتذوقو 
الملهمة، فجمال الطبيعة عند الشعراء الأندلسيين يذكرهم بجمال المرأة ، وكأنه عندهم شيء واحد، فهذا ابن 

تملؤه  حمديس يستهويه جمال شجرة النارنج المثمرة فيرى في جمالها جمال المرأة ويصورها على نحو إنساني
الحركة والنشاط، فالطبيعة أخرجت منهم أناساً يغلب عليهم طابع المحبين للجمال، مشاهدة، وتمثلًا، ثم 

 محاكاة وتصويراً ورثاءً.

يبدو أن الباعث الأول الذي ألح على الشعراء هو جمال المرأة الأندلسية الفاتن، إذ جعل الشاعر الأندلسي  
جمالها شغل خيال الشعراء فجعلهم ينعون جمالها ويصفون جسدها و ينعى هذا اللون من الرثاء، فحسن 

يتغزلون بها حية و ميتة، فهي ذات العيون الزرق، وذات الشعر الطويل المنساب، والبشرة الساطعة البيضاء 
 الصافية ، وتوج ذلك أناقتها ونظافتها ورتابتها  ومثل امرأة كهذه التي جمعت بين الجمالين جعلتهم يرثونها 
بمثل هذا اللون من الرثاء، وهناك أمثلة حية تعكس لنا الانجراف الذي وصل إليه المجتمع الأندلسي؛ لأنه 
"من الطبيعي أن يوافق هذا الانجراف ثورة على الأعراف والتقاليد جعلت من طراز الثوب عند ولادة إعلاناً 

  (49)عن الإباحة والانطلاق حينما كُتبت عليه"

 وأمشي مِش يتي وأتيه تيهاً   لمــــــــــــــعاليأنا والله أصلحُ ل

ن خدي  (50)وأعطي قبلة من يشتهيها     أُمَكِّنُ عاشقي من صَح 

بلغت الثورة على الأعراف حدها الأقصى وانزاحت عن المألوف عند حمدة بنت زياد المؤدب* التي       
ع كهذا من الأشعار، لأبين إلى أي قالت متغزلة بأحد الرجال دون حياء يذكر، كنت قاصدة في ضرب نو 

مدى وصل المجتمع الأندلسي في الوقوف في وجه التقاليد، فعندما تصل المرأة إلى هذا الحد من الإباحية 
وهي أصل الأدب، والحياء، والخجل، تعلم أنه قد ضُرِبتْ الأعراف والتقاليد وتلاشت الأنساق القارة التي تغذت 

 عليها الثقافة الأندلسية 
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هذه الأسباب كلها جعلت الشعراء يتخطون حاجز الثقافة العربية القائم على الذكورة المفرطة التي     
استحوذت على كل شيء وتحكمت بالصوغ الشعري الذاتي . فمن الشعراء الذين رثوا زوجاتهم الأعمى 

   -ه( الذي تخطى الحاجز الثقافي، فقد قال في أول قصيدته:525التطيلي )

ـــــرِ     الوجــــــــــــــــــــــــهَ غَيَّرَهُ البِلى ونبئتُ ذاك دٍ بالط لاقة والبِش  بِ عَه   على قُر 

... 

بِرَتي كيفَ اســــــــــتقر ت  بكِ الن وَى               على أن  عندي ما يزيدُ على الخبــر       أمُخ 

ـــــرى  بيـــــنَ أدري ولا أدريفقد ساءَ ظن ي     وما فعلت  تلك المحاسنُ في الث ـ

ــــــرة   هــــــــــــــكِ زَه  دِي أن وَج  نُ وَج  ــــــــــرِ     يهوِّ  وأن ثَراَها من دموعي على ذِك 

زُنني أني شُغِل تُ ولـــــــــــم أكــــــــن    أسائلُ عم ا يفعلُ الــــــــــدمعُ بالز هــــــــر    وَيَح 

 فقد خفتُ ألا نلتــــــقي آخرَ الدهــــــــــر    ــسيَ بالمنــــــىدَعيني  أعل لل  فيكِ نفــ

تَطيبي فاب دَئينــــــــــي بــــــزورةٍ  ن تَس   فإنك أولــــــــــــــــــــــــى بالزيارةِ والبـــــــــــر    وا 

... 

 (51)هي الخمرُ لو سامحتِ في لَذ ةِ السكر        وأم ا أنا فالتَع تُ والله لوعــــــــــــــــــــــــــةً              

يقول علمت أنَّ ذلك الوجه الجميل قد غيره البلى، وقد كنت منذ زمن قريب صاحبة الضحكة المشرقة      
التي لا تفارق وجهك، وفي بيت آخر نجد الشاعر يستفهم بقول ما فعلت تلك المحاسن في الثرى؟ أي ماذا 

، فهو يعلم يقينا ماذا يفعل القبر بالمحاسن؟ ولكنه على الرغم من ذلك يتساءل ليغالط فعل القبر بهذا الجمال؟
نفسه، مع علمه بكل شيء، لكنه الحب الكبير الكامن في صدره جعله يغالط نفسه بالرغم من علمه ما هو 

هون عليه ان واقع حقاً و الشاعر يتحسر على ذلك الجسد الجميل الذي سوف يشوه معالمه القبر، لكن الذي ي
وجهها زهرة وبدموعه يسقيها، فدعيني اطمئن نفسي بالأمنيات، فإنّي أخاف أن لا نلتقي مدى العمر. هنا 
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الشاعر الأندلسي لا يعدها ميتة لا يمكن رؤيتها مدى العمر، ويتمنى منها أن تتطيب بالعطر وتزوره كما في 
 حياتها فأنه أولى بالزيارة . 
تأبى الا أنْ ترافق المرأة في رحلتها الأخيرة ، وتشيعها إلى مقامها الأبدي، وما نزال ويبدو أنْ نظرته الحسية 

  -نجد في هذه القصيدة تنويهاً خاصاً بذكر جمال المرثية ، حين يقول:
ـــر       أتمضِي الليالي لا أراكِ ورب مـــــــا                     عَدَت نِي العَوَادي عنِ طلابِكِ في الحَش 

 (52)كسالــــــــــفِ عهدي في مجِاسِدها الحمرِ           وهل لعبت  تلك المعاطفُ بالنُّهى*    

الشاعر يتحسر على لياليه التي كان يقضيها مع زوجته،  فقال مستفهماً أتمضي الليالي لا أراك ، ولم يقل 
صحاب العقول كسالف عهدها ؟ أتمضي الأيام، ويستفهم مرة أخرى عن تلك الرقبة الجميلة ، هل أثرت على أ

هنا تغزل بمفاتن الفقيدة ، والأعمى التطيلي يتخطى في مرثيته الحاجز الوهمي للنسق الفحولي، فهو ينبذ 
التجلد والصبر ويصوغ مشاعرهُ صياغة محكمة تبدأ من الذات وتنتهي بها، وقد وجدناه يركز على الوصف 

د غيره التراب، ويبدو أنَّ زوجته كانت محبة للزينة، مما دعاه الحسي لزوجته فيتساءل إنْ كان الوجه الحسن ق
 يهديها دموعه لتكون عقداً على جيدها العاطل، فقال :  

 خذي أدمعي إن  كنتِ غضبى على الـدر  ونُب ئُت ذاك الجيدَ* أصبحَ عاطـــــــــــلاً 

 أور ى بها وهي كالجمـــــــــــــــــــــرخُذي فانظميها فهي  كالدرِّ إن نــــــــي               أرى عل تي 

تُه صَـــــــــــــــــــــــــــــــــد ري  خذي اللؤلؤَ الرطب الذي لَهِجوا به :              مَـحارَتُه عيني ولُج 

... 

 ــــــــــــــــــــــرحلياً على تلك الترائب والنحــــــــــ     خُذي فانظميه أو كلينيِ لِنَظ مِــــــــــهِ           

... 

ـــــرى     مِكِ والثّـَ شى الترابَ على التبــــــــــــر        برغمي خُل ي بين جِس  ن كنتُ لا أخ   53 وا 
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 إلى أن يقول :

 ــــــقمر البدرمَقَرُّ الحيا أو هالةُ الـــــــــــــــــــــــــ       هنيئاً لقــــــــــــــــــــــبرٍ ضمَّ جسمَكَ إنه

نك فيه كلـــــــــــــــــــــما عَبَثَ البلــــى    ن فــــــــــــــــي الورق النضـــر   وا   (54)بأرجائهِ كالغُص 

يهنئ القبر الذي ضم جسدها ؛ لأنه ضم الحياة في داخله، وهي تبقى كالغصن النضر المورق، حتى لو     
يح من الشاعر الأندلسي ، بعد موت الفقيدة ، على عكس الشاعر عبث البلى بأرجاء ذلك القبر، هذا تصر 

الذي عدها صامتة لا حياة فيها ، وعلى الرغم من تركيز الشاعر على الإفصاح عن تصوير  (55)العباسي
الجسد الزائل، وأطلاله البائدة ، فإن قصيدته مضغوطة بالانفعالات الحزينة، والمشاعر الفياضة والأحاسيس 

 (56)الصادقة 

 زوجته "درّة" بقصيدة طويلة ، يقول فيها : ورثى ابن الزقاق*    

ـنَ مـا يُـطـوى عـليه ثـــراكِ     ولكـنـها تطوي المحاسنَ في الثــــرى  فـيـا حُـس 

 ســمــي ــك مــنــصـوبـاً بـصَـفـح طَـلاكِ     فـعـط ـلَ جـيـداً أتـلعـاً* كـان مُط لـــــــــعاً 

 غـدا الدرُّ واليـاقـوتُ بـعـض حـــــلاكِ     أمـسـيتِ عُطلًا فطالمــــــافـيـا دُرُّ إن  

 لقــد فــجــعــت  كـفُّ الحِـمـامِ ربـــــــــاكِ         و يـا زهـرةً أذوى الحـمـامُ رياضَهــــــا            

 بــــــــــــــــذاكِ سقاكِ الندى حتى تعودي نضيــــرةً                 وَمن للقلوبِ الحائمات* 

 الا فُتَّ في عضدِ الحمام لقد رمــى                  عقيلةَ هذا الحيِّ  يوم رمـــــــــــــــاكِ 

 وهل دافع  عنكِ الفداءُ مني ـــــــــــــــة                   أهبَّت  صباحاً في رياضِ صفـــــــــــاكِ              

 57ضجعكِ الثـــــــرى                 وما ينقضي حتى المعادِ كــــــــــــــــــراكِ عزيز  علينا أن م      

 وبالإمكان أن نقف على اختلاف هذا النص عند المراثي العباسية عبر المستويات الأتية :
بأنه  ـــــ يقوم الشاعر الأندلسي بوصف محاسنها الجسدية ، فقد وصف الشاعر جيدها ، أي عنقها ويصفه لنا1

 طويل منتصب وممتلئ،  وكذلك شبهها بالدر والزهرة ، ويتحسر على هذه المفاتن كيف طواها التراب . 
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ــــ الشاعر الأندلسي في هذا النص يقول "سقاك الندى حتى تعودي نضيرةً "  النضارة من صفات الأحياء  2
مسألة وهي عدم استيعابه أن الفقيدة وليست من صفات الأموات، دائما ما يركز الشاعر الأندلسي على هذه ال

ماتت وهذا ما يؤكده قول الشاعر وما ينقضي حتى المعاد كراكِ" أي نومك ، ولم يقل موتك ؛ لأن النائم له 
يوم ويستيقظ من نومه، فهو غير متقبل صمتها وموتها على عكس الشاعر العباسي الذي نراه يصرح بموتها 

  (58)ويتقبل صمتها .
ندلسي نراه دائماً ما يريد فداءها ؛ لدفع حتفها، حتى أنّه في بعض المواضع يتمنى فداءها الشاعر الأ - 3

بنفسه، لذلك نرى الشاعر يقول " وهل دافع عنك الفداء منية "  ويكمل " أهبَّتْ صباحاً في رياضِ صفاكِ"، 
 بينما الشاعر العباسي لا يفديها بشيء إلا ما ندر.  

 في رثائه لزوجته المقدس عرض الحائط ، فيقول :  ي*ويضرب ابن هذيل التجيب  
 يخالطُ عظمي في الترابِ عظامَها  إذا متُّ فادفني حذاءَ حـــــــــــــــليلتي

 أُريد إلى يوم الــــــــــحساب التزامها  ولا تدفَنِن ي في البقيـــــــــــــــــع فإن ني

 و أكـــــــــــــون أمامهاتكونُ أمامي أ  ورتب  ضريحي كيفما شاءه الهوى

عَتي    (59) فَيُع لي مقامي عنـــــــــــــــــده ومقامها   لعل إله الـــــــــــعرش يجبرُ صَد 

لا يريد الشاعر أنْ يدفن جسده بتربة البقيع الطاهرة، إنما يريد أن يكون قبره ملازماً  لمحبوبته لا يفارقها      
 إلى 

بجانبها كيفما تريد هي، تكون أمامه أو يكون أمامها فالمهم أنْ يكون بجانبها  يوم الحساب، ويرتب ضريحه
، وفي النص انزياح عن المألوف والمتعارف عليه في الثقافة العربية فبحق يمثل كسراً للنسق الفحولي  (60)

 القائم على جعل الزوجة بمنزلة أدنى أو هي كسقط المتاع.
أم ولد له تُسمى جوهرة، غرقت في البحر، بكى عليها، فخيط هذا وقد بكى ابن حمديس الصقلي*       

  -، كما في قوله:(61)البكاء بقماش الغزل ليبرز جمالها ، فصنع لنا ثوباً جميلًا معطراً بهذه الكلمات
نِ البــــــــان مــــــا هَصَرَك     ــــــــرك ؟ويا تألُّفَ نظم الــــــــــشمل مَن  نَثـَــــــ     أيا رشاقةَ غُص 

... 
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 طواكِ عن عينيَ الموجُ الذي نَشـــــــــــَـرك    لا صبرَ عنكِ وكيف الصبر عنكِ وقــــد            

 لا تلحظُ العينُ فيها ذابـــــــــــــلًا زَهَــــــــــرك    هلا  وروضةُ ذاك الحسنِ نــــــــــــــــاضــرة  

 ــــــــــــــــدٍ              لم ا دَرَى الدرُّ منه حاسداً ثغـــــــــــــــــــــــركأماتكِ البحرُ ذو التيار من حَسَـ

 هل واصلي منكِ إلا طيفُ مي تـَــــــــــــــــــــةٍ              تُه دي لعينيَ من ذاك السكون حَــــــــرَك           

 ــل               عليكِ لو كنتُ فيه عالماً خَبَـــــــــــــــــــــــرَكأُعانقُ القبر شوقاً وهو مشتمــــــــــــــــ     

 وددتُ يا نورَ عيني لو وَقَى بَصَــــــــــري             جنادلًا وتراباً لاصَقا بشـــــــــــــــــــــــــــــــــــرك

 إن ـي لأعـجب  منه كيف ما سحـــــــــــــــــرك           هـلا نَـظَـرتَ إلى تـف ـتـيـرِ مُـق لَتِــــــــــــــــــــها

هَ جـوهرةَ االمحجوبَ عن بَصَري  مَـن  ذا يـقَيكَ كسوفاً قَد  عــــــــلا قَمَــــرَك      يـا وَج 

 وأنتَ خـالٍ مِـنَ الروحِ الذي عَـمَــــــــــَـرك            يا جسمها كَي فَ أَخلو مِن جوى حَزَني

قَبَــــــــــــــــــــــــــةً              علي  مَن  كانَ بالأفراح قد قصـــــــــــــــــركليلي   أطالَكَ بالأحزانِ مُع 

فِ الأسى سمـرَك     (62)يا دُولةَ الوصلِ إن ولي تِ عن بصري               فالقلبُ يقرأ في صُح 

 
لفقيدة منها رشاقة جسمها، ونحافة خصرها، ويصرح يصور لنا الشاعر في هذا النص كثيرا من مفاتن ا   

الشاعر بأنّه فقد الصبر، ولم يعد يملك من الصبر شيئاً على عكس الشاعر العباسي الذي هو جلد الصبر 
ونرجع في هذا النص لنؤكد ما تطرقنا له سابقاً ، وهو عدم تقبل الشاعر  (63)قوي؛ لأنه يتمتع بصفات الفحل،

، فشاعر يؤكد أنها نضرة لا تلحظ العين فيها أي ذبول هذا استنكار لموتها ؛ لأن  الأندلسي لموت الزوجة
الذبول لا يطأ إلا الموتى وفي بيت آخر يؤكد المضمون نفسه بقوله "تُهْدي لعينيَ من ذاك السكون حَــــــــرَاك" 

لمشتمل عليها ، ويرجع يريد من سكونها حراك والحركة أيضاً من صفات الأحياء، ثم يتمنى معانقة القبر ا
أيضاً لتصوير مفاتنها يصف لنا تفتير مقلتها التي لم تغر البحر بنظرتها وجمال وجهها الذي يشبه الجوهرة، 
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وله تصوير حسي خطير يظهر بقوله" يا جسمها كيف أخلو من جوى حزني " حزنه على جسدها فهو حزن 
 يقصره . حسي، ويذكر الليل الذي طال بفقد من يجلب له الفرح  ف

وهنالك نص لأبي عامر ابن حماد الغرناطي* في رثاء زوجته، يتعهد فيها زوجته بعدم السعي لأي انثى      
بعدها، وهي زهرة أصابها الذبول، لبخل المزن أو ركود النسيم، وهي تلك النجمة التي ضلت طريقها فمكانها 

ها ، لتنزل تحت التراب، وهي عنده زهرة الأصلي في السماء ، فكيف يصح أن تنزل هذه النجمة من مكان
أصابها الذبول، والذبول بمثل عمر كهذا لا يتم إلّا تحت أمر عظيم كانحباس المطر )القحط( أو سكون  

 النسيم الذي معه حركة الحياة ، يقول فيه : 

 أَقَل كَ سَوفَ يركَبُه المُقيــــــمُ   أَزَي نَبُ إن  طُعِن تِ فإن  ظَهراً 

عَى لُأنثــــــــــى  بِأَيَّةِ  ةٍ أَس   سِواكِ وأَن تِ هامِدَةَ هَشيـــــمُ   حُج 

 لَقد ظَلَّت  مَواقِعها النُّجـــومُ     ولَم ا أَن  حَلَل تِ التُّرب ق لنا

نُ أَم ركَد النَّسيمُ                   ألا يا زَه رةً ذَبُلَت  سَرِي عـــاً    (64) أَظَنَّ المُز 

 يعة بحزنه على فقيدته.  فهو يشرك الطب   

شعراء هذا اللون من الرثاء يسيرون باتجاه واحد ويغترفون من معين متماثل، ويطوفون حول كعبة        
واحدة وهي كعبة الجسد الذي عطّله الموت، وأخرسه الزمان ، وكثير من الشعراء الأندلسيين يشتركون بصفة 

لأنه لم يدرك امتحان الموت وماهيته؛ ولأنه محب للحياة،  واحدة وهي وصف الزوجة بزهرة أصابها الذبول ؛
لذلك يعتمد على العناصر الطبيعية والإنسانية في تكوين الصورة التي تتخذ وسيلة للتعبير عما في نفس 
الشاعر حيال الموت وهو يغازل زوجته، وأي شيء أبلغ من الإشارة إلى الموت من الذبول الذي يتبع النضارة 

.    وتستحق هذه الزوجة أن يكون الزوج وفياً لها، فهي مصدر سعادته ومتعته في  (65)اه وتوهج والحي
الحياة، وبذلك يحق له أن يهجر النساء ، ويكسر دنان الخمر، ويحرم على نفسه مُتع الحياه الدنيا وملذاتها 

 ، هذا ما ترجمه الشاعر أبو محمد القيطرنة * إذ قال: (66)

 وأن أصبو إلى كأس وخمرِ     ـــــــــدرٍ معاذ الله أن اسلوا ببـ



 2022نة مجلة أبحاث ميسان ، المجلد الثامن عشر  ، العدد السادس والثلاثون ، كانون الاول ، س

 

 318 

 ولا لــــــــــروادف وهظيم خصرِ     ولا لآراكة نهضت بــــــــحقب

 ولا رم انـــــــــــــــــــة نبتت بصدرِ     ولا تفاحة طلعت بــــــــــــــــخد  

ن الهو من الدنيا بشيء                    (67)سفى بقبرِ وأم  الفـــــــــــضل يا أ      وا 

كل هذه الأمور كانت سبباً في رثاء المرأة والزوجة بشكل خاص في الشعر الأندلسي من دون حرجٍ          
ولا عيبٍ. وهذا ما توصلت إليه دراسة الباحث نزار جبريل إبراهيم في دراسته التي اقامها، فقد اقام بإحصاء 

واء أكانت زوجة أم بنت وتوصلت الدراسة  إلى عدد عدد الأبيات الشعرية التي قيلت في رثاء المرأة س
( بيتاً، وهذا يدل على أن رثاء الزوجة 257( بيتاً، وللبنت )113( بيتاً، وللأم )424الأبيات في رثاء الزوجة )

. وبعد كل ذلك لا أريد أنْ أقول أن الشاعر الأندلسي بنشر مشاعره  (68)في هذا العصر قد بات أمراً مألوفاً 
ن قد خرج من دائرة الاستحياء والخجل بإفصاحه عن نوع كهذا من المشاعر الخاصة به . بل أرى هذه يكو 

حساسه الرقيق جعله يصرح بمشاعره بكل أمانة، وذلك الجسد الجميل  شفافية الشاعر الأندلسي، وصدقه، وا 
تنقته واعتنقت الذي لا يمكن نسيانه حتى بعد رحيله تتناغم مع الإحساس وتماهى في بيئة متحضرة ، اع

مشاعره، ووفرت له مناخاً ينطلق فيه، انه مجتمع يحترم الإحساس، ويتذوق الجمال ويقدره، وهذا ما جعل هذا 
 اللون من الرثاء ينمو ويزدهر.
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 الخاتمة

الشعراء هم العدسة الاجتماعية الراصدة لتلك التحولات، فالأديب أو الشاعر عندما يعبر عن أفكاره ومشاعره 
نه لا يعبر عن تلك الأفكار والمشاعر مجردة، بل يقدمها في سياق أو أحداث أو مواقف أو علاقات فإ

انت التي ك لوناً فنياً أديباً صور لنا كثيرا من الوقائع والأحدث اجتماعية، وهذا ما جعل  شعر رثاء زوجات
 تي :وقد توصلت الدراسة الى نتائج أجملها بما يأالعربي،  تلازم صورة المرأة 

أدى  لا سيما العصر العباسي تبين أن للتطور الحياة الثقافية وانفتاح العرب على ثقافات الأمم المجاورةـــــــــ 
 قلت النظرة السلبية نحو المرأة، فقد رثى عدد من الشعراء، والخلفاء زوجاتهم، كما رثوا جواريهم  .  إلى

فرثوهن رثاءً حاراً مؤثراً وعبروا عما  سيما لدى الشعراء أنفسهم  لا الزوجات هاجسا مؤثرا  فقدـــــــــــ شكل    
اختلجت به نفوسهم اتجاه هذا المصاب الجلل، فقد أظهر منهم ضعفه، وعدم قدرته على الصبر، واحتمال 
الوجع، وقد أبدى بعضهم عدم قدرته على التجمل والتعزي عن فجيعته حتى لقد تخيل موته قريباً، ومن هؤلاء 

 .لجن الذي بدا ضعفه وعدم قدرته على الاحتمال لفراق زوجتهديك ا

لمألوف عند حمدة بنت زياد حدها الأقصى وانزاحت عن ا )انحلال النسق(بلغت الثورة على الأعراف ــــــــــ     
التي قالت متغزلة بأحد الرجال دون حياء يذكر، كنت قاصدة في ضرب نوع كهذا من الأشعار،  المؤدب

أي مدى وصل المجتمع الأندلسي في الوقوف في وجه التقاليد، فعندما تصل المرأة إلى هذا الحد  لأبين إلى
من الإباحية وهي أصل الأدب، والحياء، والخجل، تعلم أنه قد ضُرِبتْ الأعراف والتقاليد وتلاشت الأنساق 

 .القارة التي تغذت عليها الثقافة الأندلسية

بأنه  ، كما يصفه عنقها دلسي عند وصف محاسن الزوجة الجسدية ، فقد وصف ــــــــــ اتضح أن الشاعر الأن
 طويل منتصب وممتلئ،  وكذلك شبهها بالدر والزهرة ، ويتحسر على هذه المفاتن كيف طواها التراب .

ون حول يسيرون باتجاه واحد ويغترفون من معين متماثل، ويطوف بأنهم  شعراء هذا اللون من الرثاءـــــــــ اثبت   
كعبة واحدة وهي كعبة الجسد الذي عطّله الموت، وأخرسه الزمان ، وكثير من الشعراء الأندلسيين يشتركون 
بصفة واحدة وهي وصف الزوجة بزهرة أصابها الذبول ؛ لأنه لم يدرك امتحان الموت وماهيته؛ ولأنه محب 
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الصورة التي تتخذ وسيلة للتعبير عما في للحياة، لذلك يعتمد على العناصر الطبيعية والإنسانية في تكوين 
 .نفس الشاعر حيال الموت وهو يغازل زوجته

لم يخرج من النسق الثقافي الذي كان يرى في رثاء الزوجة حرجا إلا القليل من  العباسي تبين أن الشاعر 
يه في المشرق فقد خرج عن هذا النسق المتعارف عل الأندلسيالشعراء الذين كسروا هذا النسق، أما الشاعر 

خرج من دائرة الاستحياء والخجل و بنشر مشاعره  والذي شكل صورة سيئة عن المرأة وعلاقتها مع الرجل، فقام
حساسه  بإفصاحه عن نوع كهذا من المشاعر الخاصة به . بل أرى شفافية الشاعر الأندلسي، وصدقه، وا 

ي لا يمكن نسيانه حتى بعد رحيله تتناغم مع الرقيق جعله يصرح بمشاعره بكل أمانة، وذلك الجسد الجميل الذ
اعره، ووفرت له مناخاً ينطلق فيه لإثراء تجربته الإحساس وتماهى في بيئة متحضرة ، اعتنقته واعتنقت مش

 الشعرية.
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 الهوامش

                                                           

 .133:،عبد العزيز محمد عيسى  ينظر: الأدب العربي في الأندلس( 1)
 .58: 2014، 1مان، عمان، ط حمد النوافعة، دار جليس الز أالاجتماعي في الأندلس، د. نضال  الشعر( 2)
ابن جبير : هو أبو الحسين محمد بن أحمد جبير، الكناني صاحب الرحلة، وهو من ولد ضمرة بن بكر بن عبد مناة بن *

 2نفح الطيب، ج -ينظر: كنانة، أندلسي، شاطبي، بلنسي، وعني بالأدب فبلغ الغاية فيه، وتقدم في صناعة القريض والكتابة،
:381 -382 
 3بيروت ، ط–النقد الثقافي ، قراءة في الأنساق الثقافية العربية ، عبد الله الغذامي ، المركز الثقافي العربي  ، لبنان نظر: ( ي3)

2005  :246 . 
موضوعاته  -بي في الأندلس تطورهالأدب العر  -. وينظر:97تأريخ الأدب الأندلسي عصر الطوائف والمرابطين:: ( ينظر4)
 .70صورة المرأة في الشعر الأندلسي: -وينظر: .216علامه:أشهر أو 
( واللفظ 1/86(، صحيح مسلم )1/68أخرجه الشيخان فى صحيحيهما صحيح البخارى )« نَاقِصَاتِ عَقْلٍ وَدِينٍ »(حديث 5)

يَا »المُصَلَّى، فَمَرَّ عَلَى النِّسَاءِ، فَقَالَ: فِى أَضْحَى أَوْ فِطْرٍ إِلَى  صلى الله عليه وسلمللبخارى بسنده عَنْ أَبِى سَعِيدٍ الخُدْرِيِّ قَالَ: خَرَجَ رَسُولُ اللَّهِ 
تُكْثِرْنَ اللَّعْنَ، وَتَكْفُرْنَ العَشِيرَ، مَا رَأَيْتُ مِنْ »فَقُلْنَ: وَبِمَ يَا رَسُولَ الِله؟ قَالَ: « مَعْشَرَ النِّسَاءِ تَصَدَّقْنَ فَإِنِّى أُرِيتُكُنَّ أَكْثَرَ أَهْلِ النَّارِ 

أَلَيْسَ شَهَادَةُ »، قُلْنَ: وَمَا نُقْصَانُ دِينِنَا وَعَقْلِنَا يَا رَسُولَ اللَّهِ؟ قَالَ: «وَدِينٍ أَذْهَبَ لِلُبِّ الرَّجُلِ الحَازِمِ مِنْ إِحْدَاكُنَّ  نَاقِصَاتِ عَقْلٍ 
قُلْنَ: بَلَى، « لِهَا، أَلَيْسَ إِذَا حَاضَتْ لَمْ تُصَلِّ وَلَمْ تَصُمْ فَذَلِكِ مِنْ نُقْصَانِ عَقْ »قُلْنَ: بَلَى، قَالَ: « المَرْأَةِ مِثْلَ نِصْفِ شَهَادَةِ الرَّجُلِ 

 «.فَذَلِكِ مِنْ نُقْصَانِ دِينِهَا»قَالَ: 
 .26. وينظر تاريخ الأدب الأندلسي عصر سيادة قرطبة:49ينظر: تاريخ الأدب الأندلسي:( 6)
بي إلبيرة قبل قرطبة منحرفة يسيراً، وهي مدينة طيبة على نهر لَوْشَة: بالفتح ثم السكون، وشين معجمة: مدينة بالأندلس غر *

معجم البلدان، للشيخ الإمام شهاب  -سَنْجَل نهر غرناطة، وبينها وبين قرطبة عشرون فرسخاً وبين غرناطة عشرة فراسخ. ينظر:
م، 1977 -ه1397( ، ، )د. طبيروت  -الدين أبي عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموي الرومي البغدادي، دار صادر

 .5:26م
 . 294: 4نفح الطيب من غصن الأندلسي الرطيب ، ج  -( ينظر:7)
 . 294: 4،ج( المصدر نفسه 8)
 .  84:   2011،  1يني ، دار الشروق ، ط ( أيام الأماريغ أضواء على التاريخ السياسي الإسلامي ، د. نهى الز 9)
 . 41 :( ديوان البحتري 10)
 . 26: 1969، 2لبنان ، ط–، دار الثقافة بيروت  دب الأندلسي عصر سيادة قرطبة ر: تأريخ الأ( ينظ11)
توزيع، عمان، الإصدار تأريخ الأدب الأندلسي عصر الطوائف والمرابطين، إحسان عباس، دار الشروق للنشر وال ( ينظر:12)

صورة المرأة في : وينظر .216: هموضوعاته واشهر اعلام -تطوره . وينظر: الأدب العربي في الأندلس97: 1997الأول 
 .70: الشعر الأندلسي

 .295:، 207( ،  ط حمد رومية، عالم المعارف ، )د.أا القديم والنقد الجديد، د. وهب شعرن( 13)
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 ، مادة )علج( .326:  2الشديد الغليظ، لسان العرب ، ج *العلج : الرجل
تحقيق ودراسة د.  ،في أعماله الأدبية الشعر والنثر ( م1285-ه684أبي الطيب صالح بن شريف الرندي ت )( ديوان 14)

 .235:  2010ط( ،  لإبداع الشعري ، )د.حياة قارة ، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين ل
 
تأريخ الأدب الأندلسي عصر  :. وينظر138 ه(897-92لفتح حتى سقوط غرناطة )الأدب الأندلسي من ا ينظر:( 15)
الشعر الاجتماعي في  -. وينظر:17الشعر الأندلسي في عصر الموحدين، ص: . وينظر:98ص:لطوائف والمرابطين، ا

 .60الأندلس :
 .513الذيل والتكملة لكتابي الموصول والصلة :( 16)
ه، ضبطه 658( التكملة لكتاب الصلة، لأبي عبد الله محمد بن أبي بكر ابن الأبار القضاعي الأندلسي البلنسي المتوفي 17)

 .272: 2لبنان، )د.ط( ، )د.ت( ،ج -عليه جلال الأسيوطي، دار الكتب العلمية، بيروت نصه وعلق
علي الابرقوهي وغيره وحدثت سمع منها البرزالي وغيره ماتت في ربيع الآخر  اً سمعها كثير أزمردة بنت ايرق زوج أبي حيان، * 

الثامنة، شهاب الدين الشهير بابن حجر العسقلاني)ت   هـ  وكانت تكنى أم حيان. ينظر: الدرر الكامنة أعيان المائة 736سنة 
 .  116: 2ط(، )د.ت( ح هـ(، )د.852

 .193ديوان أبي حيان الأندلسي :( 18)
 ، مادة )صبب( .518:  1*الصب: الشوق ؛ وفيل : رقته وحرارته، لسان العرب ، ج

 .167: المصدر نفسه (19)
 .167:المصدر نفسه ( 20)

 ،مادة )غضا( . 128: 15لوقود عند العرب ، لسان العرب ، ج * الغضا : وهو من أجود ا
 ، مادة )قتد( .342:  3*القتاد : شجر له شوك أمثال الإبر، لسان العرب ، ج

 .169-168:الأندلسي ديوان أبي حيان  (21)
ن ملوك بني هو يوسف بن يوسف بن محمد العروف باسم يوسف الثالث ، حفيد الغني بالله محمد الخامس والثالث عشر م*

مقدمة ديوان ابن فركون ، تقديم   -م ، ينظر: 820الأحمر ، دام حكمه عشر سنوات له ديوان شعر ، امتددت ولايته الى عام 
 . 19: 1987 – 1407،  1بن شريفة ، ط وتعليق محمد ا

وان معهد مولاي الحسن يوسف الثالث ، حققه وقدم له ووضع فهارسه عبد الله كنون، تط -ديوان ملك غرناطة ( ينظر : 22)
 . 20-7ط( ،)د. ت(:  ، )د.1985

 ، مادة )ينع(.415: 8*ينع : نضج ، لسان العرب ،ج 
 ، مادة )طرر(. 499:  4لطر: جميعاً، لسان العرب ، ج*ا
 .20: يوسف الثالث -ان ملك غرناطة ديو ( 23)

 ، مادة )بوأ(.37، ص:1*البواء : السواء أي كفؤه، ينظر: لسان العرب ،ج
، 441، ص: 1لروبة: السواء ، هي أرض مكرمة ، كثيرة النبات والشجر ، وهي أبقى الأرض كلًا، ينظؤ: لسان العرب ، ج*ا

 مادة )روب( . 
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-470: 3فرة ، ينظر: لسان العرب ، ، ج* الوهد: المطمئن من الأرض والمكان المنخفض كأنه حفرة ، والوهد يكون اسماً للح
 ، مادة )وهد( . 471

 . 71: مصدر نفسه ال( 24)  
، مادة 614:  2ح:بَعُدَ، ينظر:لسان العرب ،ج، مادة )ثوا( .* نز 125: 12ينظر: لسان العرب ، ج *ثوى : مضى، نزل فيه ،

 ح( . ، مادة )سح476:  2الصب للدموع ، لسان العرب ، ج)ندح( .تسح : كثرة 
 .26:يوسف الثالث  -( ديوان ملك غرناطة 25)  

 .118ه انظر التكملة لكتاب الصلة :460م بن مسعود بن سعيد النجيبي الغرناطي الإلبيري توفي سنة *هو أبو أسحق إبراهي
 ، مادة )عوج( .333:  2فعل عاج بالمكان: اقام به ، لسان العرب ، جال*عج: من 

مأن. والربع ، مادة )يطب( . ربع بالمكان يربع ربعاً: اط 805: 1خراب، ينظر : لسان العرب ، ج يبب: أرض يباب أي*
 ، مادة )ربع( .102: 8ن كان ، ينظر: لسان العرب ،ج:المنزل والدار بعينها ، والوطن متى كان وبأي مكا

 ، مادة) نمم ( .592:  12ئحته ، ينظر: لسان العرب ، ج* نمُّ الشيء : سطعت را
  ، مادة )رمس( .102: 6لسان العرب ، ج -قبر،  ينظر:ال : لرمس*
لبنان،  -بيروتاق الإلبيري، حققه وشرحه واستدرك فائتة، د. محمد رضوان الداية، دار الفكر المعاصر، ( ديوان أبي إسح26)
 . 91-90: 1991-ه1411،  1ط
 . 603: ديوان الفرزدق شرح ينظر:  (27) 
مادة) نزه(   548: 13، جلغمق ، ينظر: لسان العرب مكان نَزِهٌ ونَزِيهٌ ، أرض بعيدة عذبة نائية من الأنداء والمياه وا : *النزهة 
. 
 .  902: ديوان أبي اسحاق الألبيري ( 28)
 . 25:  ثقافة الوهم ، مقاربات حول المرأة والجسد واللغة: ( ينظر29)

* أبو عبد الله محمد بن عبد الله بن أبي بكر بن عبد الله بن عبد الرحمن بن أحمد بن أبي بكر القضاعي الأندلسي البلنسي 
ويقال له : الأبار وابن الأبار ، ولد سنة خمس وتسعين وخمس مئة ، وارتحل في مدائن الأندلس ، انتقل من الكاتب المنشئ ، 

عند  الأندلس عند استيلاء النصارى ، فنزل تونس مدة ، فلما دخل عند ملك تونس أمر بقتله لان بعض أعدائه شغب عليه
  .337-336:  23ج، سير أعلام النبلاء  الملك ، فأمر بقتله . ينظر:

                                               .، مادة )لثم( 533:  12: التقبيل ، لسان العرب ، ج *اللثِّام
ديوان ابن الأبار أبي عبد الله محمد ابن الابار القضاعي البلنسي، قراءة وتعليق الاستاذ عبد السلام الهراس، المملكة ( 30)

 . 57م:1999-ه1420مية ،)د. ط( ، شؤون الإسلاالمغربية وزارة الاوقاف وال
ابن الخطيب ذو الوزارتين محمد بن عبد الله بن سعيد بن عبد الله بن سعيد بن عبد الله بن احمد السلماني اللوشي المعروف *

بعد  ه،776بابن الخطيب من أسرة اشتهرت بالفضل والرياسة، أديب ،شاعر، وكاتب ،قتل على يد رجال الغني بالله سنة 
ياه الزمان، تأليف الأمير  -هـ، ينظر:763عودته من المغرب واستقراره في غرناطة عام  نثير الجمان في شعر من نظمني وا 

 -سالةه( ، حققه وقدم له د. محمد رضوان الداية، مؤسسة الر 807الأندلسي الغرناطي أبي الوليد إسماعيل بن الأحمر )
 .130-129: م1987-ه1407،  2بيروت، ط
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لا: هي مدينة مغربية قديمة يفصلها عن مدينة الرباط نهر أبو الرقراق، ينظر: رايات المبرزين وغايات المميزين ،  ص: *س
232 . 

نفاضة الجراب في علالة الاغتراب، لسان الدين بن الخطيب، نشر وتعليق د. أحمد مختار العبادي، دار النشر المغربية ( 31)
الأدب الأندلسي، ماريا خيسوس  روبييرامتى، ترجمة وتقديم  -، وينظر:205، ص:2، جالدار البيضاء،)د. ط( ، )د. ت( 

 . 176: 1999الأعلى للثقافة ، )د.ط( ، أشرف علي دعدور، المجلس 
 ، مادة )بلل( .69: 11لنفس ، ينظر: لسان العرب ، ج*البلبال والبليبلة: شدة الهم والوسواس في الصدر وحديث ا 

 ، مادة )ثكل( .89:  11لسان العرب ، ج ينظر:  يب ،* الثكل ، فقد الحب
م، 1989ه/ 1409، 1ديوان لسان الدين بن الخطيب السلماني، صنعه وحققه وقدم له د. محمد مفتاح، دار الثقافة، ط( 32)
 .505: 2ج
  .506: ، 2، جالمصدر نفسه ( 33)

عرفون ببني القبطورنة ، والاسم مأخوذ من )الرأس *أبو بكر القبطرنة )ويكتب أيضاً القبطورنة ( :هو أحد ثلاثة إخوة ي
المستدير(وأبو بكر منهم هو عبد العزيز بن سعيد بن عبد البلطيوسي كان كاتباً للمتوكل ابن الأفطس صاب بطليوس )توفى 

 .  156-155الرطيب :  نفح الطيب من غصن الأندلس -ه ( ينظر : 520
 . 84 يوسف :  سورة( 34) 
الكتب الوطنية ، )د. في محاسن الأعيان ، الفتح بن خاقان ، قدم له ووضح فهارسه محمد العنابي، دار  ( قلائد العقيان35)

 .  175:  ط(، )د.ت(
*هو صالح بن يزيد بن صالح بن موسى بن أبي قاسم بن شريف النفري من أهل رندة يكنى أبي الطيب شاعر مجيد في الغزل 

في الأدب  -.وينظر: 486:   4ب في غصن الأندلس الرطيب ، جنفح الطي -ه ، ينظر: 684والمديح والتصوف ت عام 
 .356الأندلسي  : 

 . 235م( في أعماله الأدبية الشعر والنثر ، ص: 1285-ه684أبي الطيب صالح بن شريف الرندي ت )( ديوان 36)
ر ، مشار أليه في التعليم ، سكن *محمد بن أحمد بن الحداد ، الوادي آشي ، يكنى أبا عبد الله ، شاعر مفلق ، وأديب شهي

المرية واستقرغ بنو صمادح معظم شعره المدحي ، ومدح بني هود . وكثر غزله في فتاة نصرانية اسمها )جميلة ( وكان يشير 
 رايات المبرزين وغايات المميزين -. وينظر:26، ص: 7إليها باسم نويرة ، ينظر: نفح الطيب من غصن الأندلسي الرطيب ،ج

:189 .  
جامعة البصرة ،  –الآداب  ينظر: شعر شهاب الدين الموسوي دراسة فنية ، عماد جغيم عويد ، رسالة ماجستير، كلية( 37)

2005 ،:137 . 
ه ، جمعه وحققه وشرحه وقدَّم له د. يوسف علي الطويل ، دار الكتب العلمية ، 480ديوان ابن الحداد الأندلسي ت ( 38)

 .207: م1990-ه1410،  1لبنان ، ط–وت بير 
 . 25: في الأدب الأندلسي ( ينظر :39)
 .  157: ي أعماله الأدبية الشعر والنثر، م( ف1285-ه684أبي الطيب صالح بن شريف الرندي ت )( ديوان 40)
 .144في الأدب الأندلسي، ص: :ينظر( 41)
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 .  408: ب في حلى المغرب ينظر: المغر *هو من شعراء ملوك الطوائف المذكورين في كتاب الذخيرة باسم ابن هند ، 
عصر الطوائف المرأة في الشعر الأندلسي  . وينظر:97لطوائف والمرابطين، ص:تاريخ الأدب الأندلسي عصر ا ينظر:( 42)

 .87:ه(، 484-400من سنة )
 .897: 2، م3في محاسن أهل الجزيرة ، قالذخيرة ( 43)
 .897: 2، م3المصدر نفسه ، ق( 44)
 .248، قراءة في الأنساق الثقافية العربية:  ( ينظر: النقد الثقافي45)
 .97تأريخ الأدب الأندلسي ، عصر الطوائف والمرابطين: -( ينظر:46)
 .42-41المرثاة الغزلية في الشعر العربي: -ينظر:( 47)
 .70صورة المرأة في الشعر الأندلسي: -ينظر:( 48)
في الأدب الأندلسي، محمد سعيد الدغلي، منشورات دار اسامة، ( الحياة الاجتماعية في الأندلس وأثرها في الأدب العربي و 49)

(ينظر: الذخيرة في محاسن الجزيرة، لأبي الحسن علي بن بسام الشنتريني، تح: إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت، 49ط)
 .47ه:1404-م1984  1م 1997لبنان، 
شارع القماش بالفرنساوي،  3سيوطي، مكتبة القرآن، . ونزهة الجلساء في اشعار النساء، للإمام جلال الدين ال1/430، مج

 .87ط( ، )د.ت( ، ص: بولاق_ القاهرة، )د.
*حمدة بنت زياد المؤدب: بنت الحاج الركوني ، من أهل غرناطة ، فريدة الزمان في الحسن ، والظرف ، والأدب ، واللوذعية ، 

. ولمغرب في حلى المغرب ، 499، ص:1في أخبار غرناطة ،جأديبة نبيلة ، جيدة البديهة ، سريعة الشعر ، ينظر: الإحاطة 
 .   145، ص: 2ج
 
-99لبنان)د.ط( ، )د.ت(: -( ديوان الأعمى التطيلي، جمعه وحققه وشرحه د. محي الدين ديب، المؤسسة الحديثة للكتاب51) 

100. 
 . 101ديوان الأعمى التطيلي : ( 52)

 ، مادة )نهى( .346: 15العرب ، ج*النُّهَى: هي العقول والألباب ، ينظر: لسان 
 .101ديوان الأعمى التطيلي:( 52)

 ، مادة )جيد( . 139:  المرأة ، ينظر: لسان العرب ،ج، وقيل : مقدمه ، وقد غلب على عنق  ة*الجيد: العنق ، وقيل : مقلد
53

 . 101:  ديوان الأعمى التطيلي(  

 .101:المصدر نفسه  (54)
 
  .218لأندلس، ص:الأدب العربي في ا ينظر: (56)
 .228-226لبنان ، )د.ط( ، )د.ت(: -ديوان ابن زقاق البلنسي، تحقيق عفيفة محمود ديراني، دار الثقافة بيروت( 56)
. ولم  530ه  أو 528ابن الزقاق :هو أبو الحسن علي بن عطة الله بن مطرف بن سلمة المعروف بابن الزقاق توفي سنة *

الطويل وقيل :  * الأتْلَع :. 19:  2الحلة السيراء ، ج :بن خفاجة له ديوان مطبوع ، ينظرعر ايبلغ الأربعين . امه شقيقة الشا
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. مادة 162: 12لسان العرب ، ج * الحائمة :عطشى ، ينظر:.  . مادة )تلع( 36: 8سان العرب ، جطويل العنق ، ينظر: ل
 )حوم( .

57
 . 227:  ديوان ابن زقاق البلنسي(  

 
ن محمد ابن علي بن هذيل البلنسي، ولد سنة إحدى وسبعين واربع مئة توفى في رجب سنة أربع وستين أبو الحسن، علي ب* 

 .507-506: 20سير أعلام النبلاء، ج -وخمس مئة ، ينظر:
 .  497:  5ج نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب،  ( ينظر :60)

ه في 477لأزدي الصقلي الشاعر المشهور، ولد سنة *ابن حمديس: هوـأبو عبد الجبار بن أبي بكر بن محمد بن حمديس ا
. وينظر: ديوان ابن حمديس، قدم 212،ص: 3وفيات الأعيان ،ج  ه، ينظر:527أصل عربي ، توفى سنة صقلية وهو من 

 .3: ار صادر بيروت، )د.ط( ، )د.ت(له، د. إحسان عباس، د
 .216: مهس تطوره موضوعاته وأشهر أعلاالأدب العربي في الأندل ينظر:( 61)
 . 212:بيروت ، )د. ط( ، )د.ت(  -صادر، صححه وقدم له د. إحسان عباس ، دار 527-447ابن حمديس  ديوان( 62)

*ابن حماد الغرناطي: هو أبو عامر محمد بن الحمارة الغرناطي ، شاعر أديب مجيد ، خبيث في الهجاء ، أقام بمكناسة من 
ا ، وهومن شعراء النمط ، تتلمذ على يد ابن باجة وأنه برع في علم الألحان وصناعة بر العذوة، وأقام أيضاً بغرناطة وتعين به

 .     233: يات المبرزين وغايات المميزين الأعواد ، ينظر : را
 .233رايات المبرزين وغايات المميزين ، ص: ( 64) 
 .78-77( ينظر: صورة المرأة في الشعر الأندلسي، ص:65)
 .71.  وصورة المرأة في الشعر الأندلسي، ص:61اعي في الأندلس، ص:الشعر الاجتم ينظر : (66)

 .270التكملة لكتاب الصلة ، ص: نه صحب أبا بكر بن العربي، ينظر:*أبو محمد طلحة بن سعيد ابن القبطر 
 .171( قلائد العقيان في محاسن الأعيان ، ص:67)
، 2006هيم السعودي، الجامعة الاردنية، كانون الثاني، رثاء المرأة في الشعر الأندلسي، نزار جبريل ابرا -ينظر:( 68)

 .15ص:
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 المصادر والمراجع

ه( ، 776الإحاطـة فـي اخبـار غرناطـة ، للـوزير لسـان الـدين بـن الخطيـب ت)طـة فـي أخبـار غرناطـة الإحاـــــــ 
  ،)د. ط( ،)د.ت( .تقديم مراجعة وتعليق بوزياني الدراجي ، دار الأمل للدراسات 

لأدب الأندلسي، ماريا خيسوس  روبييرامتى، ترجمة وتقـديم أشـرف علـي دعـدور، المجلـس الأعلـى للثقافـة ، ا_
 .1999ط( ،  )د.
، د. منجد مصطفى بهجت ، مديرية دار ه(897-92الأدب الأندلسي من الفتح حتى سقوط غرناطة )_ 

 .1988شباط 1408،20جمادى الآخر 28الموصل ، )د. ط( ، –الكتاب ، شارع ابن الاثير 

،الــــدار العربيــــة   د. علــــي محمــــد ســــلامة ،الأدب العربــــي فــــي الأنــــدلس تطــــوره موضــــوعاته وأشــــهر أعلامــــه_
 .  1989، 1للموسوعات ، ط

 عبد العزيز محمد عيسى، مطبعة الاستقامة ،)د. ط( ،)د. ت( .  ،  الأدب العربي في الأندلس ـــــــــ
 .م1994،  10ايب، مكتبة النهضة المصرية، الطبعة أصول النقد الأدبي، أحمد الشـــــــــ 

 هيم اإحسان عباس و د. إبر  ه( ، تحقيق د.356، لأبي الفرج علي بن الحسين الأصفهاني ت) الأغانيــــــــــــ 

 .2011، 1أيام الأماريغ أضواء على التاريخ السياسي الإسلامي ، د. نهى الزيني ، دار الشروق ، ط _  

 .1969، 2لبنان ، ط–، دار الثقافة بيروت الأندلسي عصر سيادة قرطبة  تأريخ الأدب _ 

، إحسان عباس، دار الشروق للنشر والتوزيع ، عمان ندلسي ، عصر الطوائف والمرابطينتأريخ الأدب الأــــــــــــ 
 . 1997،  1الأردن ، ط 

 .م 2003 –ه 1424، 1ر ابن حزم ، طتاريخ الخلفاء ، تأليف جلال الدين عبد الله السيوطي ، داـــــــــ 
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التكملة لكتاب الصلة ، لأبي عبد الله محمد بن أبي بكر ابن الأبار القضاعي الأندلسي البلنسي ت ـــــــــــ  
ط( ،  لبنان ، )د.–هـ ( ضبط نصه وعلق عليه جلال الأسيوطي ، دار الكتب العلمية ، بيروت 658)

  )د.ت( .

 . 1998، مركز الثقافي العربي ، )د. ط( ،بيروت ل المرأة والجسد واللغةثقافة الوهم ، مقاربات حو _

المؤسسة الجامعية  -م1994ه/1414، 1حضارة العرب في العصر العباسي، د. حسين الحاج حسن، طــــــــــــ 
 .ط( ،)د.ت( لبنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان ، )د. -للدراســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات والنشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر والتوزيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع، بيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروت

بـــي بكـــر القضـــاعي المعـــروف بـــابن أعبـــد الله محمـــد بـــن عبـــد الله بـــن الحلـــة الســـيراء ، لأبـــي  _ الحلـــة الســـيراء
 .1985، سنة  2ه(،  حققه وعلق حواشيه د. حسين مؤنس ، دار المعارف ، ط658بار، )الأ
الحياة الاجتماعية في الأندلس وأثرها في الأدب العربي وفي الأدب الأندلسي، محمد سعيد الدغلي، ــــــــــــــ  

 .ه1404-م1984  1امة، ط دار اس راتمنشو 

دراسات أدبية سيكولوجية الإبداع في الفن والأدب، يوسف ميخائيل أسعد، الهيئة المصرية العامة  ــــــــــــــ 
 .1986ط( ،  للكتاب، )د.

ط(،  هـ(، )د.852الدرر الكامنة أعيان المائة  الثامنة، شهاب الدين الشهير بابن حجر العسقلاني)ت _
 .)د.ت(

ابن الأبار أبي عبد الله محمد ابن الابار القضاعي البلنسي، قراءة وتعليق الاستاذ عبد السلام  ديوان_
 .م1999-ه1420الهراس، المملكة المغربية وزارة الاوقاف والشؤون الإسلامية ،)د. ط( ، 

ار الكتب ه ، جمعه وحققه وشرحه وقدَّم له د. يوسف علي الطويل ، د480ديوان ابن الحداد الأندلسي ت  _
 . م1990-ه1410،  1لبنان ، ط–العلمية ، بيروت 

 .ط( ، )د.ت(  ديوان ابن حمديس، قدم له، د. إحسان عباس، دار صادر بيروت، )د.ـــــــــــــ 

 ت( .ط( ، )د. لبنان ، )د. -افة بيروتديوان ابن زقاق البلنسي، تحقيق عفيفة محمود ديراني، دار الثقــــــــــــــــــ 
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يوان أبي إسحاق الإلبيري، حققه وشرحه واستدرك فائتة، د. محمد رضوان الداية، دار الفكر المعاصر، د_ 
  . 1991-ه1411،  1لبنان، ط -بيروت

 م .1994 –ه 1414، 1بيروت، ط  –ديوان أبي دلامة، شرح وتحقيق د. إميل بديع يعقوب، دار الجبل ــــــــــ 

 ،م( في أعماله الأدبية الشعر والنثر 1285-ه684لرندي ت )أبي الطيب صالح بن شريف اديوان  _
 .2010ط( ،  تحقيق ودراسة د. حياة قارة ، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري ، )د.

 .لبنان)د -ديوان الأعمى التطيلي، جمعه وحققه وشرحه د. محي الدين ديب، المؤسسة الحديثة للكتاب ـــــــــــــــ 
 .ط( ، )د.ت(

ديوان الطغرائي ، تحقيق الدكتور علي جواد الطاهر والدكتور يحيى الجبوري، مطبعة الدوحة الحديثة، ــــــــــــــــ   
 .م 1986-ه1406، 2الطبعة 

(ه، جمــع وتحقيــق ودراســة مظهــر الحجــي، منشــورات 236ديــوان ديــك الجــن، عبــد الســلام بــن رغبــات ت) ــــــــــــــــــ
 . 2004ط( ، دمشق  لكتاب العربي،)د.اتحاد ا

ديــوان رثــاء الزوجــات مــن الشــعر الســومري إلــى قصــيدة النثــر ، محمــد مظلــوم ، منشــورات عــين الجمــل ، ـــــــــــــ  
 .  2019ط( ،  لبنان .)د.–بيروت 

، 1ديــــوان لســــان الــــدين بــــن الخطيــــب الســــلماني، صــــنعه وحققــــه وقــــدم لــــه د. محمــــد مفتــــاح، دار الثقافــــة، ط_
 .م1989ه/ 1409

يوســف الثالــث ، حققـه وقــدم لـه ووضــع فهارســه عبـد الله كنــون، تطـوان معهــد مــولاي  -ديـوان ملــك غرناطـة _ 
 .ط( ،)د. ت( ، )د.1985الحسن 

( ه، شرح وتحقيق د. جميل سعيد، المجمع الثقافي ) 232ديوان الوزير محمد بن عبد الملك الزيات ت )ـــــــــــــــ 
 م .    1990 -هـ 1410ط( ،  .د
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بــي عبــد الله محمــد بــن محمــد بــن عبــد الملــك الأنصــاري ألة، تــأليف صــالــذيل والتكملــة لكتــابي الموصــول وال _ 
حســان عبــاس. د. محمــد بــن شــريفة، د. بشــار عــواد إه(، حققــه وعلــق عليــه د. 703الأوســي المراكشــي ت) 

 م . 2012، تونس   1معروف، دار الغرب الاسلامي، ط
: إحسان عباس، دار الثقافة، قيقالذخيرة في محاسن الجزيرة، لأبي الحسن علي بن بسام الشنتريني، تحـ ـــــــــــــــ

 .م1997بيروت، لبنان، 

ـــ   ه( ، 685، لأبــي الحســن علــي بــن موســى بــن ســعيد الأندلســي ت) رايــات المبــرزين وغايــات المميــزينـــــــــــــــــ
 م.1987،  1سدار للدراسات والترجمة والنشر ، طحققه وعلق عليه د. محمد رضوان الداية ، 

 .2006ة الاردنية، كانون الثاني، سي، نزار جبريل ابراهيم السعودي، الجامعلرثاء المرأة في الشعر الأندـــــــــــــــ 

هـ( ، حققـه د. 748مام شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان الذهبي ت)سير أعلام النبلاء ،تصنيف الإ __
 م. 1985 -هـ 1405،  1واد معروف ود. محيي هلال سرحان ، مؤسسة الرسالة ، طبشار ع

 . 2014، في الأندلس ، د. نضال أحمد النوافعة ، دار جليس الزمان ، عمان، ط  الاجتماعيالشعر ـ ــــــــــــ

 .2005امعة البصرة ، ج –شعر شهاب الدين الموسوي دراسة فنية ، عماد جغيم عويد ، رسالة ماجستير، كلية الآداب _

، نيسان/ ابريل 1الشعر في العصر العباسي الأول، د. غازي ظليمات، أ. عرفات الاشقر، قنديل، طــــــــــــــــــــ 
 .ه1439-م2018

لبنان، الطبعة  -الشعر والشعراء في العصر العباسي، د. مصطفى الشكعة، دار العلم للملايين، بيروتـــــــــــــــــــ 
  1986دسة كانون الثاني )يناير(، السا

الشعراء الظرفاء في العصر العباسي الوعي بالكتابة وسطوة النسق ، أ. د عماد جغيم عويد ، مجلة  ـــــــــــــــــ
 .م 2020(،4، العدد) 28جامعة بابل للعلوم الإنسانية، مجلد

لمرابطين، د. رحمى عمران ، مجلة القسم العربي ، عصر الطوائف وا صورة المرأة في الشعر الأندلسيـــــــــــــــــ 
 م .2018، 18العدد –باكستان –جامعة بنجاب الاهوار 
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جمادى الآخر ، 1سوريا ، ط–، د. محمد رضوان الداية ، دار الفكر ، دمشق في الأدب الأندلسي _ 
  م. 2000ه، ايلول )سبتمبر ( ، 1421

(ه، قدم له ووضح فهارسه محمد العنابي، 528اسن الأعيان، الفتح ابن خاقان ت)قلائد العقيان في مح ـــــــــــــــــــــ
 ط( ، )د.ت( .     دار الكتب الوطنية )د.

-هـ1405ط( ،  ايران ،)د.–(ه، نشر ادب الحوزة قم 711للعلامة ابن منظور )،  لسان العربـــــــــــــــــ 
 ق. 1363

في رائيتين "الطغرائي" وأبي إسحاق الألبيري وميمة "ابن حميدس الصقلي، رزق  لوعة الفقد ومرارتهــــــــــــــــــــ 
كلية الآداب،  -جامعة دمياط (،1(، العدد )3المتولي رزق احمد، المجلة العلمية لكلية الآداب، المجموعة )

 م.2014

 .م1974 -1394،  1بغداد، ط -المرثاة الغزلية ، د. عناد غزوان إسماعيل مطبعة الزهراءــــــــــــــــــــــــ 

معجم البلدان، للشيخ الإمام شهاب الدين أبي عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموي الرومي البغدادي، دار _ 
 .  م1977 -ه1397بيروت ، )د. ط( ،  -صادر

ه| 1329،  1، ط1القاهرة ، م–معجم اللغة العربية المعاصر ، د. أحمد مختار عمر ، عالم الكتب ـــــــــــــــ 
 .م 2008

معجم الوأد النزعة الذكورية في المعجم العربي )في تحليل الخطاب المعجمي(،  د. محمد فكري الجزار ، _
 .م2002،  1إيتراك  للنشر وتوزيع ، ط

 .   1964، 4المغرب في حلى المغرب، حققه وعلق عليه د. شوقي ضيف، دار المعارف بمصر، ط ــــــــــــــــــ
ياه الزمان، تأليف الأمير الأندلسي الغرناطي أبي الوليد إسماعيل بن نثير ا_ لجمان في شعر من نظمني وا 

  198-ه1407،  2بيروت، ط -ه( ، حققه وقدم له د. محمد رضوان الداية، مؤسسة الرسالة807الأحمر )

 . 1987 – 1407،  1مقدمة ديوان ابن فركون ، تقديم وتعليق محمد ابن شريفة ، ط _ 
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شارع القماش  3نزهة الجلساء في اشعار النساء، للإمام جلال الدين السيوطي، مكتبة القرآن، ـــــــــــــ ــ
 .بالفرنساوي، بولاق_ القاهرة، )د.ط( ، )د.ت( 

 

نفاضة الجراب في علالة الاغتراب، لسان الدين بن الخطيب، نشر وتعليق د. أحمد مختار العبادي، دار _
 .ر البيضاء،)د. ط( ، )د. ت(النشر المغربية الدا

قه د. احسان عباس  ، دار ، حق الرطيب ، أحمد بن محمد المقري  نفح الطيب في غصن الأندلس ــــــــــــــــــ
 م .      1968-ه 1388ط( ،  )د. ، بيروت –صادر 

  .م(2003-ه1424)،  8النقد الأدبي أصوله ومناهجه، سيد قطب، دار الشروق ، الطبعة ــــــــــــــــــــ 

–النقد الثقافي ، قراءة في الأنساق الثقافية العربية ، عبد الله الغذامي ، المركز الثقافي العربي  ، لبنان  ــــــــــــــــــ
 . 2005 ، 3بيروت ، ط

 .    2007مايو 22نمو الموت في رثاء الطغرائي ، صلاح نيازي ، الثلاثاء  ـــــــــــــــــ

وانباء ابناء الزمان ، لأبي العباس شمس الدين احمد بن محمد بن أبي بكر بن خلكان وفيات الأعيان ــ ــــــــــــــــ
 م.  1978-ه1398بيروت ،)د. ط( ،  -ه( ، حققه د إحسان عباس ، دار صادر608-681)

 


