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 العرض المسرحي التلقي في
 دراسة تحليلية

 سها طه سالمم.م. 
 جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة

 المبحث الاول

 المسافة الجمالية والتلقي

تقع النظريات النقدية عبر تاريخها على مشتركات ومراكز تقوم علىى ققيقىة المفلىح وققيقىة 
من أجله تكتى  النوىوو وتنجىز العىروض  رغم أن العرض ولم يكتمل الى القسم الاخر هو القارئ

 المسرقية وبدونه لا تكتمل قلقة أي عمل إبداعي.
وقد ققق النقد الأدبي نقلة نوعية من خلا ل تملوه مىن سىل ة المفلىح وتركيىزى علىى شىكل 

وبنيتىىه مىىع البنيويىىة وخلخلتىىه مىىع التفكيكيىىة ... ووىىار مىىن المفىىروض الانتبىىاى  ،الىىنو مىىع الشىىكلانية
إلا أن  لىىىىىك لايمكىىىىىن أن يىىىىىتم إلا بانتفىىىىىا  المفلىىىىىح. يقىىىىىول رولان  ،الىىىىى ي ظىىىىىل منسىىىىىياإلىىىىىى القىىىىىارئ 

" لقىىىىد أوىىىىبقنا نعلىىىىم أن الكتابىىىىة لايمكىىىىن أن تنفىىىىت  علىىىىى المسىىىىتقبل إلا بقلىىىى   R.Barthes تبىىىىار 
. وبالفعىل، فى ن مهمىة المفلىح تنتهىي (1)فميلاد القىارئ رهىين بمىوت المفلىح" ،الأس ورة التي تدعمها

النهاية لعمله الإبداعي وهو غير معنىي بتفسىير وتيويىل الىدلالات التىي ي فى  بهىا  عندما يضع نق ة
عملىىه، بىىل إن هىى ى المهمىىة موكولىىة أساسىىا للقىىارئ. "فىىالنو لا قيمىىة لىىه بىىدون القىىارئ. ودلالىىة الىىنو 

 .(2)"هي التي يقددها القارئ لا النو
، إ  إن كىل قىرا ة هىي فىي وعليه، ف ن فعل القرا ة ال ي يمارسه القارئ وار  ا أهمية بالغىة

غنا  لمتن النو المقرو . ولايمكن في كل الأقوال تجاهىل القىارئ والاهتمىام فىي  قد  اتها إضافة وا 
المقابىىل بالسىىياق التىىاريخي والسوسىىيوذقافي الىى ي أفىىرز الىىنو كمىىا هىىو القىىال بالنسىىبة للماركسىىية أو 

جانى  وتغفىل جوانى  أخىرلأ تماشىيا غيرها مىن النظريىات الأخىرلأ الأقاديىة النظىرة والتىي تركىز علىى 
مع التوور الإيديولوجي ال ي يقكمها. والقال أن الاهتمام يج  أن يخرج من شىرنقة إنتىاج الىنو 
إلىىىى تلقيىىىه"  لىىىك أن القىىىرا ة ليسىىىت فقىىى  تلقيىىىا للنوىىىوو ولكنهىىىا أيضىىىا تىىىيذير عليهىىىا. ورغىىىم  ابعهىىىا 

تسىاوي  -القىرا ة الفعالىة–الاستكشىافية المنفعل ، ف نها تتقول إلىى مقيىاو وقكىم. والقىرا ة الفضىولية 
 .(3)عملا موازيا للكتابة ، وتكتسي نفو أهميتها"

الجمهىىور منىى  البىىدايات الأولىىى  رفىىا فىىاعلا فىىي العمىىل المسىىرقي،  عليىىه يكىىون  المسىىر  فىىي
يتوقح نجا  أو فشل العروض التي كانت تقام آن اك، فتكون ب لك له كلمة الفول. وال ي يذمن ما 
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سىىوفوكلو مىىن روالىىع المسىىر  أنىىه علىىى الىىرغم مىىن كىىون مسىىرقية " أوديىى  ملكىىا للشىىاعر نقولىىه هىىو 
نمىا فىازت بهىا اليوناني ، ف نهىا لىم تنىل الجىالزة الأولىى فىي المسىابقات الاقتفاليىة بيعيىاد ديىونيزوو، وا 

. فىالجمهور إ ن كىان (4)مسرقية لشىا  ناشىا اسىمه فيلىوكو وهىو ابىن أخىت الشىاعر الكبيىر إشىيل "
فىي قىىق أقىد عمالقىىة المسىر . إ  إن هىى ى المهمىىة  التعسىىحلنقىىد المباشىر وان أدلأ  لىىك إلىى يمىارو ا

كان من المفىروض أن توكىل إلىى أخوىاليين فىي هى ا المجىال قتىى يكىون التقيىيم موضىوعيا. إلا أن 
الديمقرا ية الأذينية أبت إلا أن يقكم الشع  نفسه بنفسه ويتم الإلتجا  إليىه مىا دام أن المسىر  عنىد 

 ليونان كان يدخل في إ ار الشين العام والذقافة العامة.ا
الىى ي يشىىكل سىىل ة نقديىىة ومرجعيىىة مركزيىىة، ف ننىىا  -الأ  الروقىىي للمسىىر  –سىى و كىىان ار 

نجىىدى هىىو ايخىىر يع ىىي للمتفىىرج قىىدرا مىىن الإهتمىىام مىىن خىىلال إشىىراكه فىىي القىىد  المسىىرقي و تىىيذرى 
جيديا التي يعرفهىا بكونهىا " " مقاكىاة فعىل نبيىل تىام واندماجه مع سيرورة القكاية المتضمنة في الترا

وتذيىىر  ]...[ بلغىىة مزدوجىىة بىىيلوان مىىن التىىزيين، تختلىىح وفقىىا لاخىىتلاح الأجىىزا   لهىىا  ىىول معلىىوم،
 .(5)الرقمة والخوح، وتفدي إلى الت هير من ه ى الإنفعالات "

اليونىاني مىن خىلال ومن المفكد أن ت هير النفوو هو الغاية التي كان يسعى إليها المسىر  
التىىىي يعانيهىىىا  المفلمىىىةمقىىىور قىىىول شىىىتى أنىىىوا  المعانىىىاة ي تتعىىىرض مجموعىىىة مىىىن التراجيىىىديات التىىى

الأب ال، والتي تدفع بالجمهور إلى التعا ح معهم ومقاسمتهم يلامهم و أقزانهم... وهى ا يعنىي أن 
نىىاني أع ىىى لمسىىيلة بىىين المسىىر  اليو  فكىىدالجمهىىور هىىو المسىىتهدح بالدرجىىة الأولىىى، ممىىا يجعلنىىا ن

 التلقي مكانة خاوة بها.
الى ي  الىه أذنىا   ضومن  العوىر الإليزبيتىي الى ي تىنفو فيىه المسىر  الوىعدا  بعىد الإجهىا

بىىدأ المسىىر  يسىىتعيد مكانتىىه شىىيلا فشىىيلا عقىى  الذىىورة الفرنسىىية، وانىىبلاج عوىىر  ،العوىىور الوسىى ى
تقنية والأدبية والفنية بما في  لك المسىر . الأنوار ومعه التجري  ال ي شمل كل الميادين العلمية وال

التلقي المسرقي لم ت ر  إلا في الفترة الزمنية المعاورة خاوة بعد الت ور الكبيىر   إلا أن إشكالية
واجتهىىادات المسىىرقيين التجىىريبيين  ،الىى ي عرفتىىه السىىميولوجيا وأعمىىال مدرسىىة كونسىى انو الألمانيىىة

 ساسية للتلقي المسرقي وقعدوا له ى العملية.وال ليعيين ال ين وضعوا اللبنات الأ
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 : نحو مقاربة لإشكالية التلقي المسرحي  -2
فىىي ظىىل التهمىىي  الىى ي مىىورو علىىى المتلقىىي بوىىفة عامىىة والمتلقىىي المسىىرقي علىىى وجىىه 
الخوىىوو، بىىرزت إلىىى السىى   مجموعىىة مىىن الوىىيقات والنىىدا ات التىىي قاولىىت رد الاعتبىىار إلىىى 

الاعتىىراح بالعمىىل المسىىرقي وتقييمىىه والقكىىم عليىىه. وممىىا لاشىىك فيىىه أن  المتلقىىي الىى ي عليىىه يتوقىىح
التلقي المسرقي عملية فىي غايىة التعقيىد، وتىزداد هى ى الوىعوبة كلمىا تعلىق الأمىر بىاختلاح الققىول 
الذقافية والمرجعيات القضارية بين منتج العرض ومتلقيه. لأن الأول يوجه مجموعىة مىن الخ ابىات 

وخلخلتىه  شىفيرن توجهه الفكري والذقافي إلى المتفرج ال ي يجى  عليىه فىك هى ا التالمسننة المنبذقة م
وهو ما يت ل  منه إلماما معرفيا بذقافة الغير.وه ا يعني أن المتفرج/المتلقي هو أيضا مشارك فعلي 

ووىفا لقركىات  الوقىت نفسىهلبنيىة الىنو يجى  أن يكىون فىي   في بنا  العمل وقرا ته "وكىل ووىح
 .(6)تي يفرضها. وه ين المظهرين متراب ين "القرا ة ال

وبمىىا أن معنىىى أي نىىو أو عىىرض هىىو عىىدد قرا اتىىه، ف نىىه يكىىون أرضىىية مشىىا  لكىىل القىىرا  
المتلقين. فعندما يفرغ المخرج من الكتابة السينوغرافية تبىدأ مهمىة المتلقىي الى ي مىن أجلىه أنجىز هى ا 

ض المعاني التي ين وي عليها كل نىو أو العرض، أي أن عليه أن يقوم باكتشاح الدلالات وتروي
التىي اهتمىت بشىكل خىاو بجماليىة  –عرض. ولعىل هى ا مىا دفىع رالىد مدرسىة كونسى انو الألمانيىة 

إلى القىول بينىه " لا يمكىن توىور قيىاة عمىل أدبىي فىي   H.R.Jauss هانو روبير ياوو –التلقي 
 .(7) ا العمل "التاريخ دون المشاركة الفعلية للمتلقين ال ين يوجه إليهم ه

وقىىد كىىان الإهتمىىام منوىىبا علىىى مىىر التىىاريخ علىىى جماليىىة الإنتىىاج التىىي وقىىع منظروهىىا فىىي 
هى ى الأخيىرة قديذىة العهىد، إ   همجموعة من الأخ ا . في قين تم إهمال جمالية التلقىي. ورغىم كونى

تسىتوع  لم يمض في التنظير لها سولأ سنوات قلالل، ف نها است اعت أن تتمركىز بشىكل جيىد وأن 
أنىىه علىىىى الىىىرغم مىىىن  P.Pavis بىىىل وأن تتجاوزهىىا. ويىىىرلأ بىىىاترو بىىىافيو  خ ابىىات جماليىىىة الإنتىىىاج

فىى ن هىى ى التيىىارات عليهىىا أن تسىىتفيد   الاهتمامىات المتزايىىدة بجماليىىة التلقىىي مىىن قبىىل تيىارات مختلفىىة "
  كما أن عليهافي مسلماتها.  Unilateraleمن أخ ا  جمالية الإنتاج التي تميزت بيقادية الجان 

أيضا أن تقيم موالقة في إ ار العلاقة الجدلية بين الإنتاج والتلقىي. فكىل واقىد يتقىدد فىي علاقتىه 
 .(8)بايخر

وغالبىىىىا مىىىىا يىىىىراهن المنتجىىىىون المسىىىىرقيون علىىىىى الىىىىرقو علىىىىى جىىىىرا  الجمهىىىىور المفتىىىىرض 
لوح والمتداول. ويقدم والاستجابة لأفق انتظارى، ويقاولون الابتعاد عن التجري  ال ي ينيلأ عن المي

 باتريو بافيو بانوراما لنظريات الإنتاج والتلقي في الترسيمة التالية"
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 جمالية التلقي جمالية الإنتاج

 بعد تداولي العلامة والتلقي نو  العلامة

 ( جمالية المتلقي3 بعد دلالي بعد تركيبي
 نظرية القرا ة والتققيقات -أ
 التققيق التخييلي -
 ية المتلقي.نظرية قرك - 

 نظرية النو الإيديولوجيا.
 ج( نظرية الضواب  الاجتماعية.

 ( التداوليات4
 أ( نظرية الأفعال اللغوية.

  ( نظرية التخييل.
 ج( قوانين.

 ن( نظرية الخ ا .
  

 الشكلانية   (1
 التغري  الشكلي –أ 
 البنا  - 
( نظريىىىىة الىىىىنو ونظريىىىىة 2

 الضواب  النوية.

 سوسيولوجيا المضامين
 نظرية المرجع والانعكاو.

(9)ققل نظريات الخ ا  والتلقي 
 

وتقىرأ هى ى الترسىىيمة أفقيىا ان لاقىا مىىن الأعمىدة الأربعىىة الأساسىية. وهىي تمذىىل أهىم النظريىىات 
 والتيارات التي اهتمت بالإنتاج والتلقي المسرقيين.

كونسىىى انو وقىىىد اسىىىتفاد رواد المسىىىر  ومنظىىىروى بشىىىكل كبيىىىر مىىىن جماليىىىة التلقىىىي ومدرسىىىة 
الألمانيىىىىىىىىة، واسىىىىىىىىتعاروا منهىىىىىىىىا مجموعىىىىىىىىة مىىىىىىىىن الأدوات الإجراليىىىىىىىىة والمفىىىىىىىىاهيم، ومىىىىىىىىن بينهىىىىىىىىا أفىىىىىىىىق 

" دي الجديد هىانو روبيىر يىاوو بقولىهالنق هو التوجهال ي يعرفه  horizon ďattente ľ الانتظار
ساسىية " ...إن أفق الانتظار لدلأ جمهور معين يعني النظام المرجعي...المنبذق عن ذلاذة عوامل أ

" أولهىىا معرفىىة الجمهىىور القبليىىة بنوعيىىة الجىىنو الأدبىىي الىى ي ينتمىىي إليىىه هىى ا العمىىل. وذانيهىىا شىىكل 
وتيمة الأعمال السابقة التي يفترض معرفتها في العمل. وذالذها التعىارض بىين اللغىة الشىعرية واللغىة 

 .(10)الت بيقية وبين العالم المتخيل والعالم اليومي"
هىىىو القالىىىة القبليىىىة التىىىي يكىىىون عليهىىىا  (الانتظىىىارالتوقىىىع )أن أفىىىق يتضىىى  مىىىن مقولىىىة يىىىاوو 

المتلقي قبل استقباله للعمل الإبداعي أو الأدبي، و يستند على ذلاذة عناور رليسية هىي " الجىنو 
الأدبي والتناو والتخييل. وينتج عن تلقي المتفرج لعمل ما إما الاستجابة لأفق انتظىارى، بمعنىى أن 

، هو عمل عادي ومبت ل، و إما تخيي  أفق انتظىارى إ ا كىان العمىل دون المسىتولأ العمل ال ي تلقاى
ويقىدم اجتهىادات   أو تغيير أفق انتظارى في قالة ما إ ا كان العمل جديدا وتجريبيا يتجاوز المتىداول
ضافات نوعية ومختلفة. واستنادا إلى ياوو قاول كيرايلام تقديد أفق الانتظار   -أو أفق التوقع –وا 

فىىي علاقتىىه بالمسىىر  قىىاللا " " إن إدراك المشىىاهد المعرفىىي ل  ىىار المسىىرقي ومعرفتىىه بالنوىىوو 
والقىىوانين النوىىية والاتفاقىىات يشىىكلان بالإضىىافة إلىىى إعىىدادى الذقىىافي العىىام وتىىيذير النقىىاد والأوىىدقا  
 وغيىىىر  لىىىك مىىىا يعىىىرح فىىىي علىىىم جمىىىال التلقىىىي بىىىيفق التوقعىىىات الىىى ي بواسىىى ته يىىىتم قيىىىاو المسىىىافة

 .(11)التي يولدها العرض في ابتكاراتها وتعديلها للتوقعات المستقبلية"  الجمالية
ى أن هناك ارتبا ا وذيقا بين ما هو موضوعي وما هو  اتي في تشكيل  يبدو إ ن والقالة ه

أفىىق الانتظىىار أو التوقىىع لكىىل متفىىرج علىىى قىىدة. والجانىى  الموضىىوعي يتكىىون مىىن مجمىىو  المبىىادئ 
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الأخلاقية والمعرفيىة والذقافيىة السىالدة داخىل مجتمىع معىين، والتىي ليسىت قكىرا علىى والأعراح والقيم 
جماعىىة أو شىىخو بعينىىه. بينمىىا الجانىى  الىى اتي يتعلىىق بىىالتكوين الشخوىىي للفىىرد ومىىدلأ تفاعلىىه مىىع 

 الجان  الموضوعي لجعله يققق استقلالية نسبية وتميزا داخل قيز مجتمعي مقدد.
، W.Iser الىىد الذىىاني لجماليىىة التلقىىي الألمىىاني وولفغىىان  ايىىزرواسىىتفاد المسىىر  كىى لك مىىن الر 

التىي تتجلىى فىي العلاقىة بىين   Théorie de ľ effet esthétiqueوخاوىة نظريىة الوقىع الجمىالي
 .(12)وتفاعلهما النو ومتلقيه، وهي تقوم على ذلاذة أعمىدة هىىي النو والقىىارئ
والمسىىىافة  (الانتظىىىارالتوقىىىع )أفىىىق  وقىىىاول ايىىىزر ممارسىىىة الاخىىىتلاح مىىىع يىىىاوو الىىى ي جعىىىل

الجمالية لا تخرج عن الإ ار ال اتي والموضوعي مستبعدا أي عناور خارجيىة، فىي قىين أن ايىزر 
اسىىتبعد كىىون الوقىىع الجمىىالي نابعىىا مىىن  بيعىىة الأد  نفسىىه، بىىل مىىن العلاقىىة الجدليىىة والقواريىىة التىىي 

 تجمع النو بمتلقيه وسيرورة ه ى العملية.
الاستغنا  عن العلبة الإي الية وق ع الديكور والإنارة والموسىيقى... لكىن مكن يالمسر  في و 

ال ي يظل ذابتا هو الممذل والمتفرج باعتبارهما مقورا التمسر . ولا يمكىن توىور أي عمىل مسىرقي 
بدونهما. إلا أن العلاقة بينهما لىم تكىن علىى الىدوام متكافلىة، بىل إن الكفىة كانىت دالمىا تميىل لوىال  

هىى ا التوزيىىع غيىىر الىىدقيق وغيىىر  Pavel campianoذىىل / المرسىىل. وقىىد انتقىىد بافيىىل كامبيىىا نىىوالمم
العادل بين الممذلين والمتفرجين ال ين يقومون في الغال  بدور سلبي داخل قاعىة المسىر .  لىك أنىه 
" بمجرد ان لاق العرض المسرقي يكون لكل ممذىل دور مقوىور ومقىدد، فىي قىين أن المتفىرجين 

ن بىىنفو الىىدور. لهىى ا يكىىون قضىىور كىىل ممذىىل أساسىىي بالنسىىبة للعىىرض كلىىه فىىي الوقىىت الىى ي يقومىىو 
بينمىىىىا  Qualitatifيمكىىىىن فيىىىىه تعىىىىويض كىىىىل متفىىىىرج بمتفىىىىرج آخىىىىر... فىىىىالممذلين لهىىىىم وظيفىىىىة نوعيىىىىة

 .(13)وينظر إليهم باعتبارهم عددا معينا ليو إلا Quantitatif المتفرجين لهم وظيفة كمية
ادة النظىر فىي هى ا التوزيىع غيىر العىادل لىادوار والنظىر إلىى المتفىرج ومن ذم، ف نىه يجى  إعى

أيضا وليو فق  مسىتهلكا سىلبيا لهىا. فىالمتفرج هىو اللبنىة الأساسىية لكىل  في العرضباعتبارى وانعا 
. إ  مىىىن المفىىىروض أن يقىىىوم بمهمىىىة تقييميىىىة مهىىىمهىىى ا العمىىىل غيىىىر  ب عمىىىل مسىىىرقي، وبغيابىىىه يوىىى

فضل اقتجاجاته ووخبه ومناقشاته وتشجيعا ته ينتبه المخرج المسرقي . وبدقةوتقويمية في نفو ال
بقولهىا " "  Anne Ubersfeld إلى مكامن القوة والضعح في عمله. وهو ما تذمنه آن أوبىر سىفيلد

يجىى  أن نعلىىم أن المتفىىرج هىىو الىى ي يخلىىق الفرجىىة مذلىىه فىىي  لىىك مذىىل المخىىرج المسىىرقي. فهىىو يعيىىد 
رين العمىىودي والأفقىىي. فىىالمتفرج مضىى ر لىىيو فقىى  لتتبىىع قكايىىىة تركيىى  العىىرض كلىىه علىىى المقىىو 

 .(14)"معينة، ولكن لإعادة تركي  الوجه العام لكل العلاقات المتولة بالعرض في كل لقظة



 م.م. سها طه سالم........................................... ....... التلقي في العرض المسرحي دراسة تحليلية

 195 1122 السبعونو الثاني العدد                                                             الأساسية التربية كلية مجلة

وهنا تكمن المهمة الوعبة الملقاة على عاتق الجمهور.  لك أن فهم وتيويل أي عمل مفتو  
المسىكون بتجربتىه وزوايىا نظىرى ورفيتىه للعىالم. ذىم  يمر عبر المفلح ال ي يشىقنه بتوىورى الشخوىي

ييتي بعد  لك المخرج ال ي يعد مسرقة ه ا النو، ليق ح به إلى الممذل سيد الخشىبة ليضىع عليىه 
بوماته الخاوة. وليول في آخر مق ة إلى الجمهور ال ي يتلقاى بآفىاق انتظاريىة مختلفىة تختلىح 

جين. وبمىىىىا أن العىىىىرض المسىىىىرقي " سىىىىاقة تباينىىىىات لا بىىىىاختلاح المسىىىىتويات السوسىىىىيوذقافية للمتفىىىىر 
بيانات، ساقة تفجير لمعان لا قور لها "، ومرتع لتعدد العلامات السمعية والمرلية ، ف ن المتفىرج 

 يقاول في زمن قياسي التركي  بين مختلح ه ى العناور التعبيرية وم اردة المعاني.
ع وينظر إلى الشخوو ويت كر جميىع ومن الوع  جدا على المتفرج العادي أن يرلأ ويسم

العلامات وكل القركات فىي مىرة واقىدة. وهى ا يعنىي أن " إعىادة سىميية العىرض تت لى  مىن المتفىرج 
بنا  معنى لكل علامة يتلقاها. كما انه يعود إلى المعنى المتضمن داخل الفكرة بعد العمل التقليلىي 

 .(15)"مات وبنا  المجموعاتجميع العلاللفرجة... ما دام كل تقليل يت ل  إعادة ت
والعىىالم  -عىىالم التجربىىة والذقافىىة–كمىىا أن هنىىاك علاقىىة جدليىىة ومرجعيىىة بىىين العىىالم الخىىارجي 

المفتىىرض المقىىدود داخىىل الفضىىا  المسىىرقي. وهىىو مىىا يجعىىل المتفىىرج يتىىوز  بىىين الواقىىع والمتخيىىل، 
يتقىرك داخلىه بوىورة م ىردة  ويقاول قدر الإمكان مقارنة ما يراى على الخشبة بعالمىه اليىومي الى ي

 و يعي  قياته بتلويناتها وتشعباتها.
ومن المفكىد أن المشىاهدة المسىرقية تققىق الفالىدة لىدلأ المتفىرج، كمىا أنهىا أيضىا تققىق لديىه 

. و إ ا كان رولان بارت يتقد  عن " لى ة القىرا ة"، فى ن أوبىر سىفيلد تفكىد علىى Le plaisir المتعة
"لى ة المشىاركة   ها المتفرج من خلال متابعته للعروض المسرقية. فهنىاكشتى أنوا  المتع التي يجني

ولى ة القلىم والمعرفىة و اللعى  و المعانىات   و ل ة السخرية و لى ة الفهىم....و لى ة الضىقك و البكىا ،
 .(16).... و يمكن الاست راد في لعبة الذناليات الضدية إلى ما لا نهاية له "

المسىىرقي تكذيفىىا لمختلىىح أنىىوا  العلامىىات و بنىىا  علىىى  بىىالنظر إلىىى كىىون العىىرضونسىىتنتج 
وتتىىراو  بىىين الرمىىز و الكلمىىة و الأيقونىىة،و الإشىىارة و   كىىون العلامىىة المسىىرقية  ات  بيعىىة معقىىدة،

الوىىرخة والوىىمت ... ف نىىه مىىن الواجىى  أيضىىا تعلىىيم المتفىىرج كيفيىىة المشىىاهدة قتىىى يكىىون متفرجىىا 
ا إلا إ ا تشبع ه ا المتفرج المفترض بذقافة مسرقية، و وار إيجابيا و فاعلا. و لن يتيتى  لك  بع

 المسر  بالنسبة إليه فنا يوميا و ميلوفا و ليو فنا  ارلا و دخيلا على تربته الذقافية.
ختلىىح بىىاختلاح التوىىورات الفكريىىة والجماليىىة لأوىىقابها. يإلىىى الجمهىىور  المسىىر إن نظىىرة 

رة فنيىىة زعزعىىت كىىل المفىىاهيم المسىىرقية التقليديىىة وأسسىىوا أقىىدذوا ذىىو  التغريبىىي  لىىك أن رواد المسىىار  
مسىىار  متمىىردة علىىى الشىىعرية المسىىرقية الأرسىى ية. وبىى لك أعىىادوا النظىىر فىىي الت هيىىر الأرسىى ي، 
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وتوزعت تووراتهم بين الاندماج الكلي أو الجزلي للمتفرج، وبين عدم اندماجه أو اقتفاظه بالمسافة 
من غربلة ونقد ما يقدم إليه. غيىر أن مىا بنيغىي التيكيىد عليىه،  اللازمة عن مجريات العرض ليتمكن

هو أن ه ى المسار  اهتمت بشكل كبير بىالجمهور باعتبىارى أقىد الأ ىراح الأساسىية المكونىة لعمليىة 
التمسىىىر ، وأولتىىىىه مكانىىىة مرموقىىىىة ان علىىىى مسىىىىتولأ التنظيىىىر أو علىىىىى مسىىىتولأ الممارسىىىىة. ووىىىىارت 

ن أركىان المسىر  القىدي ، قيى  انوى  الاهتمىام بشىكل كبيىر علىى المشاهدة والتلقي ركنا أساسيا م
العىىىين والوىىىورة والجسىىىد، ولىىىم تعىىىد للغىىىة القواريىىىة الكلاميىىىة نفىىىو الأهميىىىة التىىىي كانىىىت تكتسىىىيها مىىىع 
المسار  الكلاسيكية. له ا وار لزاما علىى المتفىرج أن ي ىور إمكانياتىه وذقافتىه قتىى تسىاير الت ىور 

لا فىى ن التواوىىل سىىيكون وىىعبا بىىين المرسىىلين والمتلقىىين.  النىىوعي الىى ي تعرفىىه المسىىار  التجريبيىىة. وا 
ويهمنىىا فىىي هىى ا الإ ىىار أن نقىىح عنىىد ذلاذىىة نمىىا ج أساسىىية هىىي " مسىىر  القسىىوة والمسىىر  الملقمىىي 

 والمسر  الفقير.
 التغيير بدل التطهير. : المسرح الملحمي: 1 – 3

فىة علىى الفىن المسىرقي فىي جىل الققى  إ ا كانت الىدراما الأرسى ية قىد خيمىت بظلالهىا الكذي
والعوىىىور، فىىى ن هىىى ى الهيمنىىىة سىىىيتم الإعىىىلان الرسىىىمي عىىىن أفىىىول شمسىىىها مىىىع بىىىروز مجموعىىىة مىىىن 

الملقمىي  Bertold Brechtالجماليات المسرقية التجريبيىة المعاوىرة خاوىة مسىر  برتولىد بريشىت
ل الجوانىى  الفنيىىة الىى ي شىىكل نق ىىة تقىىول كبىىرلأ فىىي تىىاريخ المسىىر . وأقىىد  تغييىىرا جىى ريا مىىو كىى

والفكرية والإيديولوجية التي أقيم عليها المسر  بما في  لك التلقي والىدور ال لالعىي الى ي ينبغىي أن 
 يلعبه الجمهور داخل الفضا ات المسرقية.

وللتدليل على المكانة الهامة التي شغلها الجمهور داخل أدبيات بريشىت نىورد أقىد نوووىه 
ن جمهور شي  لا معنى له... وبالتالي فمسىرقنا لا معنىى لىه. وا  ا لىم التي يقول فيها " المسر  بدو 

 .(17)"تعد للمسر  ولة بالجمهور فه ا الأمر ناجم عن أن المسر  لم يدرك بعد ما يراد منه
ولعل  لك ما دفع ببريشت إلى تيسيو مسر  ذوري لا أرس ي يتماشىى والتقىولات التاريخيىة 

يىديولوجي، والماديىة والاجتماعية التي تعرفها المجتمعىا ت القديذىة. وتبنىى الماركسىية كتوجىه فكىري وا 
الجدلية كمنهج علمي وتاريخي. وجعل من المسر  مرآة تعكىو التناقضىات ال بقيىة والشىروك الكبيىرة 
التىىىي تفوىىىل بىىىين ال بقىىىات البرجوازيىىىة وال بقىىىات الاجتماعيىىىة المقرومىىىة. ولىىىم يفتىىىي يوجىىىه رسىىىالاته 

"أسىىى ورة " القيىىىاة اليوميىىىة وداخىىىل المجتمعىىىات الرأسىىىمالية     داخىىىلالوىىىريقة إلىىىى جمهىىىورى المغتىىىر 
الاستهلاكية من أجل إعمال عقله للىتخلو مىن هى ا الاغتىرا . " فرفيىة بريشىت للتىاريخ تقىح تمامىا 

 .(18)"مع المادية التاريخية، وتستخدم مشكلة الاغترا  كنق ة ان لاق
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  معانيه جعل الميلوح بالنسبة إلىى أو " الاغترا " هو في أبس Distanciation والتغري 
الجمهىور غريبىا وشىىا ا ومذيىرا لاسىللة والاستفسىىارات. فالبرجوازيىة وال بقىات القاكمىىة تقىدم للجمىىاهير 
أمىىورا تبىىدو فىىي غايىىة البداهىىة والبسىىا ة، إلا أنهىىا فىىي الواقىىع غامضىىة وملتبسىىة وتن ىىوي علىىى قمولىىة 

رادة الجمىىىاهير الكاد قىىىة. وبواسىىى ة التغريىىى  الىىى ي يىىىدعو إلىىىى توقيىىىح إيىىىديولوجيا مضىىىادة ل مىىىو  وا 
القد  في سيرورة القكاية المسرقية، يستعمل الجمهور عقله في إزالة القنا  عن كل شي  وانتقادى 
دراك معانيىىه القريبىىة والبعيىىدة. وتقتىىرن الفالىىدة التىىي يجنيهىىا الجمهىىور فىىي المسىىر  الملقمىىي بالمتعىىة  وا 

وهىىىىو مىىىا يتىىىردد فىىىىي أمىىىاكن عديىىىدة مىىىىن   يوىىىة ومبت لىىىة.واللىىى ة كىىى لك، غيىىىىر أنهىىىا ليسىىىت متعىىىىة رخ
الأورغىىانون الوىىغير لبريشىىت، قيىى  يىىرلأ مىىذلا أن تقىىديم المتعىىة والتسىىلية يجىى  أن يقىىدم إلىىى  بقىىة 
الفقىىىىىىرا  والمقىىىىىىرومين، وبىىىىىى لك " يقوىىىىىىل بنىىىىىىاة المجتمىىىىىىع علىىىىىىى المتعىىىىىىة مىىىىىىن القكمىىىىىىة التىىىىىىي تقىىىىىىل 

ى المض هدين، و من اقترام البشرية، ومن الغض  ال ي يمكن أن ينمو فيه الع ح عل  المشاكل.
 .(19)أي من ق  الإنسانية"

والاسىىتمتا    والمسىىر  فىىي نهايىىة الم ىىاح لىىيو إلا فضىىا  يقوىىدى النىىاو لكسىىر رتابىىة القيىىاة
بعروض فنية يجدون فيها خير عزا  و خير معىوض عىن الواقىع المريىر. والمسىر  الى ي لا يسىت يع 

النظىىر لأن القيىىاة نفسىىها تنبنىىي علىىى مفارقىىات الجىىد و  تققيىىق المتعىىة للجمهىىور يجىى  أن يعىىاد فيىىه
 الهزل و الانضبا  والتسي  ... و لو لا ه ى المتناقضات لما اكتسبت سقرها و قوتها الخفية.

ومن با  الإنوىاح القىول بىين التقعيىد للتلقىي المسىرقي والأذىر النىاتج عىن هى ى العمليىة لىم  
ى جا  بريشت في مسرقه الملقمي. إ  جعل مىن ينظرله أقد بشكل علمي وعميق بعد أر س و قت

الجمهور اللبنة الأساسية التي يقوم عليهىا المسىر ، و اسىتبدل الت هيىر بىالتغيير دافعىا بىالمتفرج نقىو 
امتلاك الواقع والتيذير عليه ب ل التيذر به، و ه ا يعني أنه غير أفق انتظار متلقيه ال ي وار ناقدا 

الى ي ينبغىي تغييىرى مىن خىلال النمىو ج الافتراضىي الى ي يشىاهدى فىي و مناقشا و م لعا على الواقىع 
المسر . وقد عمد بريشت إلى دفع القاعة في الخشبة و هدم الجىدار الرابىع ليوىير التواوىل مباشىرا 

والجمهور ال ي يج  ألا يندمج في مجريات الأقدا  و يبقى يقضا متتبعىا لمىا يىدور   بين الممذلين
 وقلبه. قوله بعقله لا بعا فته

 جسد المتفرج محور التلقي. : : مسرح القسوة3-2

للمتفىىرج فىىي مسىىر  القسىىوة أهميىىة مقوريىىة قيىى  جعىىل منىىه   A.Artaudوتىىأولىىى أن ونىىان أر 
بفرة توتر يدور قولهىا القىد ، كمىا أنىه قىدد قتىى ايذىار النفسىية والعقليىة والجسىدية التىي تىزامن أو 

أعلىن أر ىو أن " المتفىرج يى ه  إلىى   A.Jarry يد جاريتعق  عملية تلقي الفرجة. فمن  مسر  الفر 
المسر  من اين فواعدا وكينه يقود جراقا أو  بي  أسنان في نفو القالة الفكرية. فكرة أنه لىن 
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يمىوت  بعىا ولكنىىه يعىي أن الأمىىر خ يىر، وأنىىه لىن يخىىرج مىن العمليىىة سىليما. ونقىىن إن لىم نتووىىل 
ن دون مسىفولياتنا وعملنىا، يجى  أن يعلىم أنىه باسىت اعتنا ف ننىا سىنكو   إلى إوابته بيخ ر ما يمكىن

 .(20)"جعله يورك
إن ه ا التشبيه لا يخلو من بلاغة معنوية، كونه يركىز علىى أن المسىر  لىيو مكانىا للتسىلية 
وتمضية الوقىت، بىل هىو قاعىة كبىرلأ للعمليىات الجراقيىة التىي تىتم علىى مسىتويات متباينىة ومختلفىة، 

 .يتزعز  ويغلح بالقد  الدرامي نفسه، ويشعر بالقسوة الكونيةفالمتفرج إن لم يهتز و 
و من المتفرج أن يقبل بالسير خارج قدود اليومي، والدخول في المنا ق السديمية تي ل  أر 

لأنه يقتىر  عليىه مسىرقا مخالفىا للمسىار  السىيكولوجية المبنيىة علىى القىوار الفىارغ والكىلام المجىاني. 
مذىىىل الذعىىىابين التىىىي تتىىىيذر بالموسىىىيقى وتنفعىىىل وتتجىىىاو  معهىىىا، يقىىىول  ويقتىىىر  التعامىىىل مىىىع المتفىىىرج

موضىىقا  لىىىك " " أقتىىر  التعامىىىل مىىىع المتفىىرجين مذىىىل الذعىىابين التىىىي نسىىىقرها، ونعيىىدها عىىىن  ريىىىق 
الجسد إلى المفاهيم الأكذر ق قا... له ا فان المتفرج في مسر  القسوة يكون في الوس  في قين أن 

 .(21)"العرض يقي  به
الترتي  الجديد للفضا  ال ي يقترقه أر و يخلق نوعا من الاتقاد و الالتقام بين الممذل إن 

والمتفرج قي  يتم هدم كل القدود. وبه ا يوب  الجسد مقور ونع الفرجة وتلقيهىا فىي نفىو اين. 
فوجىود المتفىىرج فىىي قلىى  الأقىىدا  مىىن خىىلال قىى ح الخشىىبة يجعلىىه هىىو ايخىىر ممىىذلا بامتيىىاز، إ  لا 

 أي قاجز يفول بينه وبين المذلين. يوجد
يجىىى  علىىىى المتفىىىرج إ ن أن ينخىىىر  فىىىي اللعىىى  المسىىىرقي وألا يبقىىىى كدميىىىة ت ىىىل مىىىن بىىىرج 

مىن زوايىا مختلفىة،  لىك أن  عىرضفىي إذىرا  ال اليىدعاجي علىى مجريىات الأقىدا  دون أن تكىون لىه 
لمتفرجين مىىن زوايىىا يجعىىل الممذلىىين يقي ىىون بىىامسىىرقية الشىىكل الىىدالري للفضىىا  الىى ي تعىىرض فيىىه ال

مختلفىىة مىىن القاعىىة. وهىى ا مىىا سيسىىهل عمليىىة الاتوىىال والانىىدماج بىىين المرسىىلين والمتلقىىين "ويوىىب  
 .(22)"المسر  إ ن اقتفالا جماعيا يشترك فيه الممذل والمتفرج بالتساوي

و علىىىى تقىىىديم مجموعىىىة مىىىن المعلومىىىات والمعىىىارح للمتفىىىرج بقىىىدر مىىىا يسىىىتهدح تىىىولا يركىىىز أر 
قيى  يجىد السىقر والهى يان مكانىا لىه،  La transe وتفكيرى والدفع به إلىى قالىة الجدبىة زعزعة عقله

وينتفىىي دور العقىىل والمن ىىق ويغىىدو المسىىر  وكينىىه عيىىادة استشىىفالية مىىن الأمىىراض والأسىىقام الكونيىىة 
جعىىل المتفىىرج فىىي قالىىة  تىىو" افتىىرض المسىىر  اير  J.J..Roubine الفجىىة. يقىىول جىىون جىىاك روبىىين

الوقىت الى ي يسىتلزم فيىه قتىى مفهىوم ال قىو  قوسىية مىا هىو اقتفىالي... يسىعى مسىر   ج بة، وفىي
 .(23)القسوة إلى فرض نفسه كقد  وقيد عبر قوته "
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وا  ا كان برتولد بريشت يستهدح تذوير الواقع بغية تغييرى مىن خىلال اسىتراتيجية التلقىي التىي 
لية مناهضة للبورجوازية، ف ن هناك من شبه يقترقها بالدفع بالمتفرج نقو اكتسا  ذقافة ذورية راديكا

مسر  القسىوة بىالت هير الأرسى ي، غيىر أن هنىاك اختلافىا كبيىرا بىين هى ا قه عروض الأذر ال ي تخل
بقولىىىىىه " "إن الظىىىىىاهرة  F.Tonelli ، وهىىىىىو مىىىىىا يوضىىىىىقه فرانكو ىىىىىونيليتىىىىىيالت هيىىىىىر والت هيىىىىىر اير 

ن بعىىىض الانفعىىىالات الأساسىىىية كىىىالخوح الت هيريىىىة بالنسىىىبة لأر ىىىو لىىىيو هىىىدفها تقريىىىر المتفىىىرج مىىى
والشفقة، لكن الت هير يعني ببسا ة بالنسبة إليه الوعي بالقولأ التي نقو بهىا جزليىا، واكتشىاح أنىا 

 .(24)جماعية، هي بداية في قد  اتها "
و كى لك إلىىى أن المسىر  يجى  أن ينىتج التراجيىىديا فىي أوىفى قالاتهىا، بقيىى  لا تىويى ه  أر 

لا متعة، ولكن فق  الألم والقلق والقسوة. وه ا يعني أن مسر  القسوة يىدعو إلىى تترت  عنها لا ل ة و 
إعادة تشكيل ايفاق الإتتظارية للجمهور ال ي تعود على استهلاك ما تق ح به المسار  الكلاسىيكية 

 المبت لة.
 المتفرج أساس التمسرح. : المسرح الفقير 3-3

التجري  المسىرقي الى ين  ي ومنظريمخرجأقد  G.Grotowsky يعد جيرزي غروتوفسكي
عملوا على خلخلة الذوابت المسرقية الموروذة. وقد ف ن بفضل ذقافته الواسعة والمتنوعة إلى إعىادة 
النظر في مفهوم المسر  ومكانته ووظيفته. وكانت النتيجة التي تمخضت عنها أبقاذه هي ولادة ما 

بشىىكل أساسىىي علىىى الممذىىل دون أن يغفىىل  الىى ي يرتكىز Théâtre Pauvre  سىماى بالمسىىر  الفقيىىر
الجمهىور كىى لك. أمىىا بىىاقي المكونىىات المسىىرقية الأخىىرلأ فىيمكن الاسىىتغنا  عنهىىا بمىىا فىىي  لىىك الىىنو 

 لك أن " قبول فقىر المسىر  و تعريتىه مىن كىل شىي  يعيىدى إلىى   المسرقي و الأدوات السينوغرافية.
 .(25)"أووله ومنابعه الأولى

لأوىىول م لىى  كبىىار المسىىرقيين ال ليعيىىين، فىى ن السىىبيل إلىىى بلىىوغ ومىىا دام أن العىىودة إلىىى ا
ه ا المرمى في نظر غروتوفسكي هو إفقار المسر  من كل المفذذات و الديكورات والمكمىلات التىي 
أع تىىه وجهىىا غيىىر وجهىىه الققيقىىي. و التركيىىز فقىى  علىىى العلاقىىة الجدليىىة بىىين الممذىىل والمتفىىرج فىىي 

 -يان جيلىىو أن هىى ى العلاقىىة فىىي المسىىر  الفقيىىر هىىي علاقىىة ماديىىةالتمسىىر . و يىىرلأ كريسىىت  تققيىىق
المتفىرج مىن   مازوشية، قي  يعاني الممذل من جهة من ألمه الخاو و يتمتع بفعاليته، كمىا يتمتىع

ناقية أخرلأ به ا الألم ال ي يتلقاى لأنىه يعنىي بالنسىبة إليىه اكتشىاح القىولأ العميقىة و تقىررا مىن كىل 
 .(26)ما يمكن أن يخنقه"

وقد فرضت جمالية المسر  الفقير فضا ا مسرقيا مغايرا للعلبة الإي اليىة. فىي هى ا الإ ىار، 
و مىىىن أجىىىل الىىىدفع بىىىالمتفرج إلىىىى الانىىىدماج التىىىام فىىىي الأقىىىدا  ومشىىىاركته الوجدانيىىىة للمذلىىىين، دعىىىا 
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غروتوفسىىكي الىىى إقامىىة عروضىىه المسىىرقية داخىىل قجىىرة عاديىىة لا يىىتم الفوىىل فيهىىا بىىين المرسىىلين 
متلقىىىين لكىىىي يتققىىىق  لىىىك التواوىىىل القميمىىىي المباشىىىر بىىىين ال ىىىرفين دون قىىىاجز او مىىىانع. يقىىىول وال

زالىىة كىىل  غروتوفسىىكي " " لهىى ا يجىى  القضىىا  علىىى البعىىد بىىين الممذلىىين والجمهىىور بقىى ح المنوىىة وا 
القىىدود . د  أعنىىح منظىىر يقىىد  وجهىىا لوجىىه المشىىاهد علىىى بعىىد  را  مىىن الممذىىل، ويسىىت يع أن 

 .(27)ويشم عرقه، ويقتضي ه ا ضمنا القاجة إلى مسر  قجرة"يقو بينفاسه 
مىىا دام أن اللعىى  يىىتم داخىىل قجىىرة. ولعىىل  La scène لىىم يعىىد هنىىاك وجىىود لمفهىىوم الخشىىبة

وجىىىود الممذلىىىين إلىىىى جانىىى  المتفىىىرجين هىىىو مىىىا سىىىيخلق  لىىىك الانوىىىهار والالتقىىىام الىىى ي سيسىىىاهم 
كسىىىابه  ىىىابع الافتتىىان   Peter و السىىىقر. ويىىى ه  بيتىىر بىىىروكبالضىىرورة فىىىي  قوسىىىية العىىرض وا 

Broock  إلى أن تقديم غروتوفسىكي لعروضىه أمىام ذلاذىين مشىاهدا فقى  هىو اختيىار مقوىود " فهىو
 .(28)"مقتنع أن المشاكل التي يواجهها الممذل أوع  من أن تسم  بالتفكير في جمهور أكذر عددا  

 ا الأخيىىىر فىىىي عىىىدم ويبىىىدو أن فىىىراغ الفضىىىا  المسىىىرقي عنىىىد غرتوفسىىىكي نىىىاتج عىىىن رغبىىىة هىىى
قج  الرفية عن المتفرج. كما أن اختيار عرض المسر  الفقير لعدد مقدود مىن المتفىرجين هىو مىا 

بمعايير اقتوادية أو اجتماعية أو قتى ذقافية،   جعله يووح بالنخبوي لأن ه ى النخبوية لا ترتب 
فىة واسىعة يمكنىه أن يقضىر إ  أن الإنسان ا لبسي  ال ي ليو في جعبتىه لا مىال و لا جىاى و لا ذقا

عروض المسر  الفقير. يقول كريستيان جيلو موضقا ه ى النق ة. "و هو مسر  نخبوي لأنه يتوجه 
  إلىىىىىىىىىىىىى فلىىىىىىىىىىىىة معينىىىىىىىىىىىىة مىىىىىىىىىىىىن النىىىىىىىىىىىىاو، أوللىىىىىىىىىىىىك الىىىىىىىىىىىى ين يشىىىىىىىىىىىىعرون بضىىىىىىىىىىىىرورة هىىىىىىىىىىىى ا الكشىىىىىىىىىىىىح

la révelation "(29). 
 لىك  إن الشر  ال ي بموجبه يمكن إشىراك أي شىخو كمتفىرج فىي مسىر  غروتوفسىكي هىو 

الاسىىتعداد القبلىىي لمعايشىىة ال قىىو المسىىرقي و الكشىىح الىى ي يترتىى  عنىىه. و عنىىدما يتقىىول المتفىىرج 
من عنور منفعل إلى عنور فاعىل، فى ن هى ا يعنىي البقى  عىن وىي  جديىدة للتلقىي و المشىاركة. 
غير أن المسر  الفقير رغم  لك يظل مسرقا يبق  عن الوفوة. يقول غروتوفسىكي ""نقىن لا نقىدم 

.. يهمنىىىا   لية لشىىىخو يىىى ه  إلىىىى المسىىىر  لسىىىد قاجىىىة اجتماعيىىىة تقتضىىىي الاقتكىىىاك بالذقافىىىةتسىىى
مىىع   المشىىاهد الىى ي لديىىه اقتياجىىات روقيىىة أوىىيلة و الىى ي يريىىد تقليىىل نفسىىه عىىن  ريىىق المجابهىىة

 .(30)عرض مسرقي"
ولا يمكىىىىن للمشىىىىاهد أن يبلىىىى  هىىىى ا المسىىىىتولأ إلا إ ا كىىىىان يشىىىىعر ققىىىىا بالقاجىىىىة إلىىىىى ضىىىىرورة 

كسىىابها اندما جىىه اللامشىىرو  داخىىل العىىرض المسىىرقي، ووعيىىه بيهميىىة المسىىر  فىىي ت هيىىر الىىرو  وا 
هىى ا النسىىيج المركىى ، لأن مىىن شىىين  لىىك أيضىىا إذىىارة    اقىىة قيويىىة جديىىدة. و كىى ا انخرا ىىه داخىىل

 الانتباى إلى العلاقة الجدلية بينه و بين الرو  لخلق توازن و تكافف على كافة المستويات.
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التغريى " يىىرلأ الشىكلانيون أن الفىىن يقىدم الأشىىيا  الميلوفىىة  estrangement أو"ةنىز  الألفىى  
والمعتىىادة ب ريقىىة جديىىدة وغيىىر ميلوفىىة ، بمعنىىى نىىز  الألفىىة عىىن الأشىىيا  المعتىىادة للفىىت النظىىر إليهىىا 

إن مىا هىىو نىوعي فىىي   .وكيننىا نقرأهىا للمىىرة الأولىى وهى ا يسىىاعدنا علىى رفيىىة الأشىيا  ب ريقىة جديىىدة
الأخرلأ، هىو أنهىا تشىواى اللغىة الاعتياديىة  discourse ة الأدبية، وما يميزها عن أشكال الخ ا اللغ

شتى. فتقت ضغ  الونعات الأدبيىة، تتشىدد اللغىة الاعتياديىة وتتكذىح وتتلىولأ وتتىداخل وتت ىاول ب رالق 
، ف ن العىالم  estrangement وتنقل  وتقح على رأسها. إنها لغة "جعِلتْ غريبة" وبسب  من ه ا التغري 

مىىيلوح. ففىىي رتابىىة الكىىلام اليىىومي، توىىب  إدراكاتنىىا للواقىىع واسىىتجاباتنا لىىه  اليىىومي أيضىىا  يوىىب  فجىىية غيىىر
تْمتتىىة، كمىىا يقىىول الشىىكلانيون. أمىىا الأد ، ومىىن خىىلال دفعنىىا إلىىى إدراك درامىىي للغىىة،  بالخىىة، كليلىىة، أو مْفت

  .أكذر قابلية ل دراكفينع  ه ى الاستجابات المعتادة ويجعل الموضوعات 

 المبحث الثاني

 التأويل وسلطة النص

بعىىىىىد أن انتقىىىىىل البىىىىىاقذون مىىىىىن المضىىىىىىامين  ،يمسىىىىىىرقبىىىىىدأ الاهتمىىىىىام بجماليىىىىىات العىىىىىرض ال  
 المسىىرقيالإيديولوجيىىة والبقىى  عمىىا هىىو مرجعىىي وخىىارجي فىىي النوىىوو المسىىرقية إلىىى العىىرض 

اديمي والنقىىد الجىىامعي فىىي إذىىرا  المقاربىىات لمسىىا لته فنيىىا وجماليىىا وتقنيىىا. وسىىاهم ت ىىور الىىدرو الأكىى
جمالياتىه الفنيىة والتقنيىة. كمىا سىاهمت و  "والتغريى " التي تركز على مقاربة العىرض و *الدراماتورجية

 فىي تعميىق المنقىى الجمىالي (و إيكىوتىإمبر ) نظريات التلقي والتقبل مع إيزر ويوو ورولان بىارت و

في مواد الونعة المسرقية جماليا وتقنيا وال ي دفع في العرض المسرقي بالإضافة إلى التخوو 
ي المسر  إلىى الاهتمىام بىالعرض علىى قسىا  الىنو، دون أن ننسىى أهميىة ظهىور مخرجكذيرا من 

ل الىنو المسىرقي ومضىامينه النوىية الداخليىة والخارجيىة إلىى  المخرج إلىى سىاقة الوجىود الى ي قىوا
رفيىة وتركيى  فنىي هرمىوني الى ي مىن خلالىه عرض بوري مشفر بتقنيات مهارية وونعة جماليىة ق

يقىىدم المفلىىح والمخىىرج إلىىى المتلقىىي الراوىىد رفيتهمىىا الشىىاملة إلىىى العىىالم. ومىىن هنىىا، أوىىب  السىىفال 
نما السفال شكلي  الجوهري ما ا يقول العرض المسرقي؟ وما هي أبعادى القريبة ومقاودى البعيدة؟ وا 

 ية والجمالية؟بقت يتمذل في" كيح يونع العرض فرجته الدرام

وعليه، سنركز في موضوعنا المتواضع ه ا على مجموعة من العناور البنيوية التي تشكل 
شىىىىعرية العىىىىرض المسىىىىرقي و تكىىىىوان جماليتىىىىه الفنيىىىىة، وهىىىىي" الفضىىىىا  المسىىىىرقي وتقنيىىىىات التشىىىىغيل 

(31)الجمالي والتمذيل والكتابة الدرامية
. 

ي المسىر  الى ين اذىروا فىي ولادة اسىالي  ولقد ظهرت بوادر التغري  في الكذير من الكتىا  فى
واتجاهىىات جديىىدة قينهىىا. وهىىن سىىترندبرغ الىى ي بىىدأ باسىىلو  مسىىرقي مغىىاير )كمىىا فىىي مسىىرقية الىىى 
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)دمشق( و )ألقلم( و )سوناتا الشب ( و لك )انه قدم مسر  السيريالية القق، عرض مسرقي بشي  
عملىىه، واضىىافة الىىى العمىىل واسىىالي  ، و لىىك بوضىىع اسىىلو  جديىىد ل(32) اتىىي تمامىىا ، عىىرض للاقىىلام(

واتجاهىىىات القداذويىىىة للمسىىىر  المعاوىىىر، وقىىىد تىىىيذر سىىىتربرغ، بالسىىىيريالية التىىىي ظهىىىرت فىىىي فرنسىىىا 
 ما بين القربين العالميتين. 1919-1939

 (33)وقىىاول فىىي مفلفاتىىه )مقاكىىاة اسىىلو  الاقىىلام بمىىا فيىىه مىىن تفكيىىك وبمىىا فيىىه مىىن من قيىىة(
وانقلا  العقل عند الانسان فتوب  الافعال مشوهة وغيىر متوقعىة وقلقىة، عبر تبنية للالية الاقلام، 

فهىىو بهىى ا الغىىى سىىتربرغ، اولا  الزمىىان والمكىىان، وان لىىق مىىن الخيىىال والىىوهم فىىي كتاباتىىه بشىىكل كلىىي، 
 فيوب  كل شي  في نوه ممكن.

مهىا ومذالا  )الشخوية توب  غير تقليدية فهي )تنقسم وتتكاذر وتتجمد وتبهىت وتتضى  معال
ولكن شعور واقد بسي  يسي ر عليها جميعا ، شعور القالم وفىي هى ا لا وجىود لاسىرار او متناقضىة 

هكى ا كتىى   (34)او قىوانين او نىواز  ضىمير، كمىىا لا يوجىد هنىا ادانىىة او اعفىا  بىل مجىرد سىىرد لنوىه(
 ان يذبىت ستربرغ )الشخوية باضافة المتناقضات والانفىلات مىن القىوانين الواقعيىة وال بيعيىة مقىاولا  

ان الىى ات الانسىىانية وجوديىىة او للاوجوديىىة هىىي متقبلىىة مىىن قبىىل الواقىىع وتققىىق نتاجىىات مهمىىة )ففىىي 
 .(35)اللقظات اللوجودية تمكن من ان ينتج مسرقياته الخاوة، الشبه  بيعية تراجدية(

اما مسرقياته الخيالية، فهىو يفكىد علىى قىدرة المسىر  لابىراز الىنو المكتىو  وتيسىيو عمىق 
 ني والفكري له. ومن ابرز ابتكارات ستربرغ وسماته في التاليح المسرقي.الف
من ناقية الشىكل غيىر متىراب  قلمىي بمعنىى )ان أي شىي  يمكىن ان يقىد  أي شىي  مقتمىل، -1

الزمان، المكان غالبان وفي خلفية الواقع غير المهمة يقوك الخيال وينسج انما ا   جديدة انها 
  والافكىىىىىار القىىىىىرة، والتفاهىىىىىات والاشىىىىىيا  المرتجلىىىىىة، تنشىىىىى ر مىىىىىزيج مىىىىىن الىىىىى كريات، التجىىىىىار 

الشخوىىيات ويتضىىاعح عىىددها، انهىىا تتبخىىر، تتبلىىور تنتشىىر وتتجمىىع، الا ان المشىىاعر وقىىدها 
هىى ى التشىىظيات لهىىا جىى ور فىىي الواقىىع وهىىي  (36)تسىىي ر عليهىىا جميعىىا  مشىىاعر الانسىىان القىىالم(

 من قية. من لقة من الاقدا . ومن هنا نجد ان الاسلو  فيه
اسىىتند علىىى السىىيريالية والوجوديىىة فىىي كتاباتىىه فىىي المسىىر ، واوجىىد وسىىيلة اتوىىال دراميىىة جديىىدة -2

بينهمىىا، فكانىىت مسىىرقية الىىى دمشىىق توىىريقا  واضىىقا  ان العقلانيىىة تكىىون عىىاجزة امىىام الاسىىرار 
 .(37)العميقة(

مفهىىىىوم ان الاسىىىىلو  الجديىىىىد فىىىىي مجىىىىال المسىىىىر  الىىىى ي اسىىىىتخدمه سىىىىتربرغ هىىىىو اسىىىىتخدامه ل
 (38))الاغتىرا ( لتيكيىدى علىى الجوانى  الماديىة للمشىهد بىى )عىالم الىرو (، ان قوادذىه روقيىة لا بدنيىة(

ومن هنا تيسو اسىلوبه فىي مفلفاتىه فىي )تقليىل عناوىر القبكىة المسىرقية، وبتجاربىه العديىدة لكتابىة 
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الى مشاهد منفولة مع مسرقياته التي تسير قوادذها بلا توقح من البداية الى النهاية دون القاجة 
 .(39)الاهتمام الكامل بالعوا ح(

ومىىىن هنىىىا نجىىىد ان سىىىتربرغ اسىىىو لمبىىىدأ )التغريىىى ( فىىىي المسىىىر  عىىىن  ريىىىق رفىىىض الواقىىىع 
الخارجي، والاستعاضة بالعىالم الىداخلي بعىد ان يقولىهْ الىى واقىع ملمىوو )كمىا فىي مسىرقية ال ريىق 

ار قيىىى  ان مىىىفلفين )لىىىم يعىىىودوا يهتمىىىون الىىىى دمشىىىق، ومىىىن هنىىىا بىىىدأت المدرسىىىة التغريبيىىىة بالازدهىىى
، و لىىىك بالابتعىىىاد عىىىن القىىىانون ال بيعىىىي للاشىىىيا  عبىىىر دراسىىىة (40)بالفرديىىىة للنىىىاو فىىىي مسىىىرقياتهم(

الشخوية ومراقل تركيبها النفسية، ولكن الشي  المهم هو مقاولة او قىدرة )التعبيريىة( علىى تغريى  
عبىىر )اختفىىا  الجانىى  المن قىىي والمتىىراب  هىىو  الواقىىع الىىداخلي وتقويلىىه الىىى واقىىع ملمىىوو بفيزياليىىة

 (41)اختفا  لمن ىق الواقىع التقليىدي وقيىام التنىاقض والىلا من ىق الى ي يرمىي لخلىق عىالم اخىر مغىاير(
 ه ى المغايرة هي )تغري ( عبر مخالفة كل ما هو  بيعي وواقعي.

)يعىىرض  ان بنىىا  الفعىىل عنىىد سىىتربرغ وبنىىا  الشخوىىيات، هىىي قكميىىة او مىىا يشىىبه القىىل يجىى 
شخوىىيات لىىيو لهىىا ابىىدا  مىىن وجىىود مرسىىوم سىىلفا  كمىىا ان شىىعورها لىىيو مجمىىدا  ابىىدا  فىىي  بىىع مفىىرد 

. ان الشخويات عند ستربرغ تتقول فىي سىياق القىد  الىى شخوىية اخىرلأ بقيى  تغىادر (42)سلفا (
الشخوىىىىية الققيقيىىىىة باختراقهىىىىا للقىىىىوانين ال بيعيىىىىة، فتظهىىىىر الشخوىىىىية سىىىىياق اخىىىىر غيىىىىر معتىىىىاد بىىىىى 

فىىان  موقىىه خلىىق  (43)تخدام هىى ا المبىىدأ جىىا  مىىن خىىلال اسىىتخدام الىىواعي لاسىىتراتيجيات القلىىم()اسىى
شخويات قلمية او ما تشبهه القلم بى )عرض شخضيات مرسوم سلفا  كما ان الشعور ليو مجمدا  

 .(44)ابدا  في  بع مقرر سلفا (
، هىىو جىىا  مىىن هىى ا التنىىو  الىى ي اسىىتخدمه سىىتربرغ لمفهىىوم )التغريىى ( فىىي الىىنو المسىىرقي

خىىلال مفلفاتىىه )الملىىك ابىىو( التىىي قىىدمها الفريىىد جىىاري )الىى ي كىىان متىىرددا  علىىى كىىل شىىي  لقىىد اعلىىن 
تمىىردىْ علىىى كىىل الاشىىيا  فىىي القيىىاة وفىىي مىىا ورا  القيىىاة، وقىىد بلىى  تمىىردى مبلغىىا  كىىان لابىىد معىىه ان 

 .(45)يوب  )واقعا ( جديدا  خارج قدود العالمين الفيزيالي والميتافيزيقي(
عبر زعرعته للبنا  الدرامي، وبنىا  جديىد علىى فكىرة بىى )تميىع العناوىر المكونىة للعقىدة وعىدم 

، هىىى ا الاسىىىلو  الىىى ي اوجىىىدىْ او ابتكىىىرىْ الفريىىىد جىىىاري والىىى ي اوىىىب  الركيىىىزة الاساسىىىية (46)من قيتهىىىا(
 لمعظم الاتجاهات المعاورة للمسر )ارتو( جان كوكتو، جان جينيه، ومسر  اللا معقول.

ى التقنيىىة الجديىىدة فىىي كتابىىه الىىنو المسىىرقي، هىىي اضىىافة شىىكل اخراجىىي جديىىد ايضىىا  ان هىى 
باضافة )التغري ( ال ي ي م  من خلاله ان يشكل معنى جديىد للىنو المسىرقي، وكى لك وللمتلقىي 
هدفىىىه ايجىىىاد بنيىىىة تركيبيىىىة تقريبيىىىة تعتمىىىد علىىىى الايمىىىا ة بالوىىىوت والقركىىىة الىىىلا بشىىىرية والاضىىىا ة 

 الى فقولأ النو. والاووات ووولا  



 م.م. سها طه سالم........................................... ....... التلقي في العرض المسرحي دراسة تحليلية

 511 1122 السبعونو الثاني العدد                                                             الأساسية التربية كلية مجلة

واسىت اعت الاتجاهىات والاسىالي  المسىرقية الاخراجيىة المعاوىرة مىن امتىازج هى ى التجىىار  
عن  ريق التيذير والعميق بها وضع تبوي  متناسق ودقيق لها )فارتو( استنتج ان الاعمال القديذىة 

قيى  يىرلأ  تشترك معظمها بابتعادهىا عىن )المىالوح( باسىتخدامها )التغريى (، وهىو يضىيح غموضىا  
فيىىه )ارتىىو( اسىىقا  الفكىىرة العا فيىىة، ويقتىىر  مىىن واقىىع الانسىىان العىىا في الف ىىري ويقىىر  بنىىا  الىىى 

 المرتكزات الاساسية قول مفهوم )التغري (.
فىىالمخرج )ارتىىو( يبقىى  عىىن البعىىد )الميتىىافيزيقي للقىىوار( بمعنىىى ايجىىاد بىىديل يعبىىر عىىن هىى ا 

ر، والتي تشكل لغة المسرقي لانتاج معنى شعري، فىي القوار بالمعنى الم لق في الاس ورة والسق
فضا  فوضوي كما يفهمه ارتو )فوضوي بالقدر ال ي يعيىد بىه النظىر فىي كىل العلاقىات بىين الشىي  
والشىىي  والاشىىكال ومعايشىىها وهىىو فوضىىوي ايضىىا  بالقىىدر الىى ي يعىىدْ ظهىىورى نتيجىىة لاخىىلال بالنظىىام 

ية قىىد يوىىب  عكىىو الاشىىكال ونقىىل المعىىاني العنوىىر يقربنىىا الىىى السىىديم )...( ومىىن ناقيىىة المسىىرق
 .(47)الاساسي ل لك الشعر الفضالي الساقر(

فالتغريىى ، يسىىاعد علىىى خلىىق )جىىوا  منتظىىر الىىلا منتظىىر، لا فىىي المواقىىح بىىل فىىي الاشىىيا ، 
، فىىىالكذير مىىىن الاتجاهىىىات (48)والانتقىىىال المباغىىىت والمفىىىاجا مىىىن فكىىىرة الوىىىورة الىىىى وىىىورة ققيقىىىة(

بيقية في المسر  قدمت  روقات متنوعىة تناولىت فيهىا مفهىوم )التغريى ( وفىق مفىاهيم التنظرية والت 
ايدلوجية وفنية، قاولت ب لك ان تتجاوز بها البعد الزماني والمكاني، والابعاد والنفىي، وتجىاوز البعىد 
التاريخي ووولا  الى عالم اخر مونو ، من عالم جديد شخووهْ من ه ا الغلق والرع  الكامن في 

لىىى ات الانسىىىانية التىىىي )تغربىىىت( واسىىىق ت المعىىىارح التقليديىىىة فىىىي قياتهىىىا اليوميىىىة، كمىىىا نجىىىدى عنىىىد ا
وىموليل بيكيىت قيى  يىرلأ )ان المعرفىة الانسىانية شىي  ضىليل  للغايىة )..( معرفىة لا نعنىي شىي  

 .(49)قين تقاو بما لا يست يع الانسان ان يتوول الى ادراكه(
لواقىىع الموضىىوعي، ومىىن خىىلال مىىا تقىىدم قىىول دراسىىة عبىىر مفىىادة الوىىورة الىىى خىىارج قىىدود ا

)الىنو المسىرقي( ب ريقىة انتقاليىة للبقى  عىن مفهىوم )الغرالبيىة( وسىماتها فىي الىنو، قيى  وجىىدنا 
ج ور )مفهىوم التغريى ( فىي الاتجاهىات المسىرقية المتعىددة والمتنوعىة، وهىي بمذابىة من لىق اساسىي 

ة المفروضىة قيى  يتجىاوز فيهىا الكاتى  المسىرقي، قول ان مفهوم )التغري ( يبق  فيمىا ورا  ققيقى
تاريخ الانسان ويبق  عن ققيقة كونية عميقة تقود النتاج الفني الى اللامن ق المستند اساو على 
واقىىع عمىىدت قوىىدية المفلىىح علىىى اسىىباغ الخيىىال عليىىه، ومىىن هنىىا فمىىن الوىىع  التميىىز بىىين الواقىىع 

وجىىىالزا ، )فالتغريىىى ( يىىى و  القىىىدود بىىىين الامكنىىىة والمتخيىىىل، قيىىى  كىىىل شىىىي  يوىىىبْ  مباقىىىا  ومفلفىىىا  
والازمنىىة والىى ات الانسىىانية فىىي خضىىم ققىىالق غيىىر قىىادرة علىىى الذبىىات فىىي مكىىان وزمىىان، وعىىن قىىدرة 
الىى ات قيىى  تكىىون اكبىىر واكذىىر من قيىىة فىىي الانتقىىال القىىر بىىين الاقىىد  فىىي الزمىىان والمكىىان، ولهىى ا 
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لواقىىع، المتمذىىل بالزمىىان والمكىىان، وكىى لك المعنىىى تميىىز الشىىكل الىىدرامي للعىىرض المسىىرقي عبىىر قيىىد ا
التقليىىدي والسىىمات الشخوىىية ليعبىىر عنهىىا )التغريىى ( بوسىىالله الخاوىىة عىىن المعنىىى الققيقىىي الىى ي 

 يبق  عنه المتلقي.
ومىىن خىىلال مىىا تقىىدم )التغريىى ( فىىي الىىنو هىىو مقاولىىة لانشىىا  عىىالم جديىىد عىىن كىىل يقيىىدى 

كتشفة بعد مقاولة لخلق عالم جديىد يتىرك قيىز كبيىرا  لخفايىا بالواقع، والبق  عن افاق جديدة غير م
 ال اكرة الفنان.

ان التفكيىىىر الفلسىىىفي والقىىىيم الايقاعيىىىة والدينيىىىة والاقتوىىىادية التىىىي تشىىى بت  القىىىة المتلقىىىي او 
شكلت وفق الوعي التيملي المنفول عن )المادة( المضادة الموجىودة فىي الى اكرة سىلفا  جعلىت الفنىان 

 على ه ا الانفوال وه ا لا يتم الا بالتقرر من منه ايضا . يبقى مقافظا  
من المعروح في العرض المسرقي أنه مىن الوىع  الاسىتغنا  عىن الممذىل لكونىه عنوىرا و 

الدراميىىىة وعنوىىىرا أساسىىىيا فىىىي العىىىرض السىىىينوغرافي ومكونىىىا  لعىىىرض المسىىىرقيجماليىىىا فىىىاعلا فىىىي ا
 .العرض والجمهورجوهريا في عملية التواول بين 

وكانت للممذل عبر مسار تىاريخ المسىر  قيمىة كبىرلأ فىي منظىور الجمهىور و أهميىة لايمكىن 
غناله، بل كان المسفول الوقيد عن نجا  العىرض  تجاهلها أو الانتقاو منها في تقريك العرض وا 
أو فشىله وخاوىىة مىىع الممذىىل الىىنجم فىىي عهىىد الرومانسىىية، إ  كىىان الجمهىىور يقىىدم إلىىى قاعىىة العىىرض 

يرلأ ممذلا معينا يتقرك فوق خشبة المسر  عارضىا قىوارى وخ اباتىه اللغويىة والبوىرية من أجل أن 
اختلافىات ب ريقة مفيدة وممتعة. لكن مع ظهور المخرج في منتوح القىرن التاسىع عشىر المىيلادي 

)رغبة بالتقول كظاهرة هىي ليسىت وليىدة  دمية منف ة ليو إلاالممذل ويوب   المعالجات الاخراجية 
هىى ا، وتسىىاهم الإضىىا ة فىىي ر جديىىد وانمىىا ممارسىىة ووجىىود قققهىىا الانسىىان فشىىكل قضىىورى ذقافىىة عوىى

ذرا  شاعرية الأجوا  والظلال، كما تتخ  الإضا ة  العرض خلق الإيقا  وتشكيل خ ا  التضمين وا 
دلالات سىىىىياقية نوىىىىية ودراماتورجيىىىىة فىىىىي تلويناتهىىىىا وانعكاسىىىىاتها الهندسىىىىية وتقىىىىوم بتيشىىىىير الممذلىىىىين 

باعتبارهم كتلا جامدة أو متقركة قركيا وجسديا وقورهم مكانيا وتبليرهم دراميا و التركيز  وتعيينهم
 .عليهم تشخيوا وتواولا

بما ان كل شي  في القياة يقع بين ذنالية الضىو  والظىلام، فالضىو   ظىاهرة فيزياليىة يعتبىر 
جماليىىة  ات معنىىى. مىىن الوسىىالل المهمىىة التىىي تتمىىازج مىىع القيىىاة لخلىىق وىىور وتكوينىىات وتراكيىى  

فعنىىدما نريىىد ان نعظىىم الاشىىيا  او بىىالعكو، فىىان الضىىو  لىىه القىىدرة الايقاليىىة علىىى خلىىق )لغىىة تتعلىىق 
بالشي  المرلي وعن  ريقها يوقد العدم في شىكل لا يمكىن ان نىراى لكننىا بالتاكيىد ندركىهْ عىن  ريىق 

 .(50)البور...(
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بعضىىها بىىبعض الاخىىر وتفاعلهىىا وللضىىو  خاوىىية مهمىىة هىىو قدرتىىه علىىى التىىدخلات الزمنيىىة 
عبر القواو، ففي ه ى التداخلات ندرك الاشىيا  والاشىكال لخلىق واقىع فيىه )الضىو  يكشىح الشىكل، 
وان الضىىو  كعنوىىر مىىن عناوىىر التوىىميم يجىى  ان يىىدرو فىىي ذلاذىىة  ىىرق مختلفىىة الاولىىى" ضىىو  

 .(51)ي الاشكال(ققيقي يكشح عن الشكل، والذاني ضو  له توميمهْ الخاو والذال  ضو  مفذر ف
ولهىى ا نجىىد ان الضىىو  يتىىرك تىىيذيرات علىىى مفىىردات المكىىان ويع ىىي جماليىىة فىىي فضىىا  عىىن 
 ريىىق الانكسىىارات والانعكاسىىات والامتوىىاو والنفىىا ، فكىىل مىىادة ومفىىردة لهىىا خاوىىية بالتعامىىل مىىع 

 الضو .
متباينىة  اما الضو  كظاهرة فيزيالية فله قدرات هاللة على التاذير لخلق مساقات لها درجات

بين الظل والضو  )فالضو  يقوم علىى تقريىر الشىكل ويعمىل كمقفىز قىوي يسىت يع ان يىوقي بتغيىر 
، (52)في بعد الشكل او يعكو اتجاى الخى  او تغيىر المسىافات بىين الاشىكال ويولىد القركىة البوىرية(

اضافة الى التنو  اللا مقدود المنبذق من التراكي  الضولية، والضو  يساعد على ايجاد التيذير فىي 
عمىىىق الوىىىورة، والتعبيىىىر عىىىن العلامىىىات والىىىدلالات الغيىىىر شىىىفهية المىىىدخرة فىىىي بىىىوا ن القىىىو لىىىدلأ 

 المتلقي.
بىىداعا  ولهىى ا نجىىد ان الضىىو  يعتبىىر مىىن الاكتشىىافات المهمىىة للعىىاملين فىىي ققىىل الفىىن، فهىىي ا

جديىىدا  لىىى )الكشىىح عىىن خىىواو الضىىو  تمامىىا  يكشىىح الضىىو  عىىن جمىىال المعمىىار.. فلعلامىىة بينهمىىا 
، فالتناسىىق فىىي توزيىىع الضىىو  يقفىىز ادراكتنىىا للىىون فىىي المكىىان. ولقىىد عبىىر )سىىيزان( عىىن (53)تبادليىىة(

تىىىيذير اللىىىون علىىىى الشىىىكل بقولىىىه )قينمىىىا يقوىىىل اللىىىون علىىىى قرالتىىىه، يقوىىىل الشىىىكل علىىىى كمالىىىه 
، ويمكىىىن الاسىىىتفادة مىىىن قواعىىىد اللىىىون فىىىي الفىىىن التشىىىكيلي فىىىي المسىىىر ، فىىىاللون والضىىىو  (54)سىىىموى(و 

يجسىىدان الابعىىاد والكتىىل وتقفيىىز العناوىىر البوىىرية لىىدلأ المتلقىىين، او تىىدميرها عبىىر الضىىو  )وزمنىىه 
فيوىىب  العىىرض وادا  الممذىىل واضىىقا  علىىى جميىىع المسىىتويات، ونكشىىح فيهىىا شىىكل الفضىىا  بشىىكل 

 عبر، والضو  وسيلة مهمة لرب  الاقدا  ب ريقة مقسوسة.واض  وم
فالضو  دور مهم ومباشر في تقفيز عوا فنا ويخترق ال اكرة الجمعية لىدلأ المتلقىي ليفسىو 
فضىىا ا  مسىىرقيا  جديىىدا  يقمىىل مسىىاقة ومسىىافة للترقىى  والانىىدها  والخيىىال، ولهىى ا نجىىد ان الضىىو  

، لهىى ا تكىىون بنيىىة العلاقىات فىىي التفكيىىك قالمىىة علىىى يعمىل علىىى )الازاقىىة والاقىىلال فىىي الوقىت نفسىىه
 .(55)الاختلاح والتيجيل لتدمير العلامات وبنا  علامات جديدة(

فه ا التنو  اللا مقدود جعل فناني المسر  ايجاد وسيلة لتعبير عن افكارهم واسىاليبهم الفنيىة 
المختلفىة فىي المسىر  وادت ولتققيق هدفها )بروز العمل المميىز وانمىا رفيىة مسىرقية شىملت الابعىاد 

 . (56)الى خلخة في معايير المسرقية المهيمنة(
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فالضىىو  هىىو القىىادر علىىىى اختىىراق المخىىزون الجمىىالي للمتلقىىىي والمسىىاقة والتوزيىىع الجغرافىىىي 
التقليدي للمسر ، عبر بنا  تكوينات في فضا  العرض تتزدقم بىالكذير مىن الاشىكال المتنوعىة التىي 

ن الترقىىى  والانىىىدها  هىىى ى المفىىىاهيم الجديىىىدة اقىىىدذت ذىىىورة فىىىي المسىىىر  تتىىىرك عنىىىد المتلقىىىي قيىىىز مىىى
ومعالجاته الاخراجية باستخدام الت ىور التقنىي والعلمىي والفلسىفي للضىو ، وفىق هى ى المتغيىرات الى ي 
قلت في العالم التي جعلىت الانسىان هىو  ىرح الوىرا  المركىزي ليقىر  الازمىان والفضىا ات، فلقىد 

جها ويوظفها وله ا ادخل )برخت( الكذير من التقنيات القديذة، هدفه عكو است ا  المسر  ان يعال
التىىىيذير التقنىىىي )التكنولىىىوجي( علىىىى قيىىىاة الفىىىرد بادخىىىال وسىىىالل جديىىىدة فىىىي عناوىىىر العىىىرض ومنهىىىا 

، قىىىول (57)(1934/تمىىىوز/4الضىىىو . ومىىىن ضىىىمن ملاقظىىىات برخىىىت المسىىىجلة فىىىي )سىىىفنبورغ( فىىىي 
كنولىىىوجي يىىىفدي الىىىى تغيىىىر وظيفىىىة الاشىىىكال الفنيىىىة والتىىىي تغيىىىر المنىىىتج الفنىىىي )ان مسىىىتولأ التقىىىدم الت

 .(58)الوسالل الفكرية المنتجة كل ه ا يكون معيارا  قاسما  لوظيفة ذورية للاد (
فاستخدم )برخت( الضو  ب ريقة ملفته للنظر و لك عن  ريىق الكشىح العلاقىة بىين الممذىل 

ة تكنيكيىىة ولكشىىح والاظهىىار لزيىىادة تىىيذير والمتلقىىي وان يققىىق الان بىىا  )الىىلا ايهىىامي( وهىىي وسىىيل
)التغريىى ( وتققيىىق فكىىرة الابعىىاد ضىىمن العىىرض الملقمىىي.. هدفىىه ازلىىة الايهىىام ابعىىاد كىىل مىىا يكىىون 

 النشوة الانفعالية الخادعة او الاندماج بالاقدا .
لقىىد اسىىتخدم برخىىت الضىىو  ليخىىدم القىىد ، ولكىىن بشىىكل غيىىر م ىىروق  عبىىر )عىىن قلقىىة ازا  

فر ىىىة التىىىي ابىىىداها موىىىمموا الاضىىىا ة فىىىي اسىىىتخدام الالىىىوان ودعىىىا الىىىى اسىىىتخدام الضىىىو  المهىىىارة الم
، لقىد وىنح برخىت مبىدأ المشىاركة الايجابيىة )العقليىة( وابتعىد (59)الابيض النقي وقدىْ على المسىر (

عىىن الانغمىىاو العىىا في والتىىي تضىىيع تفاعىىل المتلقىىي لقىىل المشىىكلة عىىن  ريىىق التفاعىىل والتقىىاور 
)لا يريىىد المشىىاهد ان ينسىىجم مىىع الاقىىدا  انسىىجاما  سىىلبيا ، بىىل يروىىدها روىىدا  ايجابيىىا  الىىواعي فهىىو 

وهىىو لا يريىىد فيىىه ان يسىىتنزح فعاليتىىه بالادغىىام فىىي القىىد ، فهىىو يغىىر  القىىد  دون تق ىىيم المزايىىا 
الجوهريىىة وهىىو لا يفىىرض عليىىه أي وىىفات خارجىىة، فهىىو يكشىىح عىىن جىىوهر العلاقىىات الاجتماعيىىة 

ة القيىىاة. فهىىو يغىىر  مىىن اجىىل المعرفىىة وتعميىىق الىىوعي وتقليىىل الظىىاهرة فىىي فهىىم ويكشىىح عىىن جدليىى
 الواقع وتفسيرى.

لقد وجد )برخت( ان الاضا ة في مسرقهِ ان )كسر الجدار الىوهمي( بىين الوىالة والخشىبة، 
والممذل والقد  فوجد ان الاضا ة تقد  تيذيرا  ايجابي من خلال اشتغالاتها الاضا ة في خلق جو 

سىىناد قىىد  او تكشىىح زمىىن او مكىىان، بىىل وظفهىىا الىىى كشىىح اللعبىىة المسىىرقية، وان المتلقىىي لا او ا
ييتي للعرض المسرقي لينده  او ينسقر بل يلتعلم، فهىو يىدعو الىى )تنىو  وقىدة الاضىا ة بىدعولأ 
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. أي بمعنىىىى ان الاضىىىا ة فىىىي (60)اعتبىىىارات الوىىىدق الىىىواقعي مىىىن شىىىينه ان يخفىىىي رسىىىالة العىىىرض(
 قول معرفية اولا  ويبقى الواقع دافعا  وان يكون العكو وادق.المسر  وسيلة ت

وبهىى ا كىىان هىىدح برخىىت الابتعىىاد عىىن اسىىتخدام المبىىال  للاضىىا ة فىىي عروضىىه لخلىىق قالىىة 
الغيىىا  المقوىىودة ويقفىىز )الممذىىل( علىىى التعامىىل بموضىىوعة مىىع الاشىىيا  باعتبارهىىا عناوىىر غيىىر 

تغري ( في شكل العرض وفضا اته وهي مقوودة موهومة ضمن مبدأ غيا  لعية الايهام، وهي )ال
 لاجل تفاعل المتبادل ما بين العرض والمتلقي وتعتبر الاضا ة المسرقية جز ا  مهما  منه.

فىىي قىىين اوجىىد )ارتىىو( ان الاضىىا ة هىىي مىىن اجىىل رسىىم وىىورة فىىي فضىىا  العىىرض، و لىىك 
معاني ودلالات  ات تاذير بالتكيح والتظليل والتي تق  الوور في الفضا  باضافة الغرابة، بشكل 

كبيىىىىر وبىىىىنفو الوقىىىىت يىىىىدركها عبىىىىر المفاجلىىىىات باسىىىىتخدام الجمىىىىال السىىىىقري والايقاعىىىىات المختلفىىىىة 
 وبالاقساو بادراك عبر الووت واللون والضو .

ان القدرة التىي تقىدمها الاضىا ة فىي العىرض المسىرقي فىي تختىزال المعىاني والمسىافات عبىر 
م منظىري المسىر  بىوعي قوىدي اتجىاى الى ات بشىكل دالىم وتيكيىدها، التيمل والادراك والمعرفة، فمعظ

وهي ايضا  مقاولة للفهىم الى ات ولىيو مجىرد تسىجيل ينتظىر وانمىا اضىافة خبىرات مىن خىلال خبىرات 
الىى ات التجريبيىىة، لازلىىة الىىىوهم فىىي الفىىن التغريىىى  بتقويىىل سىىياقات التقليديىىىة فىىي العىىرض المسىىىرقي 

لشىىكل العىىرض، فكانىىت معظىىم ال روقىىات والتنظيىىرات المسىىرقية والتقىىرر منهىىا  عبىىر التوجىىه نقىىو ا
 .(61)تعتمد على التنظيرات الفلسفية الجديدة التي تتمقور قول ال ات الانسانية وقيمتها الانتاجية

من أهم المكونات الأساسية في تفعيل العرض المسىرقي وخلىق تىوترى الىدرامي  ىالموسيق اما
مي. وتسىىاهم الموسىىيقا كذيىىرا فىىي خلىىق تواوىىل قميمىىي وىىراعه وتوضىىي  تمسىىرقه الىىدراعىىن وكشىىح 

)موسيقى الافتتا ( فني وجمالي ونفسي بين العارض والراود المشاهد. وغالبا ما تستفت  المسرقية 
مشىىاهد المسىىرقية  ىيكىىون بمذابىىة جمىىالي يفشىىر علىىى بدايىىة العىىرض المسىىرقي، قىىد تتخلىىل الموسىىيق

 .لتعلن تراجيديتها أو كوميديتها أو الخل  بينهما وفوولها وقواراتها، أو تكون في خاتمة العرض

 ىفىىي شىىكل مىىفذرات اوىى ناعية أو أوىىوات  بيعيىىة مقاكيىىة أو موسىىيق ىوتقضىىر الموسىىيق
ملقنىىىة علىىىى ضىىىو  قواعىىىد موسىىىيقية مدروسىىىة أو أغىىىان مهجنىىىة بلغىىىات مختلفىىىة وقركىىىات ورقوىىىات 

يىىة. ويلاقىىظ كىى لك أن قضىىر أيضىىا فىىي العىىرض بمذابىىة أوىىوات خلفيىىة بشىىرية أو آلستمعبىىرات، و ت
 .قد تكون من أدا  الممذلين مباشرة أو تكون ودلأ خلفي من ورا  شاشة الكواليو ىالموسيق

وان التداخل بين الموسيقى والاغنية والتفاعل الجمالي للمسىر  )ألقىوار والقركىة( دور يخىدم 
لفكىرة المرتب ىة مفهوم )التغريى ( ولهى ا يجىد )بريخىت( ان الموسىيقى فىي قىدود العمىل تقىدم ايضىا  ا

بالهدح )فالموسيقى ان لا تواق  بل ان توض  الهدح، كما ان عليهىا ان لا تقنىع بىالاعرا  عىن 
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، وله ا فهو يرسم ان باعاته وموقفه عىن موضىو  (62)مزاج يظهر نتيجة اقدا  معينة على المسر (
 المسرقية بشكل منفول عن المواقح والتيذير العا في.

ي بىان يجعلىه هادلىا  باسىتخدام )ألغنىا  فىي مسىر  برخىت، لىه دور وكما عزز )بريخت( المتلق
مقىدد، قيى  ينقىل المتفىرج مىن مسىتولأ الروايىة الىى مسىتولأ الىتعلم، فضىلا  عىن دور الترقيىة الىى ي لا 

 .(63)ينكرىْ بل يقلل من خ رى لتيذيرات الابعاد عن بفرة القد (
خىىىرلأ الىىى ي ظهىىىرت فىىىي ان الموسىىىيقى والاغنيىىىة اوىىىبقت لهىىىا دور كبيىىىر فىىىي اتجاهىىىات الا

المسىىىر  المعاوىىىر والقىىىدي  ومىىىا بعىىىد القداذىىىة، قيىىى  اوىىىبقت )تعمىىىل اقيانىىىا  علىىىى الت ىىىابق بىىىين 
المفهىىوم المجىىرد والتكنيىىك والاغنيىىة وتعمىىل علىىى الىىرب  بىىين المسىىتولأ الفلسىىفي او المسىىتولأ الىىدرامي 

 .(64)لمفهوم الاغترا (
ة العلاقىة )غيىر المالوفىة( بىين فاوبقت الموسىيقى فىي العىروض المسىرقية الان ترسىم جدليى

عناوىىر غيىىر ادبيىىىة )الموسىىيقى، الاغنيىىىة الىىرقو الشىىىعبي( واخىىرلأ بىىىين الىىنو ورفيتىىىه فىىي تكنيىىىك 
مقوود فهي تتقرك باتجاى مناقض تماما  لتخلق ب لك جدلية في العلاقة، وتلقت ب لك انتباى المتفرج 

يىىىة فلسىىىفية مميىىىزة تىىىدعم فكىىىرة الىىىى الاقتمىىىالات المختلفىىىة تجعلىىىهْ يفكىىىر، وتقىىىرك فيىىىه عىىىن قوىىىد غا
)التغري ( لقد تيمل معظم مخرجوا المسر  مع تقنيات العرض ب ريقة غير مالوفىة ومنهىا الموسىيقى 

 يقفز القدرات ورود الافعال )السيكوفيزيالية( لتناسق مع الفعل الدرامي )نفسي او جمالي(.
اوىىىدا  بىى لك ان يعىىىي وقىىد اسىىتخدم برخىىىت المىىفذرات الموسىىىيقية و لىىك ب ريقىىة غيىىىر مالوفىىة ق

المتفرج القد  وهو بقالة من اليقظة والابتعاد عن الاندماج والتقميو، و لك بالعمل على مخالفته 
للمالوح باستخدام )المفذرات التغريبية وورا  مختلفىة، مذىل ق ىع استرسىال القىد  عىن  ريىق اققىام 

ا  الشخوىىىيات المسىىىرقية، المفىىىاجا لقىىىد  اخىىىر او الاغنيىىىة او مخالفىىىة للتقاليىىىد الراسىىىخة عىىىن انمىىى
وتسىىعى كىىل هىى ى المىىفذرات فىىي مجموعهىىا وان كانىىت وىىورها الىىى قىىرح انتبىىاى المتفىىرج علىىى الشىىكل 

، وك لك  ل  من ممذليه اسىتخدام الادا  الوىوتي (65)المسرقي وتركيزىْ على المضمون الايدلوجي(
الاغنيىة لىرب  بشىكل والغنا  وهي  ريقة لخلق منا ق جديدة للتغريى  ايضىا ، قيى  لجىي برخىت الىى 

)تكنيك( يقرْ  ويغرْ  القد  فى )الاغنية تعمل في المسر  الملقمىي السياسىي اقيانىا  علىى الت ىابق 
 بين المفهوم المجرد(.

فعىلا زالىىدا نسىىتعمله مىىن أجىل القفىىاظ علىىى وجوهنىا أو نسىىتعمله وقىىا  مىىن لىىيو الماكيىىاج امىا 
علويىىة، بىىل الماكيىىاج تقنيىىة وظيفيىىة تسىىاهم فىىي أشىىعة الكىىاميرا أو العاكسىىات الضىىولية الأرضىىية أو ال

ذراله وظيفيا و  ا. ويعكو الماكياج  بيعة الشخوية وقناعها الىدرامي دراميإغنا  العرض المسرقي وا 
ووظيفتهىىىا داخىىىل المسىىىرقية و يسىىىتقرلأ  كىىىل الأبعىىىاد الرمزيىىىة والمرجعيىىىة التىىىي يقيىىىل عليهىىىا العىىىرض 
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  بيعيىىا أو اوىى ناعيا، وقىىد يكىىون لغويىىا أو بوىىرياالمسىىرقي. وقىىد يكىىون الماكيىىاج جزليىىا أو كليىىا، 
)فالمكياج المسرقي له وظيفة دلالية  كية في العرض فتوب  معادلة لفكرة التقنع والتونع والتعبير 

 ..(66)الزالح عن المشاعر(

ومىىن هنىىا نقىىول" إن الماكيىىاج هىىو الىى ي يىىف ر الشخوىىية ويشىىكلها بوىىريا وسىىيمياليا ويعبىىر 
مسر ، وله لتي يكون عليها الممذل و بيعة الأدوار التي يفديها فوق الخشبة العن الأقوال النفسية ا

دور في تقديم الشخوية وتوضيقها الى المتلقي و لك كما نرلأ واضىقا  منى  بدايىة المسىر  اليونىاني 
يستخدم المكياج والاقنعة كوسيلة )ينف  خيال المتفرج امامها فتنش  الخيال الى مل  الفىراغ وتشىكيل 

(67)قها وتعبيراتها(ملام
فشكسبير استخدم في عروضه الاقنعىة تعبيىرا  عىن الشخوىيات التىي تقمىل   

 .اقتمالات وايقاعات غامضة لتضيح التغري  للشخويات 
 مهبارتىافىي مسىر  النىو والكىابوكي اليابىانيين، ومسىر   سىمةومن المعروح أن الماكيىاج أهىم 

 …الهندي وأوپرا بكين الوينية
سىىىي تىىىايروه مىىىن أهىىىم المخىىىرجين الىىى ين اهتمىىىوا كذيىىىرا بخاوىىىية الماكيىىىاج ويعىىىد المخىىىرج الرو 

المسرقي إ  جعل" ممذليه يستخدمون ماكياجىا عجيبىا مفر ىا فىي الغرابىة ليكىون علىى يقىين مىن أنهىم 
، امىىا لىىن يشىىبهوا أي أقىىد مىىن القيىىاة الواقعيىىة، وبهىى ا يوىىبقون أشخاوىىا متفىىردين فىىي عيىىون النظىىارة

نعة الوما  في مسرقه ووظفها اخراجيا  ايضا  كاقد وسالل التغريى ، لكىن بريخت فقد لجي )الى الاق
الاقنعىىىىىة الوىىىىىما  لا تضىىىىىفي الىىىىىى التغريىىىىى  بالضىىىىىرورة بىىىىىل قىىىىىد تقىىىىىد  ادا ا  عكسىىىىىيا  فىىىىىي بعىىىىىض 
المسىىىىىرقيات(. واسىىىىىتند بريخىىىىىت ايضىىىىىا  لاسىىىىىتخدام الاقنعىىىىىة والمكيىىىىىاج لتوظيىىىىىح هدفىىىىىه السياسىىىىىي اولا  

ا )كان القنا  فىي المسىر  البريختىي وسىيلة هامىة لاخفىا  فرديىة الممذىل والاعتبارات الفنية ذانيا ، وله 
. التغري  فاعل وهادح ودعىالي ان بعىض جوانى  (68)وتقويلها الى رمز لاقد الانما  الاجتماعية(

 الفن ال ي يدعو اليه برخت..
مىىىن المعىىىروح أن الىىىديكور مىىىن أهىىىم المكونىىىات التقنيىىىة التىىىي تجعىىىل العىىىرض الىىىدرامي غنيىىىا و 

رجىىة الجماليىىة. وقىىد يكىىون الىىديكور وظيفيىىا عنىىدما نقتويىىه ونشىىغله ونشىىتغل علىىى ضىىوله ونقركىىه بالف
ديناميكيا، وهناك ديكور وامت جامىد غيىر وظيفىي مققىم يخلىو مىن الىدلالات والمفشىرات الإيقاليىة 

)ان لفعاليىىىة المنظىىىر المسىىىرقي وقيمتىىىه الوظيفيىىىة وقدرتىىىه علىىىى تققيىىىق  والمقاوىىىد الفنيىىىة والجماليىىىة
. (69)دماج الكامىل مىع بقيىة عناوىر العىرض فقىين يفشىل فىي هى ا يفقىد اهميتىه ومبىررات وجىودى(الان

وقىىىد يمتىىىاز الىىىديكور بىىىالفقر النىىىاتج عىىىن قلىىىة الإمكانيىىىات الماديىىىة وانعىىىدام التقنيىىىات البوىىىرية وغيىىىا  
المىىفذرات الوىىوتية أو يتعمىىد المخىىرج فىىي توظيفىىه بتلىىك ال ريقىىة القرفيىىةا لأن عرضىىه السىىينوغرافي 
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قمىىل فىىي دلالاتىىه رمزيىىة مقوىىودة، أو يكىىون الىىديكور مترفىىا يعبىىر عىىن الامىىتلا  والقشىىو والتبرجىىز ي
 .ال بقي والرخا  الاجتماعي أو يدل على الباروكية الفخمة الزالدة

وهكىى ا  أو فضىىا  كاريكىىاتوري سىىاخر فن ىىازيويتقىىول الىىديكور أيضىىا إلىىى فضىىا  تجىىردي أو 
بدل من عنور الىى اخىر فشىكلت فىي تلونهىا مجىالا  تنظيريىا  تنوعت النظرة الى الديكور المسرقي وت

وتت بيقيىىا  منوعىىا  لكنىىه يظىىل مجىىالا  يجىىدى مىىن جانىى  الموقىىح الشكسىىبيري ويجىىدى مىىن الجانىى  الاخىىر 
والموقح ال بيعي ال ي تبلور بجلا  في تقاليىد مسىر  القىرن العشىرين التىي انتقلىت الان الىى الافىلام 

عية الى الىديكور قىد تولىدت فىي رغبىة نبيلىة فىي اوى لا  مسىار المسىر  السينمالية )ان النظرة ال بي
وتقويلىىه الىىى مكانىىا  يىىدفع المتفىىرجين الىىى التيمىىل الوضىىع الانسىىاني تىىيملا  وىىادقا  وجىىادا  لكىىن النتيجىىة 
جا ت عكسية من ناقية الاذر الجمالي فبدلا  من ان يسىتمد الىديكور ال بيعىي خيىال المتفىرج للتيمىل 

  .(70)فسير الاقدا  قام باقوا ى تماما  وقول المتفرج الى عنور سلبيوالتداخل في ت
يلاقظ ك لك أن الديكور قد يكون جامىدا ميتىا أو متقركىا ديناميىا أو كوليغرافيىا يعتمىد علىى و 

 .جسد الممذل وقواى البدنية. كما أن الديكور قد يكون ذابتا أو معلقا أو  الرا فوق خشبة المسرقي
عىرض المسىرقي فىي إنجىاز الالعىرض مىن المكمىلات وهىي ة بسي رقية المكونات المس ومن
الأقيىىان تتقىىول إلىىى أهىىم مكىىون فىىي المسىىرقية نظىىرا لأهميتهىىا السىىينوغرافية فىىي اكذىىر ، )الاكسسىىوار(

باعتبارهىىىا مقىىىورا بفريىىىا ومفشىىىرا فنيىىىا وجماليىىىا يشىىىكل العىىىرض ويىىىف رى  عىىىرضوالدلاليىىىة فىىىي تشىىىكيل ال
 سيمياليا. 

الأشىىيا  متعىىددة الىىدلالات والوظىىالح والاسىىتعمالات وأنهىىا مىىن العناوىىر  وهكى ا يظهىىر لنىىا أن
 .السينوغرافية التي لايمكن الاستغنا  عنها في العرض المسرقي

عندما يخلق المخرج عرضا جماليا متكاملا متناغما تنسىجم  يكون العرض المسرقي جميلاو 
كىىون العىىرض جمىىيلا كىى لك عنىىدما فيىىه جميىىع العناوىىر والمكونىىات داخىىل هرمونيىىة فنيىىة متناسىىقة. وي

يزر، ويققق ل ة ومتعة أذنا  التفاعل التواوىلي علىى  يترك وقعا جماليا على المتفرج بمفهوم يوو وا 
قمىىىولات مقىىىد مفهىىىوم رولان بىىىارت، أو يكىىىون العىىىرض المسىىىرقي نوىىىا مفتوقىىىا زاخىىىرا بالىىىدلالات وال

ويكون العرض خ ابىا جماليىا عنىدما  و إيكو.تالتناوية والمستنسخات ال هنية والجمالية بمفهوم أمبر 
متاعىىا وتكيفىىا، أو يخيىى  أفىىق انتظىىارى عىىن  ريىىق  المتلقىىييسىىتجي  لأفىىق  الراوىىد )القىىارئ( إبهىىارا وا 

مسىافة جماليىة اضىافة والإدها ، أو يفسو  وقه من جديد من خلال والاغترا  الانزيا  والإغرا  
لى الادها  التي تقظى باهمية في له خوالو القدرة عجديدة  ات وقع جمالي آخر غير معهود 

القيىىاة ايضىىا  )وهىىي تعنىىي رفيىىة العىىالم المقي ىىة بنظىىرة يقظىىة ومتوجسىىة ومتجىىددة والاقسىىاو بجمىىال 
 .(71) الانسان(
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إلى آخر ومن زمان إلى آخر ومن مكان إلى آخر، وه ا  متلقيويختلح التقبل الجمالي من 
يويىىىة ودينامكيىىىة التيويىىىل والمىىىل  الىىىدلالي الاخىىىتلاح هىىىو الىىى ي يغنىىىي العىىىرض الىىىدرامي ويذريىىىه بالق

 .والمرجعي
أنىه آن الأوان لمقاربىة الظىواهر المسىرقية جماليىا وفنيىا بىاقذين  -مما سبق  كىرى -يتبين لنا 

الوىىنعة المسىىىرقية مبتعىىدين قىىىدر الإمكىىان عىىىن لتغريىى   عىىن المكونىىات البنيويىىىة والشىىرو  الجماليىىىة
ن كانت مسىا لة مهمىة ومشىروعة، إ  لا ينبغىي أن يكىون المسا لة المضمونية والإيديولوجية قتى وا  

ماهو إيديولوجي ومرجعي هو المهيمن على قرا اتنا وتووراتنا النظرية والمنهجيىة. لأن المسىر  فىي 
قركيىىة متناغمىىة ومشىىاهد كوليغرافيىىة لغىىة جىىوهرى الققيقىىي هىىو قبىىل كىىل شىىي  عىىرض درامىىي ممتىىع و 

ي، وفي نفو الوقت يهدح هى ا المسىر  إلىى الإمتىا  متناسقة يتداخل فيها ماهو سمعي وماهو بور 
جمىالي، )فقىىدرة الانسىان الازليىة علىى الادهىا  هىو دعىوة الىىى والإفىادة وتغييىر المتلقىي ووىناعة فىن 

 التيمل والتسافل وايجاد اجابة ويرتب  بتفاعل المتفرج.

شغال في وعلى العموم، يتكون العرض المسرقي جماليا من النو الدرامي ال ي ينبغي أن ي
يفذذه الممذل المقتدر الكح  قواريا وقركيا من خلال الاشتغال علىى تقنيىات جماليىة  المسر فضا  

 .(72)ممتعة ووظيفية
ترلأ الشكلانية أن الىنو الأدبىي وقىدة مسىتقلة وقالمىة بقىد  اتهىا وجميىع عناوىرها تتكامىل    

  .فيما بينها لتشكل وقدة متكاملة منسجمة لتوقي لنا بالمضمون

 .الخوكناية.. ديد خوالو الشكل وعناورى من رمز ومجاز وتشبيه واستعارة تق
ولكن قتى الشكلانية التي كانت في  لك الوقت تعتبر قديذىة أوىبقت فيمىا بعىد قديمىة بعىد 
أن ظهىىرت مىىىدارو أخىىىرلأ كالبنيويىىىة ومىىىا بعىىىد البنيويىىىة والسىىىيميالية وغيرهىىىا. ولأن الشىىىكلانية اهتمىىىت 

ن كىىان علىىى  قسىىا  المضىىمون فلىىم تعىىد مقبولىىة بعىىد الذىىورة الروسىىية ولا سىىيما أنهىىا بالشىىكل قتىىى وا 
ترفض الاعتراح بتيذير العوامل الاجتماعية التي ينشي فيها الكات  على أدبه وتور على أن النو 

وهىىو مىىن المىىدارو التقليديىىة التىىي تسىىتخدم التىىاريخ كوسىىيلة لفهىىم   .مسىىتقل ومنعىىزل تمامىىا  عىىن الخىىارج
نمىا العمل الأدبي بشكل  أكذر دقة، وه ى المدرسة لا تكتفي بدراسة قيىاة الكاتى  الشخوىية وقىدها وا 

أيضا  بدراسة الأوضا  الفكرية والاجتماعيىة والاقتوىادية والسياسىية التىي عاشىها الكاتى  وألىح فيهىا 
عملىىىىه. إ ا  هىىىىي تجعىىىىل مىىىىن الكاتىىىى  الموىىىىدر الأول والأساسىىىىي فىىىىي فهىىىىم الىىىىنو وهىىىى ا مىىىىا ي لىىىىق 

قي  يقاول الناقد البق  عن المعنى ال ي قودى الكاتى  نفسىه فيمىا   Auther as context:عليه
، أي يبقىى  عىىن غايىىة الكاتىى  التىىي يريىىدها مىىن هىى ا العمىىل  (authurian meaning ) كتىى 

وبالووول لها فق  يكون المعنى وقي  ودقيق. قتى فىي قىال مىوت الكاتى  يقومىون بالبقى  عىن 
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 ريق دراسىة سىيرة الكاتى  ال اتيىة التىي كتبهىا بنفسىه أو   رق أخرلأ توولهم له ا المعنى و لك عن
 لك مهمىة الناقىد التىاريخي هىي جمىع معلومىات كافيىة عىن هى ا الكاتى  وعوىرى  .(73)هكتبها معاوري

فالنو   .وخلفيته الذقافية والفلسفية والاجتماعية والاقتوادية والدينية التي عا  فيها وأنتج فيها أدبه
نفسىىه بنفسىىه ولا يمكىن الاعتمىىاد عليىه فقىى  لفهمىىه ب ريقىة وىىقيقة. ولهىى ا  بىرأيهم لا يمكىىن أن يشىر 
(74)ي لق عليه نقد خارجي

 external criticism  لأنه يعتمد على ققالق خارجية في تيويله. فلكي
نفهىم الىىنو جيىىدا  علينىىا أن نعىىرح مىىا ا أراد أن يقىىول الكاتى  مىىن خلالىىه. )وبالتىىالي هنىىا يىىتم تهمىىي  

 .معا   دور القارئ والنو

نمىا الىنو يعتمىد  هنا نجد أن الىنو لىيو وقىدة مسىتقلة كمىا هىو القىال علىى الشىكلانيين، وا 
التىىاريخي يقىىوم أساسىىا   الناقىىد : بينمىىا نجىىد الشىىكلاني شكلوفسىىكي يقىىول  .علىىى كاتبىىه بالدرجىىة الأولىىى

رو التىي على جمع كل المعلومات المتعلقة بالكات  وقياته وزمنه. إن كان من سيرة قياته أو المدا
تعلىىم فيهىىا أو مىىا كتبىىىه عنىىه ايخىىرون، إضىىافة لدراسىىىة المجتمىىع الىى ي كىىان يعىىىي  فيىىه مىىن الناقيىىىة 
السياسىىية والاقتوىىادية والفلسىىفية والدينيىىة إضىىافة للعىىادات والتقاليىىد السىىالدة فىىي  لىىك الوقىىت. فمهمىىة 

لا  النقىىاد وينىىاق  هىىف   .القىىارئ هنىىا هىىي إيجىىاد الغىىرض الىى ي يقوىىدى الكاتىى  مىىن خىىلال هىى ا الىىنو
نمىىا هىىو وليىىد المجتمىىع الىى ي يعىىي  فيىىه  وجهىىة نظىىرهم قىىاللين بىىين فكىىر الكاتىى  لا يىىيتي مىىن الفىىراغ وا 
والأوضىا  التىىي مىىر بهىىا خىىلال قياتىه وبالتىىالي أدبىىه هىىو نتىىاج لهى ا المجتمىىع ولعوامىىل خارجيىىة يجىى  

 ة البقىىىىىى  عنهىىىىىىا لفهىىىىىىم معنىىىىىىى الىىىىىىنو. باختوىىىىىىار هىىىىىى ا النىىىىىىو  مىىىىىىن النقىىىىىىد يقتىىىىىىاج للبقىىىىىى  والقىىىىىىرا
عرفت ه ى ال ريقة النقدية في الجامعات الانجلو اميركية في أواخىر القىرن التاسىع عشىر  .المتواولة

وبدايىىىىة القىىىىرن العشىىىىرين. وسىىىىعت لىىىىرب  العمىىىىل الأدبىىىىي بالأقىىىىدا  الشىىىىهيرة للفتىىىىرة التىىىىي كْتىىىى  فيهىىىىا، 
قد ب ظهار العمل يمكن له ا النقد أن يعتبر سيلا  بقال قام النا، كالقرو  والمجاعات والذورات.. الخ

الأدبىىي علىىى أنىىه مجىىرد إعىىادة توىىنيع أو نسىىخ لأقىىدا  عاوىىرها الكاتىى  كمىىا لىىو كىىان بىىلا خيىىال أو 
يقوم بتسجيل ما يراى ويسمعه فق . أما النقد القدي  ال ي يتبع ه ى ال ريقة فيقىوم بىدمج الاتجاهىات 

(75)النفسية والماركسية والنسوية مع التاريخية القديذة
. 

 ثالمبحث الثال

 الحدود الرمزية للمخرج

الىىى ي كىىىان يىىىدعو إلىىىى نظريىىىة التغريىىى  أو التباعىىىد لفضىىى  اللعبىىىة المسىىىرقية وكسىىىر الإيهىىىام 
المقاكىىاة الأرسىى ية وسىىيجعل مىىن الممذىىل ب ىىلا ملقميىىا يسىىاهم فىىي التغييىىر والابتعىىاد عىىن بالواقعيىىة، 

 .والتوعية وتنوير المتفرجين من خلال كسر الجدار الرابع
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ل عند گوردون گريگ قد تقول إلى دمية يمكن تعليبها وتوسيع ملامقها كما وا  ا كان الممذ
أن ىىوان أرتىىو كىىان يع ىىي لممذليىىه  امىىاالمسىىفول عىىن العىىرض سىىينوغرافيا.  زال هىىويقلىىو للمخىىرج مىىا

الشخوىىية والخىىروج علىىى  وتغريىى  القريىىة الكاملىىة فىىي التوىىرح والاجتهىىاد والإبىىدا  وخلىىق المواقىىح
 .خراج إبداعي خلاقالنو إن أمكن  لك ضمن إ

ويمكن للمذىل الى ي يىفدي دورى المسىرقي أن يوىب  كالنىا بشىريا سىاميا أو منق ىا أو عىاملا 
من العوامل السيميالية على مستولأ التواول اللفظي وغير اللفظي أو يتقول إلى كالن فان استيكي 

آليىة معلبىة أو مسىتلبة أو أو وورة كاريكاتورية أو شكلا من الأشكال البنيويىة البيوميكانيكيىة أو أداة 
أو قناعىا مىن الأقنعىة المعبىرة بوىريا … دمية كدمى مسر  النىو و الكىابوكي والكاتاكىالي وأوبىرا بكىين

وسىىيمياليا. ويمكىىن أن يكىىون الممذىىل أيضىىا بمذابىىة سىىينوغرافيا متقركىىة أو وىىامتة مىىادام هىىو الكىىالن 
 .لقركةالوقيد فوق خشبة العرض يقمل بين  ياته لغة القوار وخ ا  ا

مكون الفضا  الى ي -وهو يفكر في جمالية العرض المسرقي  -إن أول ما يرودى الباق  
الىىدراميا لأن الفضىىا  المسىىرقي هىىو أول عنوىىر يواجهىىه المتلقىىي،  مسىىر يشىىكل الإ ىىار الجىىوهري لل

وبالتىىالي، فهىىو الىى ي يفذىى  ويبلورهىىا فنيىىا ويشىىكله جماليىىا. و نعنىىي بالفضىىا  كىىل مىىا يىىف ر الخشىىبة 
شارات بورية المس رقية من سينوغرافيا وجداريات وديكور وأجوا  وظلال فنية وعلامات سيميالية وا 

ولغوية يت يل بها العرض الدرامي. ومن جهة أخرلأ، فالفضا  أكذر اتساعا مىن مفهىوم المكىان الى ي 
فتقىا أو يقيلنا على الجان  المادي أو العلبة الإي الية أو الفضىا  المقىدود سىوا  أكىان منغلقىا أم من

 .كان  لك الفضا  في قلبة داخلية أو ممتدا في رقعة خارجية

:وهناك مجموعة من ال رالق الفنية والجمالية في تفضية العرض المسرقي منها
 (76)

 

 يقابل ه ا الفضا  مىا يسىمى بالفضىا  المفذى ، ولىيو مىن الضىروري أن يقيىل   :الفضا  الفارغ
غ يشىىكل رفيىىة المفلىىح والمخىىرج علىىى قىىد سىىوا ، هىى ا الفضىىا  علىىى العىىدما لأن الفضىىا  الفىىار 

توب  هناك اشىكالية  -بالتالي –ويعكو لنا فلسفتهما في الوجود ورفيتهما إلى العالم. ويوي  
يخىىىرج العىىىرض مىىىن الامىىىتلا  ۥمىىىن خىىىلال الارتكىىىاز علىىىى الاغتىىىرا  الىىى اتي والمكىىىاني، ومعقىىىدة 

وا  الجسىدي والروقىي. ويعتبىر بيتىىر والوجىود والإذبىات إلىى عىالم الوىمت والفىراغ والتجريىد والخى
بروك من أهم المنظرين للمساقة الفارغة وفضا  الفىراغ فىي الكذيىر مىن دراسىاته وكتبىه النظريىة 
قول المسر ، كما اشتغل أن وان أرتو وگوردون گريگ على ه ا النو  من الفضا  المفىرغ مىن 

 .مفذذةالإكسسوارات وكل اللوازم المتعلقة بالديكور والسينوغرافيا ال

  يعتمىىد هىى ا الفضىىا  علىىى تجريىىد العىىرض وتقويلىىه إلىىى علامىىات غامضىىة  : الفضىىا  التجريىىدي
ىىاهو قسىىي وملمىىوو، ويرتكىىز كىى لك علىىى خلىىق المفارقىىات بىىين الىىدوال التىىي يوىىع   بعيىىدة عما
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، ويوىىىب  هىىى ا الفضىىىا  الفرجىىىوي تشىىىكيلا بوىىىريا يىىى كرنا بالتجريىىىد بوىىىعوبةتفكيكهىىىا أو تيويلهىىىا 
ور دالىىىي أو التجريىىىد التكعيبىىىي للفنىىىان الإسىىىباني بيكاسىىىو وخىىىوان گىىىريو وليجىىىر السىىريالي لسىىىلفاد

ومن ذم، يتسم ه ا الفضا  بالتغري  والانزيا  وتجاوز ن اق العقل والقو إلى ماهو … وبراگ
 .خيالي وماهو غير عقلاني

  ام وهو  لك الفضا  ال ي يعتمد على الخارق والعجيى  والغريى  واسىتخد:  الفضا  الفان استيك
الفانت ازيا والگروتيسك الكاريكاتوري والمقنع والانتقال من عالم العقل إلى عالم اللاعقل والذىورة 
علىىى قواعىىد المن ىىق والعقىىل. ويىىدين هىى ا الفضىىا  فوضىىى الواقىىع ومواضىىعاته المترديىىة وأعرافىىه 

 المهترلة. 

  لظىلال البلاغيىة ويقىوم علىى الإيقىا  الشىاعري والوىور البوىرية الموقيىة وا :الفضا  الشاعري
والوىىور الفنيىىة المذيىىرة مشىىابهة ومجىىاورة ورفيىىا. ويسىىتخدم هىى ا الفضىىا  كىى لك جىىداريات شىىاعرية 
رمزية مليلة بالان باعية والتضمين وتجاوز التقريىر والتعيىين، وهنىا تقضىر الإضىا ة بتموجاتهىا 

تشىكيلي ومىاهو  الشاعرية وبرناتها الإيقاعيىة المعبىرة لتخلىق لنىا عالمىا يتقىا ع فيىه مىاهو بوىري
 .وجداني شعوري

  والوىىي   رجىىزوهىىو فضىىا  درامىىي يسىىتعمل الزخرفىىة الباروكيىىة والتيذيىى  المب : الفضىىا  البىىاروكي
الفسيفسالية والمنمنمات الجميلىة والىديكور الفخىم والسىينوغرافيا الممتللىة بالأشىيا  والق ىع الأذريىة 

 .المترفة كما هو قال العروض في العوور الوس ى

    الىىدرامي لعىىرض يعتمىىد هىى ا الفضىىا  علىىى الجسىىد وتلويناتىىه فىىي تقىىديم ا:  الكىىوليغرافيالفضىىا
وتشىىىكيل الىىىنو بوىىىريا عبىىىر اسىىىتخدام القركىىىات الوىىىامتة ورقوىىىات الباليىىىه والمىىىيم والبىىىانتوميم 

التىىي  كمسىىرقية فضىىا  الىىرو والبيوميكانيىىك فىىي انسىىجام تىىام مىىع الإضىىا ة وتغيىىر رنىىات الإيقىىا  
(77)كوليغرافي من بداية المسرقية قتى نهايتهااشتغلت على الفضا  ال

. 

  يسىتند العىرض إلىى توظيىح السىينوغرافية التراذيىة وتقنياتهىا الإقاليىة ومكوناتهىا  :الفضا  التراذي
الجماليىىة و الاسىىتعانة بالمستنسىىخات التناوىىية التىىي ترجعنىىا إلىىى أجىىوا  الماضىىي فىىي تقا عاتهىىا 

كالها الف ريىىىة وظواهرهىىىا الدراميىىىة والتىىىي تشىىىكل مىىىع القاضىىىر والمسىىىتقبل. وتقضىىىر الىىى اكرة بيشىىى
ماقبىىىىل المسىىىىر  لتفشىىىىر علىىىىى التواوىىىىل بىىىىين الأجيىىىىال الغىىىىابرة والأجيىىىىال القاضىىىىرة. ومىىىىن أهىىىىم 

ال يىى  قىىام مقمىىد وابىىراهيم جىىلال و المسىىرقيات التىىي توظىىح هىى ا النىىو  مىىن الفضىىا  مسىىرقيات 
  …الوديقي ومسرقيات عبد الكريم برشيد

  لك الفضىا  الى ي يقىاكي فيىه المخىرج الفضىا  الخىارجي مقاكىاة قرفيىة هو    :عيواقالفضا  ال
أو فنيىىة كالفضىىا  الىىواقعي بكىىل مكوناتىىه التوىىويرية القالمىىة علىىى الانعكىىاو المباشىىر فىىي التقىىا  
تفاوىىىىيل الواقىىىىع، والفضىىىىا  ال بيعىىىىي بكىىىىل عريىىىىه المفضىىىىو  وتناقضىىىىاته الوىىىىارخة ومواضىىىىعاته 
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فضىا  الىى ي يتكىىا علىىى المقاكىىاة بالفضىىا  التقليىىدي أو البشىعة. ويمكىىن تسىىمية هىى ا النىىو  مىىن ال
فضا  المقاكاة أو الفضىا  الكلاسىيكي الى ي يىتم فيىه نقىل المرجىع الإقىالي بكىل أبعىادى الواقعيىة 
وال بيعيىىة بوىىورة فنيىىة قالمىىة علىىى التمويىىه الىىواقعي أو التوىىوير ال بيعىىي للموضىىو  الم ىىرو  

اقعية وال بيعية والتاريخية توظح هى ا النىو  مىن على الخشبة المسرقية. وأغل  المسرقيات الو 
 .الفضا  المسرقي

الىىىديكور مفهومىىىا جزليىىىا فىىى ن السىىىينوغرافيا مفهىىىوم عىىىام يجمىىىع بىىىين الىىىديكور وكىىىل المكونىىىات 
البورية والسينمالية التي تعرض على خشبة العىرض. ويعكىو لنىا المكىون السىينوغرافي نىو  الرفيىة 

فىي  وىوريةشىييلية ودوالىه اللغويىة والتا الفضا  المفذى  ومكوناتىه الالإخراجية و بيعتها، كما يبين لن
علاقتهىىا التفاعليىىة والتواوىىلية مىىع الجمهىىور. وقىىد تكىىون السىىينوغرافيا جامىىدة سىىاكنة لاقركىىة فيهىىا ولا 

يىىىة أو القىىىوارات الدراميىىىة الجدليىىىة التىىىي تقتىىىل شىىىاعرية العىىىرض بسىىىب  تقليدقيىىىاة مليلىىىة بىىىالقوارات ال
 عىرضر و الفعل الدالري، وسينوغرافيا متقركة شخوويا أو آليا أو كوليغرافيىا لخلىق الروتين والتكرا
 .ديناميكية دال

العىىرض فنيىىا علىىى مجموعىىة مىىن المكونىىات والتقنيىىات الجماليىىة الوىىوري فىىي يعتمىىد تركيىى  
 .الأساسية كالديكور والأزيا  والإضا ة والموسيقا والأشيا  والماكياج والسينوغرافيا

مكونا سينوغرافيا زالدا، بل هي لغة معبرة وخ ا  بوىري يتىوازلأ مىع ذلا  ليست مالإضا ة ف
منسجمة  لمسرقيةدرامي عرض  التي تساهم كلها في خلق في العرض الخ ابات السيميالية أخرلأ 

نظىرا لأهميتهىا فىي تشىكيل )هرمونيا ودلاليا وفنيا وجماليا. و لقد اهتم كذير من المخرجين بالإضا ة 
يواله إلى الجمهور. ومن هنا، فالإضا ة خ ا  بوري وظيفىي يقىوم بىدور هىام العرض الدر  امي وا 

فىىي تفضىىية الخشىىىبة وتبليىىر الأقىىىدا  والممذلىىين والفوىىل بىىىين المشىىاهد والفوىىىول. ومىىن المخىىىرجين 
أكىىد )ان الضىىو   الىىرواد الىى ين اهتمىىوا بالإضىىا ة نىى كر بالخوىىوو المخىىرج السويسىىري أدولىىح آپيىىا

النظيىىر المىىتمم للمق وعىىة الموسىىيقية فتشىىكيله وسىىيولته وتركيىىزى المتعلىىق بمىىدنا  المنضىىب  والموجىىة هىىو
بالفروة نفسها لانىارة القىيم العا فيىة فىي التمذيىل اكذىر مىن القىيم الواقعيىة الاخىرلأ كمىا ان الموسىيقى 
تقىىىرر مىىىزاج المشىىىهد، وتبىىىرز اعمىىىق المعىىىاني العا فيىىىة لمشىىىهد مىىىا مىىىع الفعىىىل الظىىىاهري فىىىان قدتىىىه 

 ..(78)تغير الموضو  بالتجلي وان تضفي عليها مدلولات عا فية(تست يع ان 

 النتائج:

 ان التلقي ينسق ورا  اسالي  التعبير ومن يكون هناك ق ع ولة بين النو والعرض.-1
 هناك فقولأ بين الذقافة والمخرج وذقافة الجمهور وتققيقها الفعل الجمالي.-2
لاول ينشىد المضىمونية والذانيىة معنىي بالتمذيىل يقح التلقي المسرقي على نىوعين مىن الجمهىور ا-3

 والاخراج و رالق العرض.
كلمىىىا ازداد الغمىىىوض فىىىي التركيىىى  المسىىىرقي للعىىىرض فانىىىه ينفىىىت  علىىىى تىىىيويلات المتلقىىىين الىىىى -4

 قدودها القوولأ ويققق المسافة الجمالية.



 م.م. سها طه سالم........................................... ....... التلقي في العرض المسرحي دراسة تحليلية

 525 1122 السبعونو الثاني العدد                                                             الأساسية التربية كلية مجلة

 ان الاخراج القدي  يتجاوز العرض المتلقي فتنق ع الولة وتسق  الرسالة.-5
 ان الالية التيويلية للتلقي قد تم ازاقتها لوال  التقنية مما جعل العرض المسرقي يفقد جنسه.-6
ا  وتعىىدد الانزيىىو شىىكالا  سىىببها المبالغىىة لالغىىة العىىرض المسىىرقي المعاوىىر تقىىوم علىىى تعميميىىه -7

 .الاقتمالات
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(29)  Cristian gilloux.Jerry Grotowsky . Planéte Plus.OP.cit.P.35. 
 .38جيرزي غروتوفسكي " نقو مسر  فقير. مرجع سابق . و "  (30)
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إن الىىدراماتورجيا مسىىار ين لىىق مىىن الاشىىتغال علىىى مىىادة دراميىىة أو قكاليىىة لوىىياغة نىىو مسىىرقي وفىىق رفيىىة  جىىا"دراماتور  *

سوسىيوذقافية معينىة، ويمتىد عبىر الاشىتغال علىى إنجىاز هى ا الىنو بنىا  علىى مقوريىة عمىل الممذىل، ووفىق جماليىة ترتكىىز 
ا إعلانىىا  للهويىىة المسىىرقية عبىىر عىىدد مىىن الخيىىارات علىىى فقىىر السىىينوغرافيا وسىىيميو يقا خاوىىة بفضىىا  الخشىىبة يجعىىل منهىى

ووفىق  .الجمالية المستوقاة من ذقافات الشرق، وينتهي عند توزيع الفرجة المسرقية على متفىرج يقىافظ علىى فكىرى المغىر 
سىان ه ى الدراماتورجيا، لا يتمذل الإخراج المسرقي فىي التوىادم مىع الىنو الىدرامي، ولكنهمىا، أي الىنو والإخىراج، يتيس

وفق جمالية موقدة تستند على السرد وما يستتبعه من تق يع وتركيى  وفراغىات.. وربمىا يسىاعد مفهىوم الىدراماتورجيا علىى 
 ا..ردم الهوة بين الورا  التاريخي بين المفلح والمخرج، ويقسم في جان  كبير من مفهوم الدراماتورجي

 .75م و"1989، 1ة العامة للكتا ،القاهرة،  أقمد زكي" عبقرية الإخراج المسرقي، الهيلة الموري (31)
،  وزارة التعلىىىىيم العىىىىالي والبقىىىى ، بغىىىىداد، 4الاردو، نيكىىىىول، المسىىىىرقية العالميىىىىة، ت" عبىىىىدال عبىىىىد القىىىىافظ متىىىىولي، ج (32)

 .225، و1986
 .225المودر نفسه، و (33)
 .253-252، و3المودر نفسه، ج (34)
 .282ز رفعت، الدار المورية للتاليح والترجمة، القاهرة، د.ت، وريل بنتلي، المسر  القدي ، ت" مقمد عزي (35)
 .204، و2جيمو، ماكفارلن ومالكم برادبري، المودر نفسه، ج (36)
 .305المودر نفسه، و (37)
 .239، و3الاردسل نيكول، المودر نفسه، ج (38)
 .239المودر نفسه، و (39)
 .319وجيمو، ماركفارلين، ومالكم برابدي، المودر نفسه،  (40)
 .320المودر نفسه، و (41)
 .252الاردو، نيكول، المودر السابق، و (42)
 .304، و2جيمو ماكفارلين، ومالكم برادبري، المودر السابق، ج (43)
 .236، و2جان دومنية، المودر السابق، ج (44)
لعلوم، بيروت، د.ت، جورج ولو ، مسر  الاقتجاج التناقض، ت" عبد المنعم اسماعيل، المركز العربي للذقافة وا (45)

 .16و
 .21المودر نفسه، و (46)
 .35ان وان، ارتو، المودر السابق، و (47)
 .36المودر نفسه، و (48)
 .75جورج لون، المودر نفسه، و (49)
بيكون، فالان بيادو، المسر  والوورة المرلية، ت" سهير الجمل، مراجعة ى.د. منى وفوت، وزارة الذقافة مهران القاهرة  (50)

 .199، و2004، 1، ج16ي للمسر  التجريبي، عدد الدول
(51)  Oren Pavker, Harvcy smith scene design nated stage lighting. Holt, Rineharat and 

Winston, New York, p. 54-55. 
(52)  Ibid, p. 65. 

 .204، و1983ت، ، دار التنوير لل باعة، بيرو 1سعيد، مقمد توفيق، ميزفزيقيا الفن عند شنيهاور،    (53)
 .25، و1986هربرت، ريد، معنى الفن، ت" سامي خشبة، دار الشفون الذقافية العامة،  (54)
 .219باشلار، جاستون، جماليات المكان، ت" غال  هالسا، وزارة الذقافة والاعلام، بغداد، و (55)
 .30قر اج المسرقية، وبيتلي، قاسم،غردتوفسكي،المسر ، دراسات ونووو،دار الذقافة والاعلام،ايام  (56)
 .79ينظر" سانشيت ان ونيو اخوسيه، و (57)
 .145بنجالمان، فالتر،  و  (58)
 .135هلتون، جوليان، المودر نفسه، و (59)
 .157هلتون، جوليان، المودر السابق، و (60)
، وزارة 3، العىدد 21مجلد ينظر" العشرين اقمد، برتولد برخت بين النظرية الغربية والت بيق العربي، مجلة عالم الفكر،  (61)

 .29، و1993الاعلام، الكويت، 
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مهىىدي، عقيىىل، نظىىرات فىىي فىىن التمذيىىل، وزارة التعلىىيم العىىالي والبقىى  العلمىىي، جامعىىة بغىىداد، كليىىة الفنىىون الجميلىىة، دار  (62)

 .1988الكت  لل باعة والنشر، الموول، 
، 3، العىدد 21والت بيىق العربىي، مجلىة عىالم الفكىر، المجلىد  ينظر، العشري، اقمد، برتولد برخت، بين النظرية الغربية، (63)

 .29، و1993وزارة الاعلام، الكويت، 
 .20ابو سنة، منى، الاغترا  في المسر  المعاور،   و (64)
 .284-283هلتون جوليان، المودر نفسه، و (65)
 .172جوليان، هلتون، المودر السابق، و (66)
 .172المودر نفسه، و (67)
 سورنيا، ستافسلافسكي وبرخت، مودر سابق.تمارا  (68)
 .113المودر نفسه، و (69)
 .113المودر نفسه، و (70)
 المودر السابق. (71)
 .1992مدينة بلا مسر . مجلة دراما. المغر . العدد الأول. المودر نفسه  للمزيد  ينظر  (72)
 .9و   نووو الشكلانيين الروو، نظرية المنهج الشكلي، ت" اقمد الخ ي ، د.ت، (73)
(74)

وهىو يىرلأ أننىا لكىي نوىل للمعنىى يجى  ان نكىون موضىوعيين ونعىزل  E.D. Hirisch مىن أهىم نقىاد هى ى المدرسىة هىو 
أنفسنا تماما  عن الىنو لكىي نوىل إلىى مىا يريىد الكاتى  قولىه. وهىو لا يكتفىي كالشىكلانيين بىالنو وقىدى لفهىم العمىل لأن 

لاقتمىىالات لىى لك لا يمكىىن تقديىىد المعنىىى الوىىقي  اعتمىىادا  علىىى اللغىىة الشىىعر لغىىة مجازيىىة مفتوقىىة للكذيىىر مىىن المعىىاني وا
نما يج  البق  عما أراد الكاتى  وقىدى قولىه نمىا التقيىيم  .وقدها وا  وهىو بى لك يعتبىر أن للىنو معنىى واقىد لا يتبىدل أبىدا  وا 

 .9ر سابق، و. ينظر" نووو الشكلانيين الروو، مودهو ما يتبدل، وما يهم هير  هو المعنى ال ي لا يتبدل
 75ينظىر مىىن و  2005بسىام ق قىو  " المىدخل الىى منىاهج النقىد المعاوىىر دار الوفىا  لىدنيا ال باعىة والنشىر موىر  (75)

 ومابعدها.
 ينظر" عبد القميد، سامي، مودر سابق. (76)
 .م، دمشق، سوريا2005عبد المجيد شكير" الجماليات المسرقية،ال بعة الأولى  (77)
لح ابيا، اريك بنلي، نظرية المسر  القدي ، ت" يوسح عبد المسي  ذروت، وزارة الاعلام، بغداد، لي سيمونو، ادو   (78)

 .42د،ت، و
 المصادر

 -.ينليىر 3. 21أقمد العشري " مسر  برتولد بريشت بين النظرية الغربية والت بيق العربىي. عىالم الفكىر. م  (1
 .18.و "1992مارو  -فبراير

 .75م و"1989، 1سرقي، الهيلة المورية العامة للكتا ،القاهرة،  أقمد زكي" عبقرية الإخراج الم (2

،  وزارة التعلىىيم العىىالي والبقىى ، 4الاردو، نيكىىول، المسىىرقية العالميىىة، ت" عبىىدال عبىىد القىىافظ متىىولي، ج (3
 .225، و1986بغداد، 

 .18أرس و" فن الشعر.ت.  الرقمن بدوي. دار الذقافة. بيروت. لبنان.و  (4

 .219جماليات المكان، ت" غال  هالسا، وزارة الذقافة والاعلام، بغداد، و باشلار، جاستون، (5
 .28برتولد بريشت " نظرية المسر  الملقمي.ت. جميل نويح. عالم المعرفة. بيروت. و " (6

ينظىر مىن  2005بسام ق قو  " المدخل الى مناهج النقد المعاور دار الوفا  لدنيا ال باعىة والنشىر موىر  (7
 ومابعدها. 75و 

 .97و " 1986يتربروك " المساقة الفارغة.ت. فاروق عبد القادر. كتا  الهلال. ب (8

بيتلىىىي، قاسىىىم، غردتوفسىىىكي، المسىىىر ، دراسىىىات ونوىىىوو، دار الذقافىىىة والاعىىىلام، ايىىىام قر ىىىاج المسىىىرقية،  (9
 .30و
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بيجىىىىي جروتوفسىىىىكي " دروو مىىىىن مسىىىىر  جروتوفسىىىىكي التجريبىىىىي.ت. هنىىىىا  عبىىىىد الفتىىىىا  .م ىىىىابع ايذىىىىار  (10
 .28د .دت. و "  المورية.

بيجي كروتوفسكي " نقو مسر  فقير. ت كمال قاسم نادر.دار الشىفون الذقافيىة العامىة. بغىداد. د ت. و "  (11
40. 

بيكون، فىالان بيىادو، المسىر  والوىورة المرليىة، ت" سىهير الجمىل، مراجعىة ى.د. منىى وىفوت، وزارة الذقافىة  (12
 .199، و2004، 1، ج16مهران القاهرة الدولي للمسر  التجريبي، عدد 

جورج ولو ، مسر  الاقتجاج التناقض، ت" عبد المنعم اسىماعيل، المركىز العربىي للذقافىة والعلىوم، بيىروت،  (13
 .16د.ت، و

 .87و1986رولان بارت " درو السيمولوجيا.ت " عبد السلام بن عبد العالي. دار توبقال للنشر (14

موىىىرية للتىىىاليح والترجمىىىة، القىىىاهرة، د.ت، ريىىىل بنتلىىىي، المسىىىر  القىىىدي ، ت" مقمىىىد عزيىىىز رفعىىىت، الىىىدار ال (15
 .282و

 .204، و1983، دار التنوير لل باعة، بيروت، 1سعيد، مقمد توفيق، ميزفزيقيا الفن عند شنيهاور،   (16
 .م، دمشق، سوريا2005عبد المجيد شكير" الجماليات المسرقية،ال بعة الأولى  (17

، العىدد 21 بيىق العربىي، مجلىة عىالم الفكىر، المجلىد العشري، اقمد، برتولد برخت، بين النظرية الغربية، والت (18
 .29، و1993، وزارة الاعلام، الكويت، 3

، 3، العىدد 21العشرين اقمد، برتولد برخت بين النظرية الغربية والت بيىق العربىي، مجلىة عىالم الفكىر، مجلىد  (19
 .29، و1993وزارة الاعلام، الكويت، 

 .28و م بعة الكاذوليكية " بيروت. دت.ع ية عامر. النقد المسرقي عند اليونان. ال (20
فبرايىىر.  –. ينىىاير 49 – 48فاضىىل تىىامر " مجلىىة الفكىىر العربىىي المعاوىىر. النقىىد و الموىى ل  النقىىدي.    (21

 . 90مركز الإنما  القومي. بيروت.و

 .147. و 1992. 1 .  كيرايلام " سيميا  المسر  والدراما. ت. رليح كرم. المركز الذقافي العربي (22

و، ادولىىىح ابيىىىا، اريىىىك بنلىىىي، نظريىىىة المسىىىر  القىىىدي ، ت" يوسىىىح عبىىىد المسىىىي  ذىىىروت، وزارة لىىىي سىىىيمون (23
 .42الاعلام، بغداد، د،ت، و

مهىىىدي، عقيىىىل، نظىىىرات فىىىي فىىىن التمذيىىىل، وزارة التعلىىىيم العىىىالي والبقىىى  العلمىىىي، جامعىىىة بغىىىداد، كليىىىة الفنىىىون  (24
 .1988الجميلة، دار الكت  لل باعة والنشر، الموول، 

 .9لانيين الروو، نظرية المنهج الشكلي، ت" اقمد الخ ي ، د.ت،  و نووو الشك (25
 .25، و1986هربرت، ريد، معنى الفن، ت" سامي خشبة، دار الشفون الذقافية العامة،  (26
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