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ساليب البيانية الأ

 والبديعية

 سينية البحتري في
 زينب محمد حسين .م.م

 الجامعة المستنصرية/ كلية التربية الأساسية
  المقدمة

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على نبينا محمد اشرف الخلق اجمعيين, 
 .وعلى أله الطييبين الطاهرين

 وبعد...
شعراء العصر العباسي وهومن شعراء الأغراض المختلفة  فأن البحتري شاعراً من كبار    

 وكتب في المديح والهجاء والوصف والحكمة وغيرها من الموضوعات.
وللبحتري قصيدة عظيمة من أشهر قصائده التي يتغنى بها وهي القصيدة المشهورة 

 )السينية(.
قدمة نفسية وقد خصص هذه القصيدة في غالبها للحديث عن )إيوان كسرى( لكنه بدأ بم

 يتحدث فيها عن همومه وألامه ثم عرج على الحديث عن هذه الأيوان )محل ألـ ساسان(.
محكما وتتجلى فيها الأساليب البيانية وتمتاز هذه القصيدة بأنها مسبوكة سبكا لغويا 

 والبديعية واضحة.
السينية  وقد دفعني هذا الأمر الى أختيار هذا الموضوع )الصورة الفنية في شعر البحتري

  -إنموذجا( وقسمته الى مبحثين:
الأساليب البيانية وفيه تحدثت عن أسلوب التشبيه وأسلوب  -: المبحث الاول

 الأستعارة وأسلوب الكناية.
فقد تحدثت عن الأساليب البديعية التي وردت في هذه  -: المبحث الثاني

 رار(.القصيدة وهي ) الجناس , الطباق , المقابلة , التصدير , التك
وفي كل أسلوب من هذه الأساليب اخترت بعض الأمثلة مع التحليلات البيانية والبديعية 
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 لها.
 المبحث الاول

 )) الاساليب البيانية ((

ادوات  بإحدىكثر أو أشاركت غيرها في صفة  و اشياءً أشيئاً  نً إ  هو بيان  -: التشبيه
 (1) و المقدرة , لغرض يقصده المتكلم .أالتشبيه المذكورة 

والتشبيه كما يدل عليه الاصل اللغوي لهذه الكلمة هو : ) الدلالة على مشاركة أمر لأمر( 
 وان شئت قل : ) هو الحاق أمر بأمر بأداة التشبيه لجامع بينهما ( .

وتدرك من هذا التعريف إن هناك أمرين الحقنا احدهما بالأخر أو شارك احدهما الأخر , 
ن هناك معنى جمع بين هذي ن الأمرين , وأداة ربطت أحدهما بالأخر , تلك أمور أربعة وا 

وهي التي سموها أركان التشبيه , فإن الأمران هما : المشبه والمشبه به . والرابط بينهما هي 
 (2)أداة التشبيه , والمعنى الذي اشترك الأمران فيه وجمع بينهما من أجله هو وجه الشبه. 

وصف الشي بما يقربه ومشاكلته من جهة  ((بيه, إذ قالورأي أبن رشيق القيرواني إن التش
 (3)واحدة لا من جميع جهاته((

 (4)والتشبيه ) الدلالة على مشاركة أمر لأمر أخر في معناه(
والتشبيه ) التركيب الجمالي والمعنى المراد لا يتم إلا به, فالنص الأدبي الممتاز لا يعتمد 

ل بوصفه حاجة فنية يبنى عليها ضرورة الصياغة الى التشبثيه بوصفه تشبيها فحسب , ب
 (5)والتركيب(

 (6)وقد إستعان الشاعر بأسلوب التشبيه في قوله : 
س  ال   خس  لًا هواه مع ال   صبح محموأمان الز   وكأن    خ 

يعتمد الشاعر في هذا البيت إعتماداً واضحاً على اسلوب التشبيه فأول كلمة في البيت هي 
 ( وهي توحي بحالة الشاعر النفسية التي الجأته إلى المقارنه بين حالين: اداة التشبيه ) كأن

حال واقعية يعاني فيها الشاعر من الحرمان والمنع والأقصاء على الرغم من علو همته 
ورفعة نفسه ورباطة جأشه , وحال خيالية يصور فيها الشاعر الزمان أو الدهر وهو يميل 

. ويلاحظ إنه عبر عن هذه الحالة بقوله : ) محمولا  بهواه مع الأخس الأرذل من الناس
هواه ( وفي هذا تعبير واضح عن حالة الضياع التي يعاني منها فليت الخسة من اوصافه 
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حتى يكون الزمان من مريديه , وهذا يعني بوضوح أنه بعيد عن حظوظ الزمان التي ينالها 
 غيره ممن هو متصف بالخسة والرذالة .

اعر أراد تأكيد صفة الخسة فكرر هذه الكلمة ) الأخس ( وواضح مالهذا ويلاحظ إن الش 
التكرار من تأثير في نفس المتلقي فهذا يصور مقدار وضألة هذا الصنف من الناس فكأنه 

 في الدرك الاسفل في الخسة والنذالة .
 (3)واستعان بالتشبيه ايضاً في قوله :

 آلبسابس م لس   من   في قفار   س عدي ن كأطلال  ك  لم ت   لل  ح  
وفي هذا البيت يستند الشاعر استناداً واضحاً الى وسيلة التشبيه فيصور مراده والمعنى الذي 
قصده خير تصوير . فحين أراد أن يتحدث عن آثار آلـ ساسان في المدائن وما كانت عليه 

م إن من الروعة والرفعة والبهاء والجمال أراد أن ينقل صورة مغايرة لها ومضادة. ومعلو 
الحُسَن يظهر حُسنه الضدّ . فتحدث لذلك عن صورة أُخرى من الآثار ... إنها اطلال 
سعدي في الصحارى القاحلة الخالية التي لا نبات فيها . فالمعنى الذي افاده التشبيه المنفي 
او نفي التشبيه ان اطلال المدائن رائعة رفيعة عظيمة عامرة ليست كاطلال سعدي في تلك 

القاحلة الخاوية . فكان لهذا الاسلوب اثر كبير في نقل فكر المتلقي الى حالة الصحراء 
الموازنة بين الحسن ونقيضه , لينفي عن اثار المدائن كل ما اتصفت به اطلال سعدي 

 القفر والقحل والخواء .
 (4)واستعان بالتشبيه في قوله :

 نيـــة رمس  فك انَّ الجرماز  من عدم الا نـ             س واخلاله ب
وفي هذا البيت يتوسل الشاعر بالتشبيه ليرسم لنا الصورة المأسوية التي آلت اليها قصور 
الساسانين , فالجرماز وهو احد أبهاء القصر قد تحول الى ما يشبه القبر بعد فقده الأنس . 

يست الدار وهو هنا يحاول أن يعبّر عن معنى الحياة الحقيقية المتمثلة بعمارة الدار بأهلها فل
مهما كانت ومهما اتسعت ومهما زخرفت شئ لولا من سكنها من الناس الذين تغدو بهم 
الديار مأنساً ومالفاً تصبو اليه النفوس , فأعظم المدن اذا خلت من الناس اصبحت خراباً 
في خراب لا فرق بينها وبين القبور التي تضم في احشائها الموتى , فتشير في النفوس 

 وحشة الباردة الصامتة القاتلة .والعيون ال
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 (5)واستعان بالتشبيه ايضاً في قوله :
لس    قد سقاني ولم يصرّد أبو الغو            ث  على العسك رين ش ربة  خ 
 من م دام  تق ول ها هي ن جـــم                أضوأ اللّيل أ و م جاجة  ش مس  

صرد أي لم يقلل , فلم تكن شربة سريعة ابو الغوث هو ابن الشاعر , وقد سقى والده ولم ي
 مخلسة . ثم يصف هذه الخمره ويشبهها تشبيهين :

 الاول : يشبهها بالنجم الذي اضاء الليل 
الثاني: يشبهها بمجاجة الشمس . اي شعاع الشمس . وهذان التشبيهان لبيان الصورة اللونيـة 

 (2(لالتي اتصفت بها تلك الخمرة. ثم يصفها بأوصاف أُخرى  فيقو 

وراً   وارتياحاً للشَّارب الم حتسّي وتر ا ها إ ذا أجدّت س ـــر 
 فهي محب وبة  الى كـلّ ن فس   أ فرغت في الزَّجاج من ك ل  قلب        

فهذه الخمرة تبعث السرور والارتياح في نفس شاربها المحتسي مع كل جرعة يتناولها . 
لزجاجات , وهذا هو السبب في كونها فكأن هذه الخمرة قد افرغت من قلوب شاربيها في ا

 (3)محبوبة الى كل نفس من نفوس شاربيها , واستعان بالتشبيه ايضاً بقوله
نـ        يوان من ع ج ب  الصَّ نب  ا رع ن  جلس وكأن الإ   عة ج وب  في ج 

 يـح او م مس  ـدو لعيني م صبّ  ـ     يتظّنى من الكآبـــة أ ن يبـ
قاً ب تطلي إًلــف     م زعجاً ب الفرق عن أ نس  رس  ــعزَّ او م ره   ق  ع 

في هذه الأبيات الثلاثة يصف الشاعر إيوان كسرى , ويشبههه في عجيب صنعته بالجوب 
الذي بجنب ارعن جلس , والجوب هو الترس , والارعن الجلس هو البناء العظيم أو الجبل 

ل العظيم أو البناء العظيم . ثم الغليظ , فكأن الإيوان ترس في إستدارته وهو بجنب هذا الجب
ينظر الشاعر إلى هذا الإيوان ويعمل فيه الظن حتى يبدوا لعينيه صباحاً ومساءاً كالرجل 
الذي أزعجه الفراق أنس حبيبة العزيز , أو كالمرهق بسبب تطليق زوجته . وهكذا يكون 

ارته ووصف الشاعر قد وصف الإيوان وصفاً خارجياً من خلال تشبيهه بالترس في إستد
 داخلي حيث تخيل الشاعر إن الإيوان حزين لفراق اهله الذين كانوا فيه فيأنس بهم .

 -الاستعارة  : -2

الاستعارة لغة : من اعار بمعنى رفع وحول واستعار فلان سهماً من كنانته دفعه وحوله منها 
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 (6)الى يده
ى معنى اخر لم يعرف به نقل اللفظ من معناه الذي عرف به ووضع له ال -: اما اصطلاحاً 

 (7)من قبل
الأستعارة هي ) أن يكون لفظ الأصل في الوضع اللغوي معروفا تدل الشواهد على انه 
اختص به حيث وضع , ثم يستعمله الشاعر أو غير الشاعر في غير ذلك الأصل, وينقله 

 (3)اليه نقلا غير لازم, فيكون هناك كالعارية(
 (4)البحتري قولهومن امثلة الاستعارة في سينية 

 التماساً منه  لتع سي ون كسي وتماسكت  حيث  زع ز عني الدّهر          
والشاعر هنا يعتمد اعتماداً تاماً على اسلوب الاستعارة في رسم صورته الشعرية , 
وهي صورة موحية إيحاءً قوياً , حيث صوّر الشاعر الدهر بصورة الطاغية الذي يحاول 

يسعى بكل ما أُوتي إلى إذلال الشاعر وزعزعت تماسكه . فالشاعر جاهداً بكل قوته أن 
يصور نفسه بصورة من يحاول ان يثبت في وجه هذا الطاغية الذي لا يرحم احد , والذي 
يلتمس التماساً واضحاً تعاسة الشاعر واذلاله . فيعبر عن محاولة ثباته بقوله )تماسكت( , 

يرمي من ورائها الى اضعافه واذلاله . ومعلوم ان  ويعبر عن قوة فعل الدهر بالزعزعة التي
الالتماس انما هو من افعال الكائن الحي , في حين ان الدهر من الامور المعنوية التي لا 
يصدر عنها في الحقيقة فعل الالتماس . ولكن خيال الشاعر اراد ان يؤثر في المتلقي 

وت العملاق الذي يزعزع القوي فيجعله يتصور الدهر كما تصوره الشاعر في صورة الطاغ
 التماسك بقوة طامعة راغبة في الاذلال .

 (8)ومن امثلة الاستعارة في قوله :
بابة العيش  عندي           طفَّفتها اليّام تطفيف ب خس   ب لغ من ص 

ويصور الشاعر في هذا البيت )الايام( وهي صورة اخرى من صور الدهر ويضفي عليها 
, ويخصص الوصف اكثر فأكثر بأن يسند اليها فعل التطفيف وهذا  ملامح الكائن الحي  

الفعل انما يصدر من الظالم الذي يهضم الحقوق , ولا يعطي اصحاب الحقوق من حقوقهم 
الا القليل . فهذه الايام التي ظلمته حاربته حتى في لقمة العيش فلم تعطه ما يستحق من 

طفيف الى )البخس( وكل منهما كافً لوحده لان العطاء . وزاد الوصف توكيداً باضافة الت
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 يصف حالة الهضم والظلم التي عانى منها فكيف وقد اجتمعا معاً .
 (9)وقال ايضاً :

 ن ق ل الدَّهر  عهده نَّ عن الجد            دة حتَّى غدون أ نضاء ل بس  
قـل الـذي ينقـل يصور الشاعر في هذا البيت)الدهر( وهو امر معنوي بصورة الكائن الحي العا

الاشــياء مــن مكــان الــى اخــر, فكــأنّ )الــدهر( رجــل ينقــل تلــك الــديار مــن حالــة )الجــدّة(, وهــي 
حالة العمارة و الخيـر الـوفير و القـوة و الرفاهيـة الـى حالـة)البلى( فكـانهن ثيـاب خلقـة باليـة لا 

 يكاد يعرفها الناظر اليها لا لتباس حقيقتها على الناظر.
ت ان الـــدهر بمـــا يرمـــز اليـــه مـــن حـــوادث الزمـــان وتقلباتـــه ومصـــائبه والمعنـــى الحاصـــل للبيـــ

وكوارثـــه قـــد نقلـــت تلـــك الـــديار مـــن حـــال العمـــران الـــى حـــال الخـــراب والبلـــى والـــدمار , فكانهـــا 
الثياب التي كانت جديدة زاهيـة الالـوان ثـم تحولـت الـى ثيـاب باليـةً كانهـا خـرق ممزقـةً لا تكـاد 

 تعرف حقيقتها .
  (10) -وقال ايضاً :

رس   أت ماً ب عد  ع  ع ل ت فيه  م  ل مت  أ نَّ اللَّي ال ي        ج   ل و ت ر اه  ع 
فهذه القصور الفارهة قد عملت فيها الليالي بمـا توالـت وبهـا أفنـت مـن أعمـار واجيـال فحوّلـت 
الأفراح إلى أتراح وحولـت الأعـراس الـى مـ،تم , فكـل مولـود بعـد مـرّ الليـالي كـائن إلـى المـوت 

ال , فعقب الأعراس لابد أن تأتي الاحزان والم،تم . والملاحظ أنه أسند فعـل الجعـل إلـى والزو 
)الليالي( فشخص الليالي بـذلك وحوّلهـا الـى هيـأة الكـائن الحـيّ العاقـل الـذي يتصـرف تصـرّف 
العقلاء , فكان لهذه الاستعارة الأثر الواضح في الترابط المعنوي وتأكيد المأساة التـي مـر بهـا 

 سانيين في قصورهم .السا
 (11) -وقال ايضاً :

 وهو ي نبيك عن عجائب قوم         لا ي شاب  البيان  فيهم بلبس  
إنّ للاســتعارة فــي هــذا البيــت أثــراً واضــحاً فــي صــياغة التركيــب الــدلالي المقصــود منــه . لقــد 

احــد  اسـند الشـاعر فعـل )الانبــاء( الـى ضـمير مســتتر تقـديره )هـو( يعـود علــى )الجرمـاز( وهـو
ابهــاء القصــر . فهــذا الجرمــاز يخبــر مــن يشــاهده عــن عجائــب الصــنعة لأولئــك القــوم الــذين 
ابــدعوا فــي العمــارة والهندســة والبنيــان . وهــذا الانبــاء الصــادر مــن هــذا الجهــاد يفــوق فــي قوتــه 
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ودرجته بيان البليغ المفـوّه , أي أن لسـان الحـال افصـح مـن لسـان المقـال وأبلـغ منـه . ويعتمـد 
ذلك على وسيلة )الطباق( ليؤكد المعنى ويقويه فالبيان المتحصل من انبـاء الجرمـاز نقـيّ بعد 

 خال  من شوائب اللبس او الالتباس . 
ولصـــورة التضـــاد بـــين )البيـــان( و )اللـــبس( اثـــر كبيـــر فـــي زيـــادة هـــذا البيـــان وقوتـــه فهـــو بـــين  

ه )البيـــان( بـــاللبن واضـــح لا شـــائبة تشـــوبه . وواضـــح أن فـــي البيـــت اســـتعارة اخـــرى حيـــث شـــب
وامثالــه مــن الســوائل , ونفــي عــن هــذا البيــان وقولــه الشــوائب فيــه , فهــو كــاللبن الصــافي مــن 

 الشوائب .
 : الكناية -3

لغــة : )الكنايــة( ان تــتكلم بشــئ وتريــد بــه غيــره وقــد )كنيــت( بكــذا عــن كــذا و )كنــوت( ايضــاً 
( وقومــــاً )كــــانون( . و )الكُن يــــة( بضــــم الكــــاف وكســــرها واحــــده )كنايــــة( فيهمــــا . ورجــــل )كــــان 

 .(12))الكنى( . و )اكتنى( فلان بكذا وهو )يكنى( بأبي عبدالله ولا تقل يكنى بعبدالله
امــا اصــطلاحاً : وهــو ان تطلــق اللفــظ وتريــد لازم معنــاه مــع قرينــه لا تمنــع مــن ارادة المعنــى 

 .(13)الحقيقي
م أثبـــات معنـــى مـــن المعـــاني فـــلا وقـــد عرفهـــا عبـــد القـــاهر الجرجـــاني: )الكنايـــة أن يريـــد المـــتكل

يذكره باللفظ الموضوع له في اللغة, لكـن يجـئ الـى معنـى هـو تاليـه وردفـه فـي الوجـود فيـومئ 
   (3)به اليه ويجعله دليلا عليه(
 (4)ومن امثلة الكناية قوله :

ب ات  الــ          م شت ر ي ف يه  و هو  ك وك ب  ن حس  . ظَّه  اللَّي ال ي و   ع ك س ت ح 
ي .        ليـــه           ك لك لٌ م ن ك لا كل  الدَّهر  م رس  لُّــداً و ع   ف هو  ي بد ي ت ج 

يتوسل الشاعر هنا باسلوب الكناية ليتابع وصفه لايوان كسرى وما عاناه بحسب خيال 
نس باهله الى الشاعر فقد عكست حظه الليالي , اي انقلبت احواله من حال العمران والا

حالة الوحشة والصمت والهجران . ويزيد الوصف توكيداً باستعمال اسلوب الكناية فيقول 
)وبات المشتري فيه( , ثم يوضح مقصوده من هذا القول بقوله )وهو كوكب نحس( . فاذا 
كان كوكب النحس )المشتري( قد بات في ايوان كسرى , فهذا الادعاء كناية عن الشؤم 

مر  به الايوان حين فقد اهله الذين عمروه في سالف الدهور . ثم يتعمق في  والنحس الذي
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فيصور الايوان بأَنّه كالرجل الذي  –التي يتخيلها الشاعر  –وصف مشاعر هذا الايوان 
يبدي التجلّد للآخرين على الرغم مما رسى فوقه من كلاكل الدهر ومصائبه وكوارثه . 

 بعيب على الرغم من كل ذلك . ويفسر هذا التجلد بانه لم ينصب
 المبحث الثاني

 )الاساليب البديعيه(

 الجناس : -1

لغة : )الجنس( الضرب من الشئ وهو اعم من النوع ومنه )المجانسة( و )التجنيس( . وعن 
 .(14)الاصمعي ان قول العامة : هذا )مجانس( لهذا مولد

ت شعر وكلام , ومجانستها اما اصطلاحاً : التجنيس ان تجئ الكلمة تجانس اخرى في بي
 .(15)لها ان تشبهها في تاليف حروفها

 (3)ومن امثلة الجناس قوله :

 وم ليح  من السِّنـان ب ت رس   من م شيحً ي هوي ب ع امل ر مح       
اعتمد الشاعر في هذا البيت على اسلوب )الجناس( , وهو واضح في كلمتين الاولى في 

ني في الشطر الثاني وهي )مليح( فكلاهما على وزن الشطر الاول وهي )مشيح( , والثا
واحد , ويبدآن بالميم وينتهيان بالياء فالحاء , والفرق الوحيد بينهما هو حرف الشين في 
الكلمة الاولى , وحرف اللام في الكلمة الثانية . والتجانس بين هاتين الكلمتين لم يأتِ من 

منهما معنى يخالف معنى الاخرى , وهما  أجل تحقيق الايقاع الصوتي فقط , بل إِن لكل
معنيان مقصودان . فالمشيح هو المقبل عليك المانع لما وراء ظهره , والمليح هو المحاذر 
خوفاً . وقد رسمت هاتان الكلمتان صورة متكاملة لما يجري في الحروب , فالمقاتلون بين 

 ماح بترسه .مهاجم يهوي برمحه على عدوه , وبين مدافع عن نفسه يتوقى الر 
 الطباق والمقابلة : -2

جمهور العلماء على ان المقابلة غير الطباق , و المقابل عندهم ان يؤتى بمعنيين فاكثر ثم 
بما يقابل هذه المعاني . اما الطباق فلا يكون الا بين معنى واحد وما يقابله , ان الطباق و 

ن الطباق يكون بين معنيين , المقابلة من حيث الموضوع شيء واحد , كل ما في الامر ا
 .  (4)اما المقابلة فيشترط لها اكثر من ذلك
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وقد أشار أبو هلال العسكري الى إن الطباق هو ) الجمع بين الشيء وضده في جزء من 
  (16)أجزاء الرسالة أو الخطبة أو البيت من بيوت القصيدة( 

 :  (17)ومن امثلة الطباق قوله 
 د و ل ع يني م صب ح أ و م مسّي         يتظّنى من الكآبة أن يبــ   

والطباق واضح في البيت الشعري كل الوضوح في التضاد الدلالي بين )اصبح و امسى( 
وقد اسهم الشاعر في رسم صورة الك،بة والحزن الذي اصابه الايوان حتى يبدو لعينيه 

 صباحا ومساءا انه كالرجل الذي ازعجه فراق الحبيب .
د الكلام , ثم مقابلته في المعنى واللفظ على جهة الموافقو أو المخالفة فأما ما والمقابلة: )ايرا

  (18)كان منها في المعنى فهو مقابلة الفعل بالفعل(

 : (19)ومن امثلة المقابلة قوله 
 ولقد راب ن ي ن بوُّ إبن عمّي              بعد  لين  من جان ب يه  وأ نس  

اداً واضحاً على اسلوب المقابلة فيقابل بين صورتين يعتمد الشاعر في هذا البيت اعتم
 متضادتين :

: صورة تحققت في الماضي حين كان ابن عمه ذا لين وآنس يبدوان منه بكل  الاولى
 وضوح . وقد تحدث عن هذه الصورة في الشطر الثاني من هذا البيت .

القديمة , فقد رآى : صورة حاضرة في الواقع والذهن , وهي صورة مضادة للصورة  الثانية
من ابن عمه نبواً ادخل الريبة في قلبه ولا سيما ان هذا النبو قد ظهر بعد لين وانس, ولم 
يأت هكذا ابتداءً . ومعنى)رابني( جعلني مرتاباً , فأدخل الريبة في قلبي , ودخول الريبة 

لذي كان كان بسبب هذا النبو , وهو أمر معنوي يتمثل بالجفاء والابتعاد عن الصديق ا
أنيسا يأنس بهِ .. وواضح ما في هذا الاسناد من مجاز , أذ الريبة , تحصل بفعل الفاعل 
العاقل لا ان يكون النبو هو الذي ادخل الريبة , وواضح ان المراد من ذلك المبالغة في 

 وصف الارتياب والتسبب به .
 -التصدير : -3

تهم على مثل ليلة الصدر(( . صدر , صدروا عن الماء صدورا وصدرا ))وترك -: لغة
وأصدرتهم عنه , وتصادروا . ولبست المحدُّ الصدار وأخضل الدمع صدارها وهو ثوب 
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 (20)تغطي به الرأس والصدر . وشد البعير بالتصدير وهو حبل يشد في صدره .
 

 اما اصطلاحاً :
أو في  )هو أن يكون احد اللفظين في اخّر البيت ، والاّ خر في صدر المصراع الاول ،

حشوه أو في اخّره أو في صدر المصراع الثاني(
 (21)  . 

 (3)والتصدير هو ) دلالة أول الكلام على أخره, وأرتباط أخره بأوله, وتلك هي البلاغة(

 (4)-ومن امثلة التصدير قوله :
 ول ق د ت ذكر  الخ ط وب  وت نسي . ذكَّرتن يه م الخ ط وب  آلتَّوالي        

هـذا البيـت بأسـلوب التصـدير , فكـان لهـذا الاسـلوب اثـر كبيـر فـي التعبيـر توسـل الشـاعر فـي 
 عن المعاني المقصودة .

فالشــاعر يُســند فعــل )التــذكير( الــى )الخطــوب التــوالي( , ومفعــول التــذكير فــي البيــت ضــمير 
 متصل يعود على )آل ساسان( ولذلك فقد توجه الى ابيض المدائن وهو محل آل ساسان .

ــــى والخطــــوب ســــلاح  ــــي الحــــالتين تبق ــــاً تنســــيك , وف ــــذكرك وأحيان ــــاً ت ذو حــــدين , فهــــي احيان
الخطــوب ســراً يحمــل فــي طياتــه التضــاد , فــاذا كــان الخطــب ســراً يحمــل فــي طياتــه التضــاد , 
فاذا كـان الخطـب علـى المـرء شـديداً ذكرتـه الخطـوب بم،سـي الاخـرين فتنسـيه همومـه وآلامـه. 

متمثل بالشطر الثاني المرتبط بأول كلمـة مـن الشـطر وقد ادى هذا المعنى اسلوب التصدير ال
 الاول ) ذكرتنيهم ( .

  -التكرار : -4
)الكُــر( بــالفتح الحبــل يصــعد بــه علــى النخلــة . و )الكــرَة( المــدة والجمــع )الكــر ات( .و  -: لغــة

)الكُــــرّ( بالضــــم واحــــد )أكــــرار( الطعــــام . وفــــرس )مكِــــر( بالكســــر يصــــلح للكــــر والحملــــة . و 
ـــال : )كـــرّهُ( و )كـــر( بنفســـه )المكـــر(  ـــه ردّ يُق ـــالفتح موضـــع الحـــرب . و)الكـــرّ( الرجــــوع وباب ب

يتعــدى ويلــزم . و )كــرر( الشــيء )تكريــرا( و)تكــراراً( ايضــاً بفــتح التــاء وهــو مصــدر وبكســرها 
 . (22)وهو أسم

  (23)ويقصــــــد بــــــه أن يكــــــرر المــــــتكلم اللفظــــــة الواحــــــدة بــــــاللفظ والمعنــــــى -: امــــــا اصــــــطلاحاً 
 (24)-له :ومن ذلك قو 
 بس  ج   لِّ ا ك  د  عن ج   عت  رفَّ وت   ي     فس  ن   س  دنّ ا ي  ي عمَّ فس  ن   نت  ص  
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الملاحظ في هذا البيت ان الشاعر قد اعتمـد علـى اسـلوب التكـرار اعتمـاداً واضـحاً , فهـو قـد 
قـــال : )صـــنت نفســـي( ثـــم قـــال )عمـــا يـــدنس نفســـي( , وكـــان مـــن الممكـــن ومـــن المتوقـــع ان 

لًا مـــن تكـــرار عبـــارة )نفســـي( ولـــيس التكـــرار فـــي الحقيقـــة الا ســـبب يســـتعمل الضـــمير )هـــا( بـــد
نفسي عميق يلح على الشاعر , فيجعل محور النفس هـو المحـور الرئيسـي فـي هـذه القصـيدة 

الاول  نفسها فـي الشـطر الاول مـن البيـت, ولذلك أصرّ على أبراز هذا المحور فكرر العبارة 
 من القصيدة .
ئي لهذا التكرار فهناك تأثير ايقاعي واضـح يتجلـى فـي اسـهام عبـارة الايحا التأثيروزيادة على 
الاول البيت الاول , فالقافية في الغالب تعتمـد علـى نهايـة الشـطر  انية في تصريع)نفسي( الث

مــن البيــت الاول , وكــذلك اســهام هــذا التكــرار فــي اقامــة الــوزن , فلــو عبــر الشــاعر بالضــمير 
 ول .لانكسر الوزن في الشطر الا ()ها

  الخاتمة

وفــي نهايــة البحــث اردت ان اجمــع مــا تحصــل لــدي مــن نتــائ  فــي دراســتي لســينية البحتــري 
 واهمها:

ان سينية البحتري كانت مخصصة لوصف ايوان كسـرى ومـا جـرى علـى هـذا الايـوان مـن  -1
 فكان بارع في هذا الوصف حيث تضمنت القصيدة الفنون البلاغية . بةوالكئاالحزن 

لبحتـــري بالبعــد عــن التكلـــف والصــنعة الشــعرية وذلـــك تبعــاً للموضــوع الـــذي تمتــاز ســينية ا -2
تناولـــه فـــي وصـــف ايـــوان كســـرى ومـــا جـــاء فيهـــا مـــن فنـــون بلاغيـــة كـــان مناســـباً للمقاصـــد 

 الدلالية للقصيدة .
اكثر وروداً في سينية البحتري لما لهذا من تـاثير علـى المتلقـي كـذلك  التشبيهكان اسلوب  -3

ذلك اســتعان باســلوب تصــوير الاحــداث كــ فــي التــي تكــون اكثــر تــاثيراً اســتعان بالاســتعارة 
 غراض فنية صرفة وانما لاغراض دلالية عميقة .الكناية لا لا

ات البديعية قد اسهمت في تكوين الايقاع الداخلي للقصيدة حيث استعمل الجنـاس المحسن -4
 ي بين ابيات القصيدة .والطباق والمقابلة والتصدير والتكرار التي ادت الى الترابط الدلال

 هوامش :ال
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ــم للملايــن ,   ((1 ــم البــديع , د. رفيــق خليــل عطــوي , دار العل ــم المعــاني , عل ــم البيــان , عل صــناعة الكتابــة , عل
 .21م , 1989,  1لبنان , ط –بيروت 

 –والبــديع , د. فضــل حســن عبــاس , دار الفرقــان للنشــر والتوزيــع , عمــان  ( البلاغــة فنونهــا وافنانهــا علــم الببيــان2)
 . 17م ,  1987 1, طالاردن

( العمــدة فــي محاســن الشــعر وأدابــه ونقــده, لأبــي الحســن أبــن رشــيق القيروانــي,ت, عبــد الحميــد هنــداوي, المكتبــة 3)
 2007العصرية, بيروت لبنان,د.ط,

 .1985, 1القزويني, دار الكتب العلمية بيروت لبنان, ط ( الأيضاح في علوم البلاغة , الخطيب4)
 .65( أصول البيان العربي , رؤية بلاغية معاصرة محمد حسين الصغير . 5)
 .161, 2000لبنان,  -( ديوان البحتري, شرحه الدكنور يوسف الشيخ محمد, بيروت6)

 162( ينظر الديوان : (3
 162(ينظر الديوان :   4)
 163ن : ينظر الديوا  (5)
 163( ينظر الديوان : 2)
 163( ينظر الديوان : 3)

   2/240بيروت , .د.ت   –هـ ( , دار صادر  710( لسان العرب , ابن منظور )ت (6
 157( ينظر البلاغة فنونها وافنانها علم البيان والبديع ,  (7
. 1لبنـان ط-, دار المعرفـة بيـروت( اسرار البلاغة, عبد القاهر الجرجاني, علق حواشيه السـيد محمـد رشـيد رضـا3)

2002 ,31-32. 
 160( ينظر الديوان : 4)

 161( ينظر الديوان :  (8
 162( ينظر الديوان :  (9

 162( ينظر الديوان :  (10
 162( ينظر الديوان :  (11
 581م ,  1982( مختار الصحاح , محمد بن ابي بكر بن عبدالقادر الرازي , دار الرسالة ,  (12
 243البلاغة فنونها وافنانها علم البيان البديع ,  ( ينظر (13

 52( ينظر دلائل الأعجاز, 3)
 163( ينظر ديوان : 4)

 113( ينظر مختار الصحاح ,  (14
 186,  2م , ط 1971 –بيروت  –( علم البديع , د. عبدالعزيز عنيق , دار النهضة العربية  (15

 162( ينظر الديوان : 3)
 278ها و افنانها : ينظر البلاغها فنون( 4)
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كتــاب الصــناعتين, الكتابــة والشــعر تصــنيف : ابــي هــلال الحســن بــن عبــد الله بــن ســهل العســكري, ت علــي (  16)
 276,  2006, 1لبنان, ط-محمد البجاوي وأبي الفضل ابراهيم , المكتبة العصرية, بيروت

 163(  ينظر الديوان: 17)

 .304(  ينظر كتاب الصناعتيين, الكتابة والشعر 18)

   161ينظر الديوان : (19)

 , 1923, بــي القاســم محمــود بــن عمــر الزمخشــري, مطبعــة دار الكتــب المصــرية, جــار الله ااســاس البلاغــة ((20
2/09 

علـــم البـــديع, دراســـة تأريخيـــة وفنيـــة لأصـــول البلاغـــة ومســـائل البـــديع, د. بســـيوني عبـــد الفتـــاح فيـــود, مؤسســـة (21)
 .261, 2008, 2طالمختار للنشر والتوزيع, القاهرة,

 264( المصدر نفسه:3)
   161( ينظر الديوان: 4)
 567ينظر مختار الصحاح :  (22)

 . 106هـ ,  1304خزانة الادب وغاية الارب , ابن حجة الحموي , المطبعة الخيرية , مصر ,  ((23
 160ينظر الديوان :  (24)

 المصادر

خشــري, مطبعــة دار الكتــب أســاس البلاغــة , جــار الله أبــي القاســم محمــود بــن عمــر الزم -1
 .2/9, 1923المصرية, 

ـــق حواشـــيه الســـيد محمـــد رشـــيد رضـــا, دار  -2 ـــاهر الجرجـــاني , عل ـــد الق أســـرار البلاغـــة, عب
 .2002, 1لبنان, ط -المعرفة بيروت

 .1985, 1لبنان , ط –الأيضاح في علوم البلاغة, القزويني, بيروت  -3
 سين الصغير, دط.أصول البيان العربي, رؤية بلاغية معاصرة,د. محمد ح -4
البلاغــة فنونهــا وأفنانوهــا علــم البيــان والبــديع, د. فضــل حســن عبــاس, دار الفرقــان للنشــر  -5

 .1987, 1الأردن, ط-والتوزيع عمان
هـــ( 456)ت العمــدة فــي محاســن الشــعر وأدابــه ونقــده, لأبــي الحســن بــن رشــيق القيروانــي, -6

لبنــــان, دط ,  –بيــــروت  ,تحقيــــق : د.عبــــد الحميــــد هنــــداوي, المكتبــــة العصــــرية , صــــيدا,
 م.2007 -هـ 1428

 هـ .1304خزانة الأدب وغاية الأرب, أبن حجة الحموي, المطبعة الخيرية ,مصر,  -7
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هـــ(, علــق حواشــيه الســيد محمــد رشــيد 471دلائــل الأعجــاز, عبــد القــاهر الجرجــاني, )ت  -8
 -هــــــ 1380, 6رضـــــا,مكتبة ومطبعـــــة محمـــــد علـــــي صـــــبيح وأولاده, ميـــــدان الأزهـــــر , ط

 .م1960
 م.2000لبنان . –ديوان البحتري,شرحه الدكتور يوسف الشيخ محمد , بيروت  -9

 صـــناعة الكتابــــة, علـــم البيــــان , علـــم المعــــاني, علـــم البــــديع, د. رفيـــق خليــــل عطــــوي,                -10
 م.1989, 1لبنان, ط –دار العلم للملايين , بيروت 

البــديع, د. بســيوني عبــد علــم البــديع, دراســة تأريخيــة وفنيــة لأصــول البلاغــة ومســاءل  -11
 م.2008 -هـ 1429 2الفتاح فيود, مؤسسة المختار للنشر والتوزيع, القاهرة ,ط

كتاب الصناعتيين , الكتابة والشعر تصنيف: أبي هـلال الحسـن بـن عبـد الله بـن سـهل  -12
هــــــ(, تحقيـــــق علـــــي محمـــــد البجـــــاوي وأبـــــي الفضـــــل أبـــــراهيم, المكتبـــــة 395العســـــكري) ت

 م(.2006 -هـ 1427, 1ان,طلبن –العصرية, بيروت 
 هـ( , دار صادر بيروت , د.ط.710لسان العرب, أبن منظور ) ت  -13
 م. 1982مختار الصحاح, محمد بن أبي بكر الرازي, دار الرسالة ,  -14

 


