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 المقدمــــــــــة :

فارسا شجاعا, كان لبٌد بن ربٌعة العامري من كبار شعراء عصر ماقبل الاسلام 

مقوماتها تجري فً دمه اذ خبر الحٌاة واحس بقسوتها ومرارتها نشا والقبٌلة بكل 

فعمل جهده على تخفٌؾ آلامها تدفعه الى فعل ذلك سجاٌا كرٌمة ورثها عن ابٌه 

)ربٌعة المقترٌن(الذي عم سخاإه جمٌع الفقراء, وعمه الفارس ابً براء بن مالك 

 قل والحكمة.)ملاعب الاسنة( وعمه معاوٌة )معود الحكماء( الذي عرؾ بالع

وقد اخترت معلقة لبٌد لانها اكثر قصائد التراث ؼنى اذ تعد مثالا للقصٌد الجاهلٌة, 

فقد استوعب لبٌد كل التراث الشعري القدٌم, وقدمه فً تلك المعلقة التً اصبحت 

 (1)رمزا للقصٌدة الجاهلٌة فً ارقى مستوٌاتها بل اصبحت تمثل )قمة الحرفة الفنٌة(

 فً ذلك العصر.

قد جاء البحث موزعا حسب انتظام الموضوعات فً المعلقة, اذ كانت الوقفة و

عنٌة( التً اثار فٌها لبٌد صورا متعددة تبة القصٌدة )المقدمة الطللٌة الظالاولى مع ع

 ترمز الى امكانٌة استمرار الحٌاة وتجددها.

  ثم تاتً قصة )حمار الوحش( لتصور تلك المشاعر الخفٌة والمتبادلة بٌن

 الذكر والانثى, والسعً معا من اجل حٌاة آمنة.

  وتطول الوقفة مع البقرة الوحشٌة المفجوعة بؤبنها والتً تخوض صراعا

 عنٌفا من اجل الفوز بالحٌاة التً تضمن لها ابناء آخرٌن.

  ثم تاتً ذكرى )نوار( التً نؤت وتقطعت الاسباب بٌنها وبٌن لبٌد اذ ٌقؾ

هدها على فتوته وشجاعته فهو لاٌقٌم على قطع عندها لا لٌستجدي حبآ بل لٌش

 وهجران بل ٌرحل حٌث ٌكون الوصل والعطاء مع القبٌلة.

  اذ ٌدخل فً حماها مدافعا عنها, مفتخرا بها, مبرزا ماٌتمتع به من كرم

 وفروسٌة وشجاعة.

تلك هً معلقة لبٌد التً بلؽت ثمانٌة وثمانٌن بٌتا, ولاشك فً ان شاعرا نظم هذه 

 الطوٌلة انما هو شاعر حاذق بصنعته الفنٌة الى حد بعٌد. القصٌدة

 

 

 

(1) 



 عنٌة:المقدمة الطللٌة الظ

تتالؾ هذه اللوحة من تسعة عشر بٌتا وهً ذات تفاصٌل كثٌرة وعناصر متعددة, 

 :(2)وقد اجتمعت اربعة عناصر فً هذه "اللوحة الطللٌة المزخرفة"

 صورة الكتابة. .1

 نستشؾ منه فكرة البقاء.صورة الوشم المجدد التً  .2

 الامطار والسٌول. .3

الظباء والاطلاء التً انتشرت فً الطلل, وهذان العنصران ٌبعثان الحٌاة من  .4

 جدٌد.

ان صورة الكتابة على الحجارة "كما ضمن الوحً سلامها" تعطً معنى الماضً 

تبدد, الذي لا ٌفنى بل ٌتحول الى رموز خالدة او الى رقٌة ضد الفناء, فالحٌاة لم ت

 لكنها استقرت فً ذاكرة الشاعر او فً الحجارة التً لاٌنالها الفناء.

كما ان السٌول قد تحولت الى اقلام تجدد معالم كتابة الدٌار التً ؼطاها التراب, 

 لتعٌدها الى صفحة الوجود.

ان الكتابة المتجددة, وسٌلة ضد النسٌان الذي ٌخشاه لبٌد, فضلا عن انها من 

 وأثر من آثاره الشاخصة: خصائص الانسان

 وجلا السٌول على الطلول كؤنهــا                   زبر تجد متونها أقلامهــــــــــــا

 (3)ا                  كففآ تعرض فوقهن وشامهــــــاــــرجع واشمة أسف نإوره أو

ه, ه او ازالة آثار انسانٌآ ٌشٌر الى ما لاٌمكن محووكذلك الوشم الذي ٌعد فعلا

والوشم ٌردد مرة بعد اخرى. اذن فالزمن والحٌاة تٌاران لاٌعرفان التوقؾ 

 والانقطاع.

فالحٌاة ٌمكن ان تظل مستمرة, منتصرة,وفً هذا دعوة الى تؽٌٌر النظر الى 

 .(4)الماضً او استمرار الحٌاة من حٌث هً نشاط وفاعلٌة

فشٌئآ  فً عروقها شٌئا دٌار فبدأت الحٌاة تدبلقد ادت الامطار الى امراع وخصب ال

واجتذب هذا الخصب الظباء والنعام وبقر والوحش فبعث الحٌاة فٌها من جدٌد, لقد 

تقهقرت الحضارة الانسانٌة امام القوى الطبٌعٌة, لكن الشاعر ٌرسم صورة اخرى 

 اعنات بالبقر والظباء وقد انسجمنفً مقابل هذه الصورة اذ نجده ٌشبه النساء الظ

(2) 



الطبٌعة واندمجن هن وهوادجهن فً اشجار ومنعطفات "وادي بٌشة" فً عالم 

 واحجارها:

 زجلا كان نعاج توضح فوقها                      وظباء وجرة عطفآ آرامها

 (5)حفزت وزاٌلها السراب كؤنها                      اجزاع بٌشة أثلها ورضامها

وعلى الرؼم جدٌدة فً مكان آخر.فبعد ان "تابد ؼولها فرجامها" سوؾ تبتعث حٌاة 

 من تحرك دورة الزمان على هذه الدٌار"حجج خلون حلالها وحرامها"  

 ء الطبٌعٌة التً تحملها "رزقت مرابٌع النجوم......"اوعوامل الفن 

الا أن طلل لبٌد ظل شامخا ٌحمل فً تضاعٌفه الخلود والبقاء, وان عرٌت الارض 

 من ساكنٌها.

 (6)ٌع فؤبكروا                 منها وغودر نإٌها وثمامهاعرٌت وكان بها الجم

الاول من  (8)و)الثمام( (7)لكن بقً رمزان لاٌمكن لٌد الزمن محوهما وهما )النإي(

 خلق الانسان والثانً من خلق الطبٌعة.

أن الانسان وآثره هو الثوب الجمٌل الذي ٌزٌن جسم الارض, فهً وان عرٌت من 

رة ولكن فً الصورة المقابلة كانت تلك الستائر والكلل والقرام الحب والحٌاة والحضا

تزٌن الهوادج دالة على الانتقال الى حٌاة ومرحلة جدٌد لاعري فٌها ولا متاعب ولا 

 اخطار.

فالزمن فً دورته الطبٌعٌة ٌجرد الاشٌاء وٌعرٌها "فمدافع الرٌان عري رسمها..." 

 ها".دٌمومة "كما ضمن الوحً سلامها الوفً الوقت نفسه ٌخلد الاشٌاء وٌمنح

ومن ثم ٌمكن ان ٌكون الموقؾ عبارة عن ترجمة لاشعورٌة للرؼبة فً الخلاص 

 .(9)من ظرؾ حضاري متهدم والتحول الى مرحلة حظارٌة ارقى

وقد ازدحمت هذه اللوحة بالافعال الماضٌة, التً تإكد الحدث وترسخه فً الذهن 

هذا النوع من الافعال ذات دلالة نهائٌة فً وتحقق الصور فً نفس المتلقً لان 

, مثل "عفت, تؤبد, ضمن, خلون, صابها, علا, أطفلت, جلا, وقفت, (11)حدثٌتها

 فؤبكروا ...".

(3) 



وفً المقابل نجد الافعال المضارعة الدالة على التجدد والاستمرار, باثة الحركة 

 والحٌاة فً كل ما هو منصرم مثل: "تؤجل, تجد, ٌبٌن".

بتعد )نوار( مع الركب, وتبلى حبال المودة حتى كادت تنقطع, فٌقطعها لبٌد لانه وت

 لاٌقٌم على هجر وقطٌعة, فٌختار الرحٌل طاوٌآ الاودٌة والتلاع, حٌث ٌكون

الوصل والعطاء مع ناقة تنجٌه من ربقة حبٌبة صروم, لاٌمكن الانقٌاد لذكرها 

 وحبها.

 اــخلة صرامهولشر واصل                      فاقطع لبانة من تعرض وصله

 (11)واحب المجامل بالجزٌل وصرمه                  باق اذا ضلعت وزاغ قوامها

 وبهذا كان الانفصام المكانً بٌن الشاعر والحبٌبة سببآ الى الانفصام الشعوري.

 قصة حمار الوحش:

مرحلة من تعكس قصة الحمار مع اتانه شهوة الاقبال على الحٌاة وتصور امتع 

مراحل الحٌاة, الا وهً الشباب وبداٌة العلاقات الزوجٌة, فالاتان فً القصة حامل, 

ولعل هذا ٌعكس طموح الشاعر وحرصه على ان ٌتوج الحب بالزواج والانجاب, 

 ونجد فً البٌت الاول ماٌدل على الخصب, وهو امتلاء ضرع الاتان باللبن:

 (12)طرد الفحول وضربها وكدامها     حقب لاحه             او ملمع وسقت لأ

لكن الحٌاة لم تكن بعٌدة عن المتاعب فقد دافعته الفحول على هذه الاتان طردآ 

وضربآ وكدامآ, الى ان استطاع الفوز بها, الا انه سرعان ما )رابه عصٌانها( فظن 

حول بها الظنون, واحرقت الؽٌرة قلبه فساقها الى مرتفع الاكام, مبتعدا بها عن الف

 تلاحقه أشباح الخوؾ:

 ٌعلو بها حدب الاكام مسجح                  قد رابه عصٌانها ووحامها

 (13)بؤحزة الثلبوت ٌربا فوقهـــا                   قفر المراقب خوفها آرامها

ان المشهد ؼنً بالحدث والحركة السرٌعة التً ٌلمس من خلالها لبٌد اعمق المشاعر 

واخفاها, اذ رسم صورة دقٌقة حٌة للزوج وقد تسللت الى نفسه الؽٌرة الانسانٌة 

 الجائرة, وخامره الخوؾ والشك والتوجس من تمنعها.

(4) 



"ولبٌد ٌفصل فً وصؾ حال الحمار تفصٌلا ٌطلعك على نوع مما ٌجري بقلبه من 

ً ان عناصره مستمدة من انفعالات الؽٌرة والحرص على انثاه ما لا مراء ف

 .(14)حب الشعر نفسه وتجاربه..."احساسات صا

ٌقول الٌوت: ان الطرٌقة وفً هذا اٌحاء صرٌح بوجود المعادل الموضوعً, 

الوحٌدة للتعبٌر عن العاطفة فً قالب فنً انما تكون بؤٌجاد معادل موضوعً لها 

وبعبارة اخرى مجموعة من الموضوعات او المواقؾ او سلسلة من الاحداث تشكل 

 ذه العاطفة الخاصة.وعاء له

اذن فالشاعر ٌعكس انفعالات الانسان من خلال تصرفات الحٌوان, فجاءت هذه 

 المشاهد ثرٌة فً رموزها ودلالاتها النفسٌة والموضوعٌة.

ان هذه القصة تصور نوعٌن من الصراع, جاء الصراع الاول محتدما مع الدوافع 

بٌعة, اذ ٌمر الشتاء علٌهما " حتى الؽرٌزٌة والعاطفٌة, اما الثانً, فقد كان مع الط

اذا سلخا جمادى ستة "وٌنعمان بربٌعه الى ان ٌنؽص عٌشهما الصٌؾ بسهامه 

 وسمومه:

 (15)ورمى دوابرها السفا وتهٌجت                   رٌح المصاٌف سومها وسهامها

ة ٌرسم لبٌد صورة تكشؾ عن مدى اتقانه للتشبٌه, اذ ٌؤتً به فً مكانه المحدد وبدق

متناهٌة حٌن شبه الؽبار بالنار والدخان, رامزا الى الحرارة التً تستعر فً جوفهما 

 من الظمؤ:

 فتنازعا سبطا ٌطٌر ظلالــــه                       كدخان مشعلة ٌشب ضرامها

 (16)مشمولة غلثت بنابت عرفج                       كدخان نار ساطع اسنامهــــا

ز بالشتاء الى الحال الاول حٌن كان الاضطراب, والؽٌرة, ٌبدو ان الشاعر رم

والتمرد, وبالربٌع الى عودة الهدوء والصفاء بالصٌؾ الى حالة السعً والجد الذي 

 ٌتوج بالوصول الى الماء.

وعلى الرؼم من شدة استئثار الحمار بؤتانه وؼٌرته علٌهما اذ كان )ٌعلو بها حدب 

 نثى:الاكام( او هً مسٌرة بؽرٌزة الا

 (17)فمضى وقدمها وكانت عادة                   منه اذا هً عردت اقدامهـــــا

 

(5) 



 الا انها كانت شرٌكة له فً اتخاذ القرار:

 (18)رجعا بؤمرهما الى ذي مرة                  حصد ونجح صرٌمة ابرامهـــا

اذ وصل الزوجان اذن فالحٌاة لاٌتم صفاإها الا بالتعاون المثمر والحرص الجاد, 

اخٌرا الى الؽدٌر الذي تنمو فٌه النباتات المائٌة الخصبة فؤخذا ٌخوضان فٌه ٌنعمان 

 بالامن والشبع بعد رحلة كلها اخطار ومتاعب وجوع.

 قصة البقرة الوحشٌة:

ان الصراع فً هذه القصة اعنؾ منه فً القصة السالفة اذ تزخر هذه القصة 

والتشبث بالحٌاة, والدفاع عنها, انها تصور عدوان  الحٌرة,والندم,وبمشاعر الحزن,

 الدهر على الحٌاة الامنة.

بنها فراحت تبحث عنه بعد ان فرسته مفجوعة بااذ ٌصور لبٌد ببراعة تلك الام ال

حظات الملٌئة بحب الام لابنها, وندمها لالسباع مصورآ مشاعر الامومة, فً هذه ال

 ة:من ؼفلتها عنه, والمها من هول الكارث

 (19)مآ كاملآ أٌامهـــــــااعلهت تردد فً نهاء صعائــد                    سبعآ تإ

لقد بلػ الشاعر الؽاٌة فً التصوٌر النفسً, اذا فجر مشاعر الامومة الحزٌنة وعبر 

عن حسرة الثكل بصورة انسانٌة عمٌقة, وفً وصؾ هادئ وبكلمات سلسة النعومة. 

طة التؤزم, فٌشمخ القدر امام حٌاة هذه الام الملهوفة ثم ٌدفع لبٌد الاحداث الى نق

الرعب فً قلبها,  الحائرة التً تبحث عن امومتها الضائعة فً صورة صٌاد القى

ن ظهر لولدها فً صورة وحش كاسر, وٌحتدم الصراع داخل نفسها بٌن ان بعد ا

تهرب وتنسى ابنها, او تمضً فً البحث وتجود بنفسها, بٌن مطلب الامومة 

 ومطلب الحٌاة.

وهنا ٌسكن صوت الامومة, والحزن, وٌعلو علٌه صوت حب الحٌاة, فتلوذ بالفرار, 

وٌبقى القدر ٌلاحقها فلا تجد بدآ من المواجهة فتكر على الكلاب مسددة طعنات 

 الموت, لتكسب الحٌاة التً تضمن لها ابناء آخرٌن.

 وعندئذ ٌنتصر حب الحٌاة على ارادة الموت:

 (21)م تذد                       أن قد أحم من الحتوف حمامهاــقنت ان للتذودهن واٌ

(6) 



وتنتصر البقرة فً صراعها مع نفسها, كما انتصرت فً صراعها مع الرٌاح 

 ر النجوم ؼمامها(.فكباردة والمطر والظلام فً: )لٌلة ال

الظلام  ها, فؤطبقا علٌها معآ وظلت وحٌدة تضًءاذ التقى سواد اللٌل وسواد حال

 كالدرة التً سقطت من خٌطها:

 (21)سل نظامهــا يــركجمانـــة البحـ                وتضًء فً وجه الظلام منٌرة  

ان هذه الصور اقرب المعادلات الفنٌة لتصوٌر قلق البقرة وادبار القطٌع عنها, 

, فعندما انقطعت عن الصوار باحثة عن ولدها, اضحت تحت تهدٌد اللٌل, والظلام

والخوؾ, والخطر, وعندئذ جؾ الخصب والحٌاة من ضرع البقرة بؤنقطاع لبنها, 

وكذا الانسان العربً آنذاك اذ لاٌنبؽً له التخلؾ عن الركب, والانفراد بالمسٌر, 

 لان فً ذلك من الخطر ما ٌهدد الحٌاة:

 (22)اسر الظلام واسفرت                بكرت تزل عن الثرى ازلامهــــــححتى اذا ان

ز لكل شًء ٌتطلب حرصآ وعناٌة ٌبدو ان البقرة ماهً الا رمز للألم, والطفل رم

 .(23)معنى الانتهاء والفقدللا ؼدت الؽفلة مرادفة اة ووٌقظ

لان سهام المناٌا لاتخطئ ابدا, ومع هذا فالحٌاة لم تتوقؾ بموت )الفرٌر( وان النماء 

ودان لان البقرة اختارت الحٌاة من والخصب وان جفا من ضرع البقرة الا انهما سٌع

 اجل ان تهبها الحٌاة حٌاة اخرى وخصبآ آخر.

ان هذه الصورة التً اسبؽها لبٌد على ناقته لم تكن قط بعٌدة من صور رؼباته 

 وحاجاته ومشاعره فً الحرص , والؽٌرة, والحب, والحزن, والندم... الخ.

نها, وفً كفاحها ومصٌرها الذي تها واحزاه ٌتحدث عن رحلة الحٌاة فً مسٌراذا ان

 تبعث به الاقدار وتحكمه المفارقات.

قٌل فً الناقة فً قصتٌه السابقتٌن من تفاصٌل جزئٌة وملامح لقد جمع لبٌد كل ما 

انسانٌة تحكً علاقة الانسان بالحٌاة كلها: الحب والؽٌرة والشك والرٌبة فً قصة 

 الحمار والتانة.

والدفاع عن هبة الحٌاة والصراع فً سبٌل البقاء والقدر والخوؾ والفزع والهرب 

 المنتظر فً كل لحظة والمصٌر المجهول, فً قصة البقرة.

(7) 



وٌبدو ان الحاح لبٌد على الوصؾ المفصل لخصائص ناقته الجسدٌة والنفسٌة, ٌرجع 

 الى حرصه فً نقل كل انفعالاته, ومن ثم فهً ناقة قوٌة انتصرت ارادة الحٌاة فٌها,

وهً كفٌلة بنقله من الاطلال, والذكرى, والماضً, الى مواطن القبٌلة حٌث الامان 

والاندماج فً كٌانها بعد ان قطع ذلك القفر الموحش, وهددتهالاخطار والمخاوؾ 

 والمتاعب.

 من الملاحظ على ناقة لبٌد انها متعبة قد انهكها وأجهدها السفر:

 (24)منها فؤحنق صلبها وسنامهـــا               بطلٌح اسفار تركن بقٌــــــــة        

 وان لبٌد قد شبهها اولآ بالسحابة الذي ذهب ماإها:

 (25)صهباء راح مع الجنوب جهامها                  فلها هباب فً الزمام كؤنهـــا   

ثم استعان بقصة الحمار مع اتانه لتكون المشبه به الثانً فً احد عشر بٌتآ واصفا 

الحمار مقابل تمرد الاتان اما الصورة الثالثة فقد استؤثرت بستة عشر بٌتآ عطاء 

 وهً صورة البقرة المسبوعة التً كانت لها تجربة فً العطاء والتحدي.

وهكذا برزت موهبة لبٌد فً تفتٌق جنبات الصورة الكلٌة عبر نوع من التوسٌع فً 

 )المشبه به(.

مح وتنفرد كل منها بما ٌتمم الرإٌة الكلٌة كما ان هذه الصور تلتقً عند بعض الملا

التً ٌرٌد الشاعر ان ٌدعمها, فكل من الناقة والسحابة والحمار الوحشً واتانه 

والبقرة الوحشٌة تلتقً عند كونها صاحبة تجربة فً العطاء تجعل المتوقع المرتقب 

 .(26)من قبلها جدٌرآ بالاعتبار

و)ٌقطع لبانة من تعرض وصله(  وكذلك الشاعر ٌجب ان ٌتجاوز حالة الضعؾ

 لٌكمل مسٌرة الحٌاة وٌندمج بالآخر )القبٌلة(.

وبهذا تتخلص الذات من عوامل الضعؾ وتسمو بفعالٌتها الاجتماعٌة وتضع نفسها 

 فً اطار القبٌلة.

 قصة الحبٌبة نوار:

ة ربٌتآ, ٌعود م مع ناقة لبٌد والتً استؽرقت واحدآ و ثلاثٌنوبعد هذه الرحلة الشاقة 

 اخرى الى حبٌبته تلك التً وقؾ عندها فً اول القصٌدة.

(8) 



 اذ أن قصة حبه لنوار بدأت قبل قصة الحمار والبقرة ولن تنتهً الا بانتهاء القصٌدة:

 فبتلك اذ رقص اللوامع بالضحى                     واجتاب اردٌة السراب اكامها

 (27)او ان ٌلوم بحاجة لوامهـــــــا         اقضى اللبانة لا افراط رٌبـــــــة            

نحن امام حبٌب صارم مكابر, ٌرفض الاستسلام, ولئن كان لبٌد قد انتصر بؤنتصار 

س, صارم الرجولة, لا اننا الان نرى فارسآ عنٌد البؤ ناقته فً قصتٌه السابقتٌن ا

 ٌرفض الهزٌمة.

ومع ان د.طه حسٌن قد رأى ان صناعة لبٌد الاولى هً الفخر وقد قدمه على 

 .(28)الخنساء فً الرثاء

ستطاعتنا القول, ان معلقة لبٌد, . بل با(29)حبآ قف انه لا ٌعنً هذا ان قلبه لم ٌخالا

 معلقة حب كبٌر حب الحٌاة, بحٌوٌتها وخصبها, وكانت الحبٌبة هً الجزء الاصٌل

عهد ولا وفاء, لكنه انتصر علٌها بحزمه  , وان كانت لاتراعًمن هذه الحٌاة

وعزمه وانتهى الى النتٌجة المختومة وهً الٌؤس المرٌح والتعزي عن الحزن 

 بالارتحال.

 نفسه: الى الحب لاٌخمدها برد التعزي فما لبث ان تسلل الحب خفٌة لكن هاجرة

 صال عقد حبائل جذامهـــــــــااو لم تكن تدري نوار بؤننً                        و

 (31)ٌعتلق بعض النفوس حمامهاـــــا                       اواذا لم ارضه ةتراك امكن

عندئذ ٌتوجه الٌها بحدٌث صرٌح ضاربآ عن حبها بشجاعة عارضآ علٌها بكبرٌاء 

ثلاثٌن بٌتآ الى ان واصلا مجده بؤمجاد قومه فً نٌؾ وفتوته فً السلم والحرب 

 ل:ٌقو

 (31)مهـــــــــاعلافؤقنع بما قسم الملٌك فؤنمــا                    قسم الخلائق بٌننا 

لٌقنع بحظه من "نوار" كما قنع تهى القناعة والرضى والاستسلام فمما ٌوحً بمن

 سواه بحظه من الدنٌا.

 مقطع الفخر:

 (32)جذامهـــــــااو لم تكن تدري نوار باننً                   وصال عقد حبائل 

(9) 



ٌبدو ان )نوار( ماهً الا رمز المرأة, فٌتوجه الٌها الشاعر بالسإال لكً ٌبدأ 

 بالتؤسٌس لاستجلاء الذات والرفع من شؤنها, فهً المنفذ الفنً للفخر الذاتً.

نستشؾ من صورة وصل الاسباب )وصال عقد( ما ٌدل على اندماجه ودخوله فً و

 دونها ٌصبح: )كجمانة البحر سل نظامها(. مجتمع القبٌلة, لانه من

مكونآ معزولا, بل هو جزء  ٌن الشاعر والحبٌبة وانصرامها لٌسلاقة بعان توتر ال

 المرأة.والقبٌلة,وعر,الشا -من علاقة ثلاثٌة الاطراؾ, تتمثل فً المثلث:

ر فحٌن تكون العلاقة بٌن الشاعر والمرأة متوترة او منصرمة فان العلاقة بٌن الشاع

 .(33)والقبٌلة تكون علاقة توحد

فها هو ذا ٌفتتح مقطع الفخر بوصؾ الخمر, واندماجه مع اصحابه فً مجلسها, اذ 

وٌإكد من خلالها مثالٌة الشاب  اشترى الخابٌة بكاملها, لكً ٌقرر لبٌد كرمه وؼناه

علامة  لعرب فً الجاهلٌة "ٌرون فً احتسائهاالعربً الجاهلً الشرٌؾ, لأن ا

 . قائلا:(34)ة والٌسار والشباب"السٌاد

 بل انت لاترٌن كم من لٌلــــــة                       طلق لذٌذ لهوها وندامهـــــــــا

 (35)قد بت سامرها وغاٌة تاجــــر                       وافٌت اذ رفعت وعز مدامهــا

مع صوت العود وتبرز صورة الخمرة بلونها الادكن وخابٌتها السوداء ٌشربونها 

 الذي تعزؾ علٌه المرأة الجمٌلة تحسن الضرب بؤبهامها.

 ثم ٌتحول لبٌد الى وصؾ الحرب فهو فارسها حٌن ٌشفق القوم منها:

 (33)ولقد حمٌت الحً تحمل شكتً                     فرط وشاحً اذ غدوت لجامهـا

ٌقظة وحذر, قرٌب جدا ولا تخلو الصورة من النوازع النفسٌة, فهو متهٌئ ابدآ ذو 

 له, وهو أٌضا ٌتوشح لجامها. اهمن فرسه التً تجود بحب

ان الفرس مطٌته المثلى فً الوفاء بواجباته نحو المجتمع فضلا عن انه ٌمثل طاقة 

طبٌعٌة مقٌدة لخدمة الانسان وقد احسن اذ شبهه بالنخلة لانها رمز للخصب والعطاء 

 والنماء:

 (37)جرداء ٌحصر دونها جرامهـــــا                 اسلهت وانتصبت كجذع منٌفة 

(11) 



واذا حل موقؾ الخصومة والمفاخرة, ٌشمخ لبٌد لٌفحم خصمه بالبراهٌن القاطعة 

 والحجج الصارمة:

 ذامهـــــــاترجى نوافلها وٌخشى             وكثٌرة غرباإها مجهولــــــة      

 (38)عندي ولم ٌفخر علً كرامهــــــا       انكرت باطلها وبإت بحقــها            

التكلم بؤسمهم والدفاع عن حقوقهم فً حضرة  تهان للبٌد منزلة فً قومه خول

 الملوك.

هذه الخصلة بؤلوانه  فهو ٌلونوله باع طوٌل فً الكرم والضٌافة والجوار, لذلك 

 الخاصة قائلا:

 (39)لحتفها                  بمغالق متشابه اجسامهــــــــــــــــا وجزور اٌسار دعوت

فالمٌسر مإسسة اجتماعٌة لضمان توزٌع اللحوم وقت الشدة, حٌن ٌقسو الشتاء 

وٌضنك العٌش, وٌهدد الناس الجدب والاقفار, عندئذ ٌتكفل كرم لبٌد بتوفٌر الشبع 

الناقة العاقر لانها اسمن او  والخصب للضٌؾ والجار, والٌتامى والفقراء, فٌذبح

 الناقة المطفل لانها انفس:

 ادعو بهن لعاقر او مطفـــل                     بذلت لجٌران الجمٌع لحامهــــــــا

 (44)تبالة مخصبآ اهضامهـا ٌب كؤنما                    هبطافالضٌف والجار الجن

 بٌه )ربٌعة المقترٌن(.لقد نطقت اللوحة بؤنسانٌة لبٌد التً ورثها عن ا

وتبرز فً لوحات الفخر الذاتً ذلك التلاحم المطلق بٌن الفرد والقبٌلة فً اطار من 

التوازن بٌن دورٌهما فلا ٌنحل الفرد فً القبٌلة ولا ٌنتصب شامخا على حساب 

هوٌتها, بل ٌعزز وجودها وٌدعم قٌمها مما ٌمنحها الاستمرارٌة والحٌوٌة, وٌصبح 

 .هاها وركٌزة اساسٌة فً بنائفً نسٌج لحمة

كما ٌتسم هذا القسم من القصٌدة بالاسلوب التقرٌري المطمئن, اذ لٌس هناك انفعال 

اوتحدي كالذي ٌسم فخر عمرو بن كلثوم فً المعلقة, بل ان لبٌد ٌتحدث بؤسلوب من 

ٌقرر الحقائق فما اوتً الشاعر وقومه من سٌادة ومكانة لاٌحتاج الى برهان, فتلك 

وهً التقالٌد الموروثة فً كسب المعالً من الاباء  :مة الملٌك( او )سنة()قس

 والاجداد:

(11) 



 (41)من معشر سنت لهم اباإهـم                  ولكل قوم سنة وامامهــــــــــــــــــــا

وهكذا كانت كل تلك الخصال السابقة انما هً خصال قومه وشعارهم, فضلا عن 

 بطولة حول شخصه فقط:الالمجد والسلطان والقوة والبؤس, اذ لم ٌستقطب لبٌد 

 واذا الامانة قسمت فً معشــر                اوفى بؤوفر حظنا قسامهــــــــــــــا

 (42)فسمى الٌه كهلها وغلامهـــــــــــــا          فبنى لنا بٌتآ رفٌعآ سمكــــــــه      

 ة الفردٌة بالجماعٌة, وبرزت البطولة الفردٌة فً خدمة القبٌلة:وقد توحدت الحٌا

 (43)وهم السعاة اذا العشٌرة افضعت            وهم فوارسها وهم حكامهــــــــــــا

 لقبائل الاخرى:فؤستطاعت القبٌلة ان تنعم بربٌع دائم امتد كرمه الى ا

 (44)وهم ربٌع للمجاور فٌهــــــــــــم            والمرملات اذا تطاول عامهـــــــــا

محور م( فقد كان قوم لبٌد وقبٌلته الوفً هذه الابٌات الختامٌة نجد تكرار الضمٌر )ه

 المحرك لهذا الفخر ذلك بما ٌحملونه من معانً التفرد والخصوصٌة.

ٌجسد من الروح العام والعناصر المشتركة فً رإٌة هذا الشاعر ان هذا المقطع 

-المخضرم اكثر مما تقدم من الشؤن الخاص بل حتى التجربة الذاتٌة فٌها تجسد

 ماهو عام ومشترك خٌر تجسٌد. -انطلاقآ من الصدق والوعً

وهكذا ٌمسك لبٌد بزمام حركة الوجود ومسٌرة الاحٌاء رافعا من شؤن الذات التً 

الوجود معناه, ومزكٌآ الثوابت الموروثة من السلؾ مفتخرآ لامبالؽآ ولا متحدٌآ  تمنح

 ومبلورآ حق الذات الذي لاٌعلو على حق الاخر.
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 الخاتمة:

بعد هذه الرحلة الممتعة مع معلقات لبٌد نستطٌع ان نقؾ عند بعض الومضات 

 المضٌئة التً, ٌمكن تلخٌصها بالآتً:

عنٌة الا انه لظثٌرا عن مناهج الشعراء فً مقدمته الطللٌة الم ٌبتعد لبٌد ك .1

استطاع بموهبته الفنٌة ان ٌختار من الصور ما ٌراه مناسبا مع فكرة طالما 

الحت علٌه فً المعلقة وهً: الحٌاة تٌار لاٌعرؾ التوقؾ, فهً مستمرة, 

 وعلى الانسان العمل على تجدٌدها, رؼم عوامل الفناء والاندثار.

الحٌاة هو الخٌط الذي ٌمسك بموضوعات المعلقة, لذا ٌختار لبٌد ان حب  .2

قصة الحمار مع اتانه الحامل لٌعكس من خلالها ذلك النماء, وتلك الحٌاة 

الجمٌلة بٌن الذكر والانثى, على الرؼم من منؽصاتها ومتاعبها, وقد احسن 

 لبٌد صنعا اذ وقؾ بالقصة عند ورودها الماء, دون ذكر مشهد الصٌاد.

كان مدار قصة البقرة  ومع ان مشاعر الحزن والندم والخوؾ والحٌرة .3

ٌاة التً صارعت من اجلها الحالمسبوعة, الا انها هً الاخرى تفوز ب

وان النماء والخصب وان جفا من ضرع البقرة بموت ,والكلاب الطبٌعة 

عودان لان البقرة اختارت الحٌاة من اجل ان تهبها رها( الا انهما سٌ)فرٌ

 حٌاة حٌاة اخرى وخصبآ آخر.ال

عائن نؤت وتقطعت تطل بٌن الحٌن والاخر, فمع الظ ان الحبٌبة كانت .4

اسبابها, وبعد الرحلة الشاقة ٌقؾ لبٌد امامها مكابرا رافضا الاستسلام, فهو 

ة فً تدائما الفارس المنتصر, لذا ٌجعلها شاهدا على فتوته فً السلم وشجاع

قبٌلته, من خلال لوحة الفخر التً تظهر فٌها الحرب, واصلا مجده بؤمجاد 

سجاٌا لبٌد التً ورثها من قومه, فما هو الا لحمه فً نسٌجها وركٌزة فً 

 بنائها الصلب المتماسك.

 

 

 

 

 

 

 

 

(13) 



 الهوامش:

ٌنظر الشعر الجاهلً, مراحله واتجاهاته الفنٌة, السٌد حنفً حسنٌن,  (1

)القصٌدة المفتاح( ٌنظر الرإى . كما ٌسمٌها د. كمال ابو دٌب 251

 .51المقنعة, ص

شعر اوس بن حجر ورواته الجاهلٌٌن, د. محمود عبد الله الجادر,  (2

276. 

 .299الدٌوان  (3

 .59قراءة ثانٌة لشعرنا القدٌم, مصطفى ناصؾ,  (4

 .311, 311الدٌوان  (5

 311نفسه  (6

 النإي: مجرى ٌحفر حول الخباء لٌنصب الٌه الماء. (7

 ٌسد به خلل البٌوت. الثمام: نوع من الشجر (8

 .19ٌنظر مقالات فً الشعر الجاهلً, ٌوسؾ الٌوسؾ  (9

 .199ٌنظر جدلٌة الخفاء والتجلً, كمال ابو دٌب  (11

 .313الدٌوان  (11

 .314نفسه  (12

 .315نفسه  (13

تارٌخ الشعر العربً حتى اخر القرن الثالث الهجري, نجٌب  (14

 .69البهبٌتً 

 .316الدٌوان  (15

 نفسه. (16

 .316نفسه,  (17

 .315نفسه,  (18

 .311 نفسه, (19

 .312نفسه,  (21

 .319نفسه,  (21

 .311نفسه,  (22

 .214شرح المعلقات العشر, مفٌد قمٌحة,  (23

 .313الدٌوان,  (24

 .314نفسه,  (25

 .69المعلقات العشر, دراسة فً التشكٌل والتؤوٌل,  (26

(14) 



 .313-312الدٌوان,  (27

 .57, 51حدٌث الاربعاء,  (28

لا اجد مسوؼآ لما ذهب الٌه د. ٌحٌى الجبوري من ان لبٌد لم  (29

المرأة لانه عرؾ بالمهابة والوقار, ٌنظر: لبٌد بن ربٌعة ٌفرغ 

 .248العامري ص

 .313الدٌوان,  (31

 .321نفسه,  (31

 .313نفسه,  (32

ٌنظر البنى المولدة فً الشعر الجاهلً, د. كمال ابو دٌب,  (33

65 ,66. 

 .271معلقات العرب, بدوي طبانة,  (34

 .314الدٌوان,  (35

 .315نفسه,  (36

 .316نفسه,  (37

 .317نفسه,  (38

 .318نفسه,  (39

 فسه.ن (41

 .321نفسه,  (41

 .321نفسه,  (42

 نفسه. (43

 نفسه. (44

 

 

 

 

 

 

 

(15) 



 المصادر:

  ,البنى المولدة فً الشعر الجاهلً, كمال ابو دٌب, الموسوعة الصؽٌرة

 .1988الطبعة الاولى 

  ,ًتارٌخ الشعر العربً حتى آخر القرن الثالث الهجري, نجٌب محمد البهبٌت

 .1951دار الكتب المصرٌة, 

  والتجلً, د. كمال ابو دٌب, الطبعة الاولى, دار العلم, بٌروت, جدلٌة الخفاء

1979. 

  ,حدٌث الاربعاء, د. طه حسٌن, الطبعة الثانٌة عشر, دار المعارؾ, مصر

1925. 

  ,الرإى المقنعة )نحو منهج بنٌوي فً دراسة الشعر الجاهلً(: البنٌة والرإٌا

 .1986كمال ابو دٌب, الهٌئة العامة للكتاب, 

 ان لبٌد بن ربٌعة العامري, حققه د. احسان عباس, الكوٌت, شرح دٌو

1962. 

  ,2111شرح المعلقات العشر, د. مفٌد قمٌحة, دار ومكتبة الهلال, بٌروت. 

  شعر اوس بن حجر ورواته الجاهلٌٌن, د. محمود عبد الله الجادر, مطبعة

 .1979دار الرسالة, بؽداد, 

 د. السٌد حنفً حسنٌن, المطبعة الشعر الجاهلً, مراحله واتجاهاته الفنٌة ,

 .1971الثقافٌة, القاهرة, 

  قراءة ثانٌة لشعرنا القدٌم, د. مصطفى ناصؾ, منشورات كلٌة الاداب

 .1981الجامعة اللٌبٌة, دار الاندلس, بٌروت, 

  ,لبٌد بن ربٌعة العامري, د. ٌحٌى الجبوري, مطابع التعاونٌة اللبنانٌة

 .1971بٌروت, 

 1967دوي طبانة, الطبعة الثانٌة, المطبعة الفنٌة الحدٌثة, معلقات العرب, ب. 

  المعلقات العشر, دراسة فً التشكٌل والتؤوٌل, د. صلاح رزق, دار ؼرٌب

 .2119’ للطباعة والنشر والتوزٌع, القاهرة

  ,مقالات فً الشعر الجاهلً, ٌوسؾ الٌوسؾ, الطبعة الرابعة, دار الحقائق

 .1985بٌروت, 

(16) 

 

 

 



 الملخص:

 

تعد معلقة لبٌد مثالا للقصٌدة الجاهلٌة اذا استوعبت كل التراث 

 الشعري القدٌم, وقد جاءت موزعة حسب انتظام موضوعاتها الى:

المقدمة الطللٌة والتً ركز فٌها لبٌد على امكانٌة استمرار الحٌاة  -1

 وتجددها, ثم استخدم لبٌد الاقنعة الفنٌة ببراعة ودقة.

الوحش لتصور المشاعر المتبادلة بٌن فجاءت قصة حمار  -2

 الزوجٌن والسعً معآ من اجل حٌاة آمنة.

ثم قصة البقرة الوحشٌة التً تخوض صراعآ من اجل الفوز  -3

 بالحٌاة.

اما الحبٌبة )نوار( فقد كانت منفذا فنٌآ للفخر وشاهدآ على شجاعة  -4

 لبٌد.

ا وللشاعر وقفة مع )القبٌلة( اذ ٌدخل فً حماها مفتخرا بؤمجاده -5

 واجدادها.

انٌة وثمانٌن بٌتآ ولاشك فً ان تلك هً معلقة لبٌد التً بلؽت ثم

, بحٌث نظم هذه القصٌدة الطوٌلة انما هو شاعر ماهر آشاعر

 .اصبحت معلقته تمثل قمة الحرفة الفنٌة
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:Abstract 

Labied poem like un example for pre_Islamic  

poetry because it contain all ancint poemtry 

heritage, and it came as regularity as it subjectes 

to: 

1.Remains introdaction that Labeid focus in it 

on probability to continue the life and renew 

it, then he used the art masks with skillfulness 

and strictness. 

2.The Zebra story  came to picturize the 

exchange felling between the couple effort for 

asafe life. 

3.then the story of the wild caw that going in 

to abattle for winnig life. 

4.the lover (Nawar) she was an art vent for 

prowed and witness on Labied's courage. 

5.for the poet stop with (the tribe) he intered 

in it refuge prowded of it remarkable and their 

grandfather. 



That was Labied's poem that reached eaigty 

eaigt verses and there is no doubt that the 

poem who made this long poem is 

aprofashenal poet. 
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