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•الملخّص
الفنّيّــة  الصّــورة  البحــث  يتنــاول هــذا 
التــي صاغهــا شــعراء العــر العبــاسي 
في  وذلــك  للخيــل؛  تصويرهــم  في  الأوّل 
ســياق موضوعــات عــدّة كان مــن أبرزهــا 
الحــرب والصّيــد. وقــد اســتدعت طبيعــة 
ــن:  ــد ومبحث ــيمه إلى تمهي ــوع تقس الموض
التمهيــد نظــري يبــنّ مفهــوم الصّــورة 
ــبيه  ــى التشّ ــة ع ــا القائم ــة وأنماطه الفنّيّ
الأول  والمبحــث  والكنايــة.  والاســتعارة 
ــل  ــة للخي ــورة الفنّيّ ــة للصّ دراســة تطبيقيّ
تناولهــا  التــي  الموضوعــات  ســياق  في 
الشّــعراء، وكان مــن أبرزهــا الصّــورة الفنّيّة 
للخيــل في موضــوع الحــرب، والمبحــث 

ــل في  ــة للخي ــورة الفنّيّ ــاول الصّ ــاني تن الث
موضــوع الصّيــد. وقــد توصّــل البحــث إلى 
جملــة مــن النّتائــج كان مــن أبرزهــا غلبــة 
الصّــور التشّــبيهيّة والكنائيّــة عــى الصّــور 
العــر  شــعراء  وظفّهــا  التــي  الفنّيّــة 
العبّــاسي الأوّل في تصويرهــم للخيــل في 

ســياق موضوعــات الحــرب والصّيــد.
الفنّيّــة،  الصّــورة  المفتاحيّــة:  الكلــمات 
العــر  الكنايــة،  التشّــبيه،  الخيــل، 
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The artistic image of horses in the poetry 
of the first Abbasid era
_Objective study_
Abstract:
This research deals with the artistic im-
age formulated by the poets of the first 
Abbasid era in their depiction of horses. 
This was in the context of several topics, 
the most prominent of which were war and 
hunting. The nature of the subject neces-
sitated dividing it into two sections: the 
first is theoretical, explaining the concept 
of the artistic image and its patterns based 
on simile, metaphor, and metonymy. The 
second section is an applied study of the 
artistic image of the horse in the context 
of the topics addressed by the poets, the 
most prominent of which were the artis-
tic image of the horse on the topic of war, 
and the artistic image of the horse on the 
topic of hunting. The research reached a 
number of results, the most prominent of 
which was the predominance of simile and 
metonymic images over the artistic images 
used by the poets of the first Abbasid era in 
their depiction of horses in the context of 
themes of war and hunting.

Keywords: artistic image, horses, simile, 
metonymy, the first Abbasid era.

المقدّمة: 
ــذي  ــر ال ــاسي الأوّل الع ــر العب ــل الع يمثّ
أعقــب عــر الدّولــة الأمويّــة، وقــد "قامــت 
ــرس . . .   ــاف الف ــى أكت ــيّة ع ــة العباّس الدّول

ــف  ــة بمختل ــاة الثقّافيّ ــوّرت الحي ــم تط و به
ــة  ــة الرّجم ــت حرك ــرب ؛ و قوي ــا للع أنواعه
و النّقــل و دراســات الطـّـب و الهندســة و 
الفلــك و غيرهــا مــن الأمــور العلميّــة... ".)1( و 
مــن ثــمّ فقــد اتصّــف ذلــك العــر بالانفتــاح 
الثقّــافي و الحضــاري، فــكان المجتمــع العبّاسي 
ــي اســتمدّها مــن الحضــارة  ذا "حضــارة ورق
ــر  ــدّ الع ــي، ويع ــرّاث الدّين ــاميّة وال الإس
الإســاميّة،  النّهضــة  عــر  الأوّل  العبّــاسي 
فقــد نضجــت كلّ العلــوم والمعــارف في ذلــك 
العــر")2(؛ إذ "تطــوّرت الحيــاة العبّاســيّة 
و اختلفــت عــاّ كانــت عليــه في العــر 
الأمــوي، و كان لهــذا التطّــوّر أثــره في الشّــعر 
الأســاليب  إلى  الشّــعراء  فــال  أســلوبه،  و 
السّــهلة الواضحــة بعيــداً عــن التعّقيــد و 
أســلوبهم  تطبــع  و  الألفــاظ  الوحشــيّة في 
معتمــداً عــى الصّــورة و الإلهــام، فغاصــوا في 
الخيــال ليجــذب الأذواق، و يلمس الإحســاس 
أقوالهــم  فامتــأت  القلــوب،  يطــرق  و 
بالزخّــارف اللفظيّــة، و أكــروا مــن الإبــداع، و 

ــة".)3( ــوا في الباغ هام
مختلــف  الإبــداع  ذلــك  شــمل  وقــد 
تطــوّر  وقــد  الشّــعريةّ،  موضوعاتهــم 
ــة في تصويــر عنــاصر  توظيفهــم للصّــور الفنّيّ
بيئتهــم، وكان مــن أهــم مكوّنــات البيئــة 
ــة القديمــة )الخيــل( الــذي مثّــل رمــزاً  العربيّ
العــرب  مــا زال يشــير إلى عصــور  ثقافيّــاً 
ــة  ــة العربيّ ــز للثقّاف ــه يرم ــل إنّ ــة، ب الذّهبيّ
ــورة  ــة الصّ ــرّ العصــور. ونظــراً لأهمّيّ عــى م
ــات  ــعراء لمكوّن ــة الشّ ــلوب رؤي ــان أس في بي
في  البحــث  هــذا  اخرنــا  فقــد  واقعهــم، 
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محاولــة لاستكشــاف أهــم الصّــور الفنّيّــة 
العبّــاسي  العــر  شــعراء  رســمها  التــي 
ــا  ــتنطاق أبعاده ــة اس ــل، ومحاول الأوّل للخي

شــعرهم. في  والدّلاليّــة  الجاليّــة 
• الأهميّة:

تتــأتّى أهميّــة هــذا البحــث مــن محاولــة رصد 
ــدى شــعراء  ــل ل ــة للخي ــورة الفنّيّ أنمــاط الصّ
دراســة  ودراســتها  الأوّل  العبّــاسي  العــر 
موضوعيّــة تبــنّ طبيعــة الصّــور الموظفّــة 

ــا. ــم تناوله ــي يت ــات الت ــب الموضوع بحس
• الإشكاليّة:

رئيســة  إشــكاليّة  مــن  البحــث  ينطلــق 
مفادهــا: كيــف تجلـّـت الصّــور الفنّيّــة للخيــل 
لــدى شــعراء العــر العبّاسي الأوّل في ســياقها 

ــي؟ الموضوع
• منهج البحث:

ينهــج البحــث المنهــج الوصفــي التحّليــي 
الــذي يقــوم عــى رصــد الظاّهــرة المدروســة 
ــل ودراســتها  ــة للخي ــورة الفنّيّ ــة بالصّ المتمثلّ
العــر  شــعراء  لــدى  موضوعيّــة  دراســة 
ــاول نمــاذج لهــا  ــمّ تن ــاسي الأوّل، ومــن ث العبّ
ــات تلــك  ــنّ جاليّ ــاً يب ــاً فنّيّ وتحليلهــا تحلي

ــة. ــا الدّلاليّ ــور وأبعاده الصّ
• خطةّ البحث:

التمهيد: مفهوم الصّورة الفنّيّة وأنماطها:
ــث  ــي البح ــوم يقت ــن المفه ــث ع إنّ الحدي
عــن دلالتــه بــن اللغــة والاصطــاح، ثــمّ 
ــك مــن خــال مــا  عــرض أهــم الأنمــاط، وذل

ــأتي: ي
أوّلاً : مفهوم الصّورة الفنّيّة :

ــة  ــى هيئ ــورة ع ــوي للصّ ــى اللغ ــدلّ المعن ي

ــات  ــراّء كل ــواو وال ــاد وال ــيّء؛ فــــ »الصّ ال
ــاب  ــة الأصــول، وليــس هــذا الب ــيرة متباين كث
ذلــك  مــن  اشــتقاق...  ولا  قيــاس  ببــاب 
ــورة صــورة كلِّ مخلــوق، والجمــع صــور،  الصُّ

ــه«.)4( ــة خِلقت ــي هيئ وه
ــي  ــوق ه ــورة أي مخل ــيّء أو ص ــورة ال فص
يمكــن  الــذي  الخارجــي  وشــكله  هيئتــه 
ــى  ــا المعن ــواس. و أمّ ــه بالح ــه أو إدراك رؤيت
فينطلــق  الفنّيّــة  للصّــورة  الاصطاحــي 
»نشــاط الخيــال الشّــعري الخــاّق الــذي 
ــوم  ــي يق ــه الت ــه و مادّت ــورة أدات تكــون الصّ
مــن خالهــا بمارســة دوره الفنّــي الفعــال«.
ــل  ــوّة التخّيي ــك مــن خــال  »ق ــمّ ذل )5( و يت

ــاطها  إلى  ــدود نش ــى ح ــل إلى أع ــي تص الت
ــؤدي دورهــا ضمــن  ــي ت ــه الت جانــب مخيّلت
يضمــر  الــذي  المــادّي  التصّويــري  المجــال 
التصّويــر  ذلــك  يتــم  و  المصــوّرة،  القــوّة 
ــة،  ــة مــن قبــل القــوى العقليّ بتنظيــم المخيلّ
فيتشــكّل الشّــعر بوصفــه نتاجــاً تصويريـّـاً 

العقــي«.)6( الإدراك  يتــمّ تحــت إشراف 
التخّييــل و  تقــوم عــى  الفنّيّــة  فالصّــورة 
خلــق عاقــات جديــدة بــن عنــاصر الكــون،  
و بذلــك فإنهّــا »الشّــكل الفنّــي الــذي تتخّــذه 
الألفــاظ والعبــارات بعــد أن ينظمهــا الشّــاعر 
ــب  ــن جان ــرّ ع ــاص، ليع ــاني خ ــياق بي في س
مــن جوانــب التجربــة الشّــعريةّ الكاملــة 
اللغــة  طاقــات  مســتخدماً  القصيــدة  في 
وإمكاناتهــا في الدّلالــة والرّكيــب والإيقــاع 
والتضّــاد  والــرّادف  والمجــاز  والحقيقــة 
ــائل  ــن وس ــا م ــس، وغيره ــة والتجّان والمبالغ

التعّبــير الفنّــي«.)7(
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مســتويات  كلّ  تشــمل  الفنّيّــة  فالصّــورة 
اللغــة، ويمكــن دراســتها وفقــاً لمقتضيــات كلّ 
ــك بحســب هــدف الموضــوع،  مســتوى، وذل
ولمـّـا كان هــدف موضوعنــا رصــد الصّــورة 
الفنّيّــة للخيــل في عيّنــة بحثيّــة متمثلّة بشــعر 
ــدف  ــذا اله ــإنّ ه ــاسي الأوّل، ف ــر العبّ الع
يقتــي تقديــم تعريــف موجــز بأهــم أنمــاط 

ــا.  ــوف عنده ــودّ الوق ــي ن ــورة الت الصّ
ثانياً : أنماط الصّورة الفنّيّة :

ــبيه  ــال التشّ ــن خ ــا م ــم أنماطه ــل أه تتمثّ
ــن  ــا م ــة، ويمكــن تعريفه والاســتعارة والكناي

ــة: ــطور الآتي ــال السّ خ
1-التشّــبيه : يقــع التشّــبيه »بــن شــيئن 
بينهــا اشــراك في معــان تعمهــا ويوصفــان 
بهــا، وافــراق في أشــياء ينفــرد كلّ واحــد 
منهــا بصفتهــا«.)8( أي إنـّـه يقــوم عــى معنى 
ــال  ــن خ ــك م ــه، و ذل ــن طرفي ــراك ب الاش
ــة،  ــل بــــ »الموضوعيّ ــة لا تتصّ ــة خياليّ عاق
فهــو تشــابه يقــوم بــه عقــل الشّــاعر وصــولاً 
ــه  ــه لا يمكــن للشــاعر صياغت إلى معنــى بعين
ــابه  ــة التشّ ــد عاف ــال عق ــن خ ــاً إلّا م لغويّ
إنّ جاليّــة  أي  الجانبــن«.)9(  هذيــن  بــن 
التشّــبيه تتــأتّى مــن هــذه العاقــة التشّــابهيّة 
بــن شــيئن لا يتصــوّر المــرء تشــابها، و بذلك 
فــإنّ جــودة التشّــبيه تتحــدد بمــدى التبّاعــد 
ــد  ــإذا كان التبّاع ــن، » ف ــه الرئّيس ــن طرفي ب
ــبيه يكــون للنّفــوس  ــإنّ التشّ ــيراً ف بينهــا كب

ــرب...«.)10( ــه أط ــوس ب ــب، و النّف أعج
ــن  ــن أمري ــبيه ينبغــي أن يقــع ب أي إنّ التشّ
تمكّــن  وكلـّـا  الاختــاف،  كلّ  مختلفــن 
الشّــاعر مــن رســم صــورة المشــابهة عــى 

هــذا الأســاس، كلـّـا كان تصويــره أبــدع.
دلالي  »انتقــاء  الاســتعارة  إنّ  2-الاســتعارة: 
جملــة  في  لفظتــان  عليــه  بنــاء  ترتبــط 
ــاً عــى  ــاط قائم ــة.. ويكــون هــذا الارتب كاميّ
ــه  ــد عن ــي ويتولّ ــول عق ــدم قب ــاد أو ع تض
حتــاً مفارقــة معنويـّـة.. تحــركّ لــدى القــارئ 
اندهاشــاً و لطافــةً نظــراً لخروجهــا مــن دائرة 

المنطــق المتوقـّـع في اختيــار الألفــاظ«.)11(
فالاســتعارة تؤخــذ مــن معناهــا الحقيقــي 
وهــو »نقــل الــيّء مــن حيــازة فــرد إلى فــرد 
ــان هــذا الاســم  آخــر، وقــد نقــل علــاء البي
مــن حقيقتــه إلى المجازيـّـة بالاســتعارة، وهــي 
نقــل اللفــظ مــن معنــى عــرف بــه في اللغــة 

ــى آخــر لم يعــرف«.)12( إلى معن
ولعــلّ »باغــة الاســتعارة تتميــز في النّقــد 
العــربي القديــم بالمبالغــة المألوفــة والإيضــاح 
والتلّويــن. مــن هنــا تكــون الاســتعارة نشــاطاً 
لغويـّـاً خالقــاً للمعنــى، كــا أنهّــا وســيلة مــن 
وســائل الإدراك الخيــالي المتميــز مــن التحّليــل 
والبيــان المبــاشر والمدلــول الثاّبــت. وهــذا 
ــتعارة  ــة الاس ــى فاعليّ ــو  أدلّ ع ــف ه الوص
وعاقتهــا بموضــوع الشّــعر«.)13( و قــد عمــد 
إليهــا الشّــعراء في رســم صــور خيالاتهــم بنــاء 

ــة. ــة و الدّلاليّ ــة الجاليّ عــى هــذه الفاعليّ
ــن؛  ــد معنويّ ــة بعي ــة: تحمــل الكناي 3-الكناي
»أحدهــا لغــوي والآخر اصطاحــي، فالكناية 
لغــة مــا يتكلـّـم بــه الإنســان ويريــد بــه غــيره. 
ــا اصطاحــاً فهــي لهــا أريــد بــه غــير معنــاه  أمَّ
ــى  ــواز إرادة المعن ــع ج ــه،  م ــع ل ــذي وض ال
الأصــي لعــدم وجــود قرينــة مانعــة إرادتــه«.
)14(  فهــي تتألــف مــن بعــد معنــوي قريــب 
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غــير مقصــود، و آخــر بعيــد هــو المقصــود، أي 
إنهّــا تعنــي »أن يريــد المتكلّــم إثبــات معنــى 
ــوع  ــظ الموض ــره باللف ــا يذك ــاني ف ــن المع م
لــه في اللغــة، ولكــن يجــيء إلى المعنــى هــو 
ــه  ــه إلي ــئ ب ــود فيوم ــه في الوج ــه وردف تالي
ــإنّ  ــك ف ــه«.)15( و بذل ــاً علي ــه دلي ولا يجعل
ــذول  ــد المب ــة تتحــدد في الجه ــة الكناي جاليّ
مــن قِبــل القــارئ لاكتشــافها و فهــم المعنــى 

ــاني المقصــود منهــا.  الثّ
المبحــث الأول: الصّــورة الفنيّــة للخيــل في 
ــد شــعراء العــر الأول  موضــوع الحــرب عن

ــاسي: العب
إنّ البيئــة العربيّــة القديمــة فرضــت عــى 
العــربّي نفســها، فــكان يعُنــى بــكلّ تفاصيلهــا 
ــكل  ــكان ل ويحــاول تصويرهــا كــا يراهــا، ف
شــاعر خصوصيّتــه في رؤيتهــا، ولعــلّ مــن 
أهــم صــور الطبّيعيـّـة الحيّــة التــي اهتــمّ 
شــعراء العربيّــة بهــا عــى مــرّ عصورهــم 
ــل  ــعراءُ بالخي ــي الشّ ــل، إذ »عن ــورة الخي ص
في السّــلم والحــرب، وعايشــوها بمثــل الحــبّ 
الــذي عايشــوا بــه الأزواج والأبنــاء، حتـّـى 
إنَّهــم حفظــوا أنســابها واعتــزوّا بهــا كــا 
اعتــزُّوا بآبائهــم وأجدادهــم. و وصفــوا خَلقَْها 
و خُلقُهــا، و أســنانها و ألوانهــا، و ركوبهــا 
ووثوبهــا ... وصفــاً فيــه مــن المشــاعر النّبيلــة 

ــق«.)16( ــر الدّقي ــن التصّوي ــه م ــا في ــلُ م مث
ــل، ولا  ــاسي الخي وصــف شــعراء العــر العبّ
ســيا في موضوعــات الحــرب، وكيــف كانــت 
تبــدو هيئاتهــا، فوظفّــوا في هــذا السّــياق 
الصّــور الفنّيّــة التــي تضفــي وضوحــاً وجــالاً 

ــة هــذا: ــن أمثل ــاني، وم ــى المع ع

1-يقول بشار بن برد )ت168ه( :)17(
و الجــردُ مثــلُ عجــوز النَّــار، قـَـد بـَـردََتْ       

الكتـَـدُ)18( بهــا  مُــزوَْرٌّ  شَــهْباءُ،  شــوْهَاءُ 
لم يبــقَ في فمهــا شيءٌ تلــوكُ به      إلّا اللســانُ، 

ردُِ)19( ردُرُ الدَّ و إلاَّ الــدُّ
فبشّــار يصــوّر الخيــل وهــي عائــدة مــن 
الحــرب، ويشــبّه ســواد ظهورهــا مــن شــدّة 
بائهــا الحســن في ســوح القتــال فيقــول )مثــل 
عجــوز النّــار(، ويحــذف وجــه الشّــبه، ويــرك 
ــل في  ــي تتمثّ ــة الت ــتلهام الدّلال ــي اس للمتلقّ
قــوّة هــذه الخيــل وصرهــا في المعــارك، حتـّـى 
ــا تقاتــل مــع فرســانها، فــا يبقــى لديهــا  إنهّ
شيء في فمهــا غــير لســانها مــن شــدّة المعركة. 
وفي ذلــك كنايــة عــن قوّتهــا وشــدّة صرهــا.

ــن  ــن م ــوع مع ــير إلى ن ــرد« تش ــة »الج كلم
الأصيلــة، وهــي خيــول  العربيــة  الخيــول 
الحــروب  في  تسُــتخدم  وقويــة  سريعــة 
ــوز  ــل العج ــاعر الخي ــبّه الش ــارك. ويش والمع
بالنــار التــي خمــدت بعــد أن كانــت متوقدة. 
الصــورة هنــا تشــير إلى القــوة والراســة التــي 
تاشــت مــع مــرور الوقــت، مــا يوحــي بــأن 
ــة في  ــة ومهيب ــابق قوي ــت في الس ــل كان الخي
المعــارك ولكنهــا الآن فقــدت الكثــير مــن 
طاقتهــا وحيويتهــا. و »قــد بــردت« تعبــير 
يــدل عــى خمــود النــار وتــاشي قوتهــا، مــا 
ــل  يعــزز الفكــرة الســابقة عــن فقــدان الخي
لحيويتهــا. و »شــوْهَاءُ شَــهْباءُ« يصف الشــاعر 
ــدة،  ــررة بش ــوهاء، أي مت ــا ش ــل بأنه الخي
وشــهباء، أي ذات لــون رمــادي باهــت. هــذه 
الحزينــة  الصــورة  إلى  تضيــف  الأوصــاف 
التــي كانــت في الســابق مشــعلة  للخيــل 
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بالحيويــة ولكنهــا الآن قــد تــررت وفقــدت 
ــدُ« يعنــى  لونهــا الجميــل. و«مُــزوَْرٌّ بهــا الكتَ
أن ظهورهــا أصبحــت مقوســة ومزريــة، مــا 
ــاد  ــت للإجه ــد تعرض ــل ق ــأن الخي ــي ب يوح
الكبــير في الحــروب والمعــارك. و »لم يبــقَ 
ــير  ــانُ« يش ــه إلّا اللس ــوكُ ب ــا شيءٌ تل في فمه
ــا  ــا وطاقته ــدت طاقته ــد فق ــل ق إلى أن الخي
ــه ســوى  ــا تلوك ــا م ــد لديه ــا لم يع ــى أنه حت
لســانها. وهــذا يعكــس التعــب والإرهــاق 
ردُرُ  الكبــير الــذي تعــاني منــه. و »إلاَّ الــدُّ
ردُِ« تعبــير يشــير إلى أنهــا لم يبــقَ لهــا  الــدَّ
ــه، مــا  ــل جــدًا مــا تعــض علي ســوى القلي
يعــزز الصــورة الكاملــة عــن الإنهــاك والتعــب 

ــديد. الش
الشــاعر يســتخدم الصــور الحية والاســتعارات 
ــت  ــي خاض ــل الت ــة الخي ــرز حال ــة لي القوي
تشــبيه  خــال  مــن  والمعــارك.  الحــروب 
البــاردة والشــوهاء  النــار  الخيــل بعجــوز 
الشــهباء، يظهــر الشــاعر كيــف أن القــوة 
والراســة التــي كانــت تميــز الخيــل قــد 
تاشــت بفعــل الزمــن والإجهــاد. هــذه الصور 
الفنيــة لا تعكــس فقــط حالــة الخيــل نفســها، 
بــل تحمــل دلالــة أعمــق عــى تأثــير الحــروب 
والمعــارك عــى الجنــود والمقاتلــن الذيــن 
يصبحــون مرهقــن ومنهكــن بعــد تجاربهــم 

ــية. القاس
2-يقــول الشــاعر مــروان بــن أبي حفصــة 
)ت182ه( فيصوّرهــا و هــي مقبلــة عــى 
الحــرب، فيقــول:)20(   ) مــن البحــر الكامــل(

جَلبََ الجِيادَ مِنَ العِراقِ عَوَابِساً   
        قبَُّ البطونِ يقَُدْنَ بالأرسَْانِ)21(

َى  جُردْاً مجنَّبَةً، تعُاضدُ في الرُّ
       بالبيدِ كلَّ شِملَّةٍ مِذْعَانِ )22(

من كلِّ سَلهَْبَةٍ يبنُ بنحرهِا   
         وقعُ القنا، و أقبَّ كالرّحانِ)23(

يوظـّـف الشّــاعر في تصويــره الكنايــة في قولــه 
)جــرداً(؛ أي قصــيرة الشّــعر، وفي ذلــك كنايــة 
عــن العتــق والكــرم في الخيــل. كــا يوظّــف 
ــه )وأقــبّ كالرّحــان(، فهــو  التشّــبيه في قول
يشــبّه ضمــور هــذا الخيــل وخفّتــه في الركّــض 
ــدو وراء فرائســه.  بخفّــة الذّئــب الــذي يع
ــة للخيــل في موضوعــات  تبــدو الصّــورة الفنّيّ
الحــرب مركّــزة عــى بنيتــه الجســديةّ وبيــان 
قدراتــه في القتــال، كــا أنهّــا تركــز عــى 
ــاء  ــر والوف ــل بالصّ ــوي المتمثّ ــب المعن الجان

ــا بلغــت شــدّة الحــرب. ــا مه لأصحابه
الشــاعر يســتخدم الصــور الحية والاســتعارات 
ــي  ــول الت ــة الخي ــوة وشراس ــرز ق ــة لي القوي
تجلــب للحــروب. مــن خــال وصــف الخيــول 
البطــن، وجــرداء، ومجنبــة،  بأنهــا نحيلــة 
ــارك  ــا للمع ــدى جاهزيته ــاعر م ــور الش يص
الفنيــة  الصــور  التحمــل.  عــى  وقدرتهــا 
تعكــس أيضًــا التضامــن بــن الخيــول وقدرتهــا 
عــى العمــل كفريــق واحــد، مــا يعــزز مــن 
أهميــة التعــاون في مواجهــة التحديــات في 
الحــرب. باســتخدام تعابــير مثــل »وقــع القنا« 
و«أقــب كالرّحــان«، يقــدم الشــاعر صــورة 
مرئيــة للعنــف والراســة التــي تواجههــا 
مــدى  يعكــس  مــا  المعــارك،  الخيــول في 

ــات. ــه الصعوب ــا في وج ــا وصموده تأثره
3-قول الشاعر أبي تمام )ت231ه(: 

ةُ الـــ    أصفرُ منها، كأنهّ مُحَّ
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        بيضةِ، صافٍ، كأنَّه عَجْسُ)24(
هاديه جذعٌ من الأراكِ، و ما  

ا منه صخرةٌ جَلسُْ)25(       خلفَ الصَّ
ــة  ــه في ســاحة المعرك ــام يصــف خيل ــو تمّ فأب
مشــبهّاً لونــه الأصفــر الذّهبــي بصفــار البيضة 
)كأنّــه محّــة البيضــة(، ويصــف صفــاءه بأنــه 
ــا عنقــه فهــو أشــبه بــــ  ــه عَجْــس(، وأمّ )كأنّ
)جــذع مــن الأراك(، وأمّــا صلوانــه فهــي 

أشــبه بــــ )صخــرة جَلْــسُ(.
فالبنيــة هنــا مكوّنــة مــن جملــة مــن الصّــور 
ــبيه في  ــبيه، فالتشّ ــى التشّ ــة ع ــة القائم الفنّيّ
قولــه ) أصفــر منهــا كأنـّـه محّــة ( يشــبّه 
ــاً  صفــرة خيــل الشّــاعر بمحّــة البيــض، موظفّ
ــون عــن  الأداة ) كأنّ (، و قــد تحــدّث الباغيّ
ــة التشّــبيه بهــذه الأداة، ففــي قولــك :  جاليّ
كأنّ محمّــداً الأســد أفصــح مــن قولــك: محمد 
كالأســد ؛ ففــي ذلــك »يصبــح ) محمــد( مــن 
كــرة قوّتــه و صابــة قلبــه، لا يهــاب شــيئاً و 
كأنـّـه لا  يختلــف عــن الأســد، فيظــن السّــامع 
أنّــه أســد في هيئــة بــر«.)26( و كذلــك الأمــر 
ــن،  ــورة الطرّف ــد ص ــبيه وح ــذا التشّ ــا فه هن
امتــداداً  خيلــه  في  الأصفــر  اللــون  فبــدا 
للصّفــار في محّــة البيــض. ويمكــن قــول مثــل 
وكذلــك  بالعجــس.  تشــبيهه  حــول  ذلــك 
إذ  )هاديــه(،  تصويــر  في  البليــغ  التشّــبيه 
ــه(  ــبّه )هادي ــن المش ــبيه ب ــدم أداة التشّ تنع
ــدوان  ــن الأراك(؛ فيب ــذع م ــه )ج ــبّه ب والمش
ــح  ــاعر يفت ــل إنّ الشّ ــد، ب ــا شيء واح وكأنهّ
أفــق الخيــال أمــا المتلقّــي للبحــث عــن وجــه 
ــة  الشّــبه المقصــود، مــاّ يزيــد الصّــورة الفنّيّ

ــة. ــة وبراع جاليّ

بـــــ  الصّــا(  خلــف  )مــا  تشــبيه  وأمّــا 
ــدة، إذ  ــل دلالات جدي ــد حم ــرة( فق )الصّخ
ذكــر الشّــاعر وجــه الشّــبه المتمثـّـل بالصّابــة 
)جلـْـس(، وكأنـّـه يؤكــد الدّلالــة، فالصّخــرة 
تــي بهــذا المعنــى، لكــنّ الشّــاعر زاد المعنــى 

ــبه. ــه الشّ ــر وج ــا ذك ــداً عندم تأكي
كــا لجــأ أبــو تمــام إلى وصــف شــدة المعــارك 
ــك  ــوح، وذل ــل الجم ــا كالخي ــا بأنه واحرامه
ــال  ــل ومث ــديد بالخي ــه الش ــى تعلق ــدل ع ي

ــه)27(: ــك قول عــى ذل
والحرب تعلم حن تجهل غارةٌ 

    تغي عى حطب القنا المحطوُم
أنَّ المنايا طوع بأسك والوغى  

     ممزوج كأسك من ردى وكُلوُم
والحرب تركب رأسها في مشهدٍ 

      عُدِلَ السفيه به بألف حليم
ســتخدم الشــاعر الصــور الحيــة والاســتعارات 
الحــرب،  وشراســة  عنــف  ليــرز  القويــة 
هــذه  في  الخيــل  اســتخدام  وخصوصــاً 
لا  كجــزء  هنــا  تظهــر  الخيــول  المعــارك. 
تسُــتخدم في  الحــرب، حيــث  يتجــزأ مــن 
الغــارات وتتحمــل شــدة الــراع. الصــور 
الفنيــة تعكــس الفــوضى والتحــول الــذي 
يحــدث في ميــدان المعركــة، حيــث يمكــن 
للمحاربــن أن يصبحــوا أكــر شراســة وتأثــيراً 
بســبب الظــروف القاســية. باســتخدام تعابــير 
ــوم«  ــا المحطُ ــل »تغــي عــى حطــب القن مث
و«تركــب رأســها«، يقــدم الشــاعر صــورة 
مرئيــة وحســية لشــدة المعركــة وتأثيرهــا 
ــواء.  ــد س ــى ح ــول ع ــن والخي ــى المحارب ع
هــذه الصــور تعكــس القــدرة عــى التحمــل 
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والصمــود وســط الفــوضى والعنــف. 
ونــراه يتكلــم عــن صفــات الخيــل التــي فــن 
بهــا وبجالهــا ويصفهــا وهــي تعــدو إلى 
ــه  ــك وصف ــى ذل ــال ع ــة ومث ــاحة المعرك س
حيــث  المأمــون  خيــل  صفــات  لجــال 

أنشــد)28(:
الرق غرب حن تاحظ قصيده   

    ومخالفُ اليمن القصي شآمُ
بالشدقميات العتاق كأنما        

        اشباحها بن الإمام إكامُ
والأعوجيات الجياد كأنها       

       تهوي وقد ونت الرياح سام
يســتخدم الشــاعر الصــور الحية والاســتعارات 
القويــة ليــرز قوة وسرعــة الخيــول في الحرب. 
ــور  ــباح والطي ــول بالأش ــبيه الخي ــس تش يعك
في  والرشــاقة  الريعــة  حركتهــا  الجارحــة 
ــة  ــورة البري ــن الص ــزز م ــا يع ــدان، م المي
ــير  ــاعر تأث ــرز الش ــا ي ــة. ك ــة للمعرك الحي
ــف  ــف إلى العن ــا تضي ــة وكأنه ــاح القوي الري

ــرب. ــدان الح ــوة في مي والق
ــس  ــعري تعك ــت الش ــة في البي ــور الفني الص
ــع  ــذي تتمت ــدي ال ــوة والتح ــجاعة والق الش
بــه الخيــول، مــا يضيــف إلى جــال وروعــة 
الشــدقمية  اســتخدام  الحــربي.  المشــهد 
والأعوجيــات يعــزز مــن التأكيــد عــى أصالــة 
الخيــول وقوتهــا، مــا يجعلهــا رمزاً للشــجاعة 

ــة. ــأس في المعرك والب
4-قول المتنبي)ت303 ه()29(:

وإذِا الجِيــاد أبَــا البهِــيِّ نقََلنَنــا   
    عــنكُم فـَـأرَدأُ مــا ركبــتُ الأجَــود

وإذِا الجِيــــاد أبَــــا البهِــــيِّ نقََلنَنــــا: في هــذا 

الســطر، يشــير الشــاعر إلى الخيــول التــي 
تنقــل الفرســان برعــة وقــوة. هــذه الخيــول 
تعُتــر وســيلة انتقــال حيويــة ومؤثــرة في 
عــى  الجيــوش  تعتمــد  حيــث  المعــارك، 
سرعتهــا وقدرتهــا عــى نقــل الفرســان برعــة 

ــر. ــكان لآخ ــن م م
عــنكُم فـَـأرَدأُ مــا ركبــتُ الأجَــود: يستخدم 
ــث  ــول، حي ــن الخي ــة ب ــا مقارن ــاعر هن الش
يشــير إلى أن أردأ )أقــل( مــا ركــب هــو أفضــل 
ــا يمكــن أن يجــده. هــذا يعكــس الجــودة  م
الحــرب،  في  المســتخدمة  للخيــول  العاليــة 

حتــى أقلهــا جــودة تعــد مــن الأفضــل.
الحيــة  الصــور  هنــا  الشــاعر  يســتخدم 
والاســتعارات القويــة ليــرز مــدى أهميــة 
ــس  ــا يعك ــر هن ــرب. التصوي ــول في الح الخي
الاعتــاد الكبــير عــى الخيــول كوســيلة لنقــل 
الفرســان بكفــاءة عاليــة، مــا يجعلهــا عنــراً 

أساســياً في الاســراتيجية العســكرية.
الصــور الفنيــة تعكــس أيضًــا جــودة الخيــول 
ــى  ــث أن حت ــاعر، حي ــتخدمها الش ــي يس الت
»أردأ« الخيــول تعتــر مــن الأجــود. هــذا 
ــول  ــام بالخي ــاء والاهت ــدى الاعتن ــح م يوض
كوســيلة أساســية في الحــرب، ويــرز الشــاعر 
ــر في  ــق الن ــول في تحقي ــذه الخي ــة ه قيم

ــارك. المع
للخيــل  الفنيّــة  الصّــورة  الثــاني:  المبحــث 
العــر  الصّيــد عنــد شــعراء  في موضــوع 

الأول: العبــاسي 
الموضوعــات  مــن  الصّيــد  موضــوع  يعــدّ 
المهمّــة التــي عنــي بهــا شــعراء العربيّــة 
عــى مــرّ عصورهــم، فصــوّروا تفاصيلــه، وكان 
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الخيــل جــزءاً مهــاًّ مــن ذلــك التصّويــر، ومن 
ــك:  ــة ذل أمثل

1-عــي بــن جبلــه )ت214ه()30(: ) مــن بحــر 
الرجّــز (

و أذعَرُ الرّبربَ عن أطفاله
)31(

        بأعوجيٍّ دُلفَيِّ المنُْتيََْ
تحسَبُهُ من مرِح العزِّ به 

           مُسْتنَْفِراًَ برَوْعَة ومُلتْهََبْ
مُرتْهَِجٌ يرَتْجَُّ في أقطْاَرهِِ   

          كالماءِ جَالتَْ فيهِ ريحٌ فاضطرَبَْ
يْدَ، فرادَينا به    رمُْنا بهِ الصَّ

     أوابدَ الوحشِ، فأجدى و اكتسب )32(
مُحتدَمُ الجري، يباري ظِلهُّ     

  و يعرق الأحقبَ في سوط الخبب)33(
فهــو يصــور قطيعــاً مــن البقــر الوحــي 
ويصــوّر هيجانــه وأنـّـه ذو أطفــال، وهــذا 
يــي بشــدّة صعوبــة صيــده، غــير أنّ الشّــاعر 
تمكّــن منــه مــع فرســه الأعوجــيّ، وهــو لقــب 
يكنّــى بــه عــن أجــود أنــواع الخيــل، ويشــبّه 
ســيره المرتهــج بالمــاء الــذي جالــت فيــه ريــح 
ــه  ــام الأركان، غايت ــو تشــبيه ت فاضطــرب، فه
توضيــح المعنــى مــن خــال رســم صــورة 
ــن  ــرب م ــاء المضط ــه، فصــورة الم ــودة ل معه
الرّيــح معروفــة، بينــا ســير الفــرس المرتهــج 
غــير معــروف، فكانــت غايــة التشّــبيه البيــان 
وهــو الغــرض الرئّيــس مــن أغــراض التشّــبيه. 
يســتخدم الشــاعر الصــور الحية والاســتعارات 
القويــة ليــرز قــوة وسرعــة الخيــل في الصيــد. 
مــن خــال تشــبيه الخيــل بالأشــباح المراقصة 
وبالمــاء المضطــرب بالريــاح، يعكــس الشــاعر 
بهــا  يتمتــع  التــي  والشــجاعة  الحيويــة 

الخيــل. الصــور الفنيــة تعكــس أيضًــا التفاعــل 
الديناميــي بــن الحصــان وبيئتــه، مشــيراً إلى 
قوتــه الفائقــة وقدرتــه عــى الصيــد بكفــاءة.

يشــكل الوصــف الدقيــق للخيــل وعاقتــه 
بالصيــد صــورة بريــة قويــة تعــزز مــن تأثير 
النــص، وتــرز أهميــة الخيــل في عمليــات 
الصيــد والمطــاردة. اســتخدام الخيــل كســاح 
فعــال في الصيــد يعكــس العاقــة القويــة بــن 
الإنســان والحصــان في تحقيــق النجــاح في 

ــات. ــى التحدي ــب ع ــد والتغل الصي
2-أبو تمام )ت 231ه( كقوله)34(:

ذو ناظرٍ حدبٍ وسمعٍ عائرٍ 
     نحو الطريد الصارخ المجهود

يبــدأ  عائــرٍ«  وســمعٍ  حــدبٍ  ناظــرٍ  »ذو 
ــراً  ــك نظ ــه يمتل ــل بأن ــف الخي ــاعر بوص الش
حــاداً وســمعاً عاليــاً. هــذه الصفــات تعكــس 
قــدرة الخيــل الفائقــة عــى الرؤية والاســتاع 
أثنــاء الصيــد، مــا يجعلــه قــادراً عــى تتبــع 
ــد  ــو الطري ــة. »نح ــهولة وفعالي ــد بس الطرائ
أن  إلى  الشــاعر  يشــير  المجهــود«  الصــارخ 
الخيــل يوجــه نظــره وســمعه نحــو الطريــدة 
التــي تــرخ وتتعــب. هــذه الصــورة الفنيــة 
ــى  ــل وإصراره ع ــز الخي ــدى تركي ــس م تعك
ماحقــة الطرائــد، حتــى وإن كانــت الطريــدة 

ــد والتعــب. ــن الجه ــة م في حال
يســتخدم الشــاعر الصــور الحية والاســتعارات 
القويــة ليــرز قــدرة الخيــل عــى الصيــد. مــن 
خــال وصــف نظــرة الخيــل الحــادة وســمعه 
المرهــف، يعكــس الشــاعر كفــاءة الخيــل 
العاليــة في تتبــع الطرائــد. هــذه الصفــات 
ــث  ــد، حي ــة للصي ــل أداة مثالي ــل الخي تجع
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يتمتــع بالقــدرة عــى تحديــد موقــع الطريدة 
والتوجــه نحوهــا بــكل دقــة.

ــن  ــاني م ــزء الث ــاعر في الج ــس الش ــا يعك ك
والإصرار  الركيــز  شــدة  الشــعري  البيــت 
الــذي يتمتــع بــه الخيــل. الطريــدة التــي 
ــس  ــد لي ــير إلى أن الصي ــب تش ــرخ وتتع ت
مهمــة ســهلة، ولكــن بفضــل قــدرات الخيــل 
الصيــد ممكنــاً حتــى في  الفائقــة، يصبــح 

الظــروف. أصعــب 
ــث  ــوة ســمع الحصــان حي ــى بق ــراه يتغن ون

ــد)35(: أنش
سدك الكف بالندى عائرُ السمع  

     إلى حيثُ صرخةُ المكروب
»ســدك الكــف بالنــدى عائــرُ الســمع« يصــف 
الكــف  »ســدك  بتشــبيه  الخيــل  الشــاعر 
بالنــدى« للدلالــة عــى أن الخيــل ذات بصمة 
مميــزة وفريــدة. »عائــر الســمع« يعكــس 
حــدة ســمع الخيــل واســتجابتها الريعــة 
لأصــوات مــن حولهــا. هــذه الصــورة تعطــي 
انطباعًــا عــن مــدى حساســية وذكاء الخيل في 
تتبــع الأصــوات، وهــو أمــر حيــوي في الصيــد.
»إلى حيــثُ صرخــةُ المكــروب« يشــير الشــاعر 
إلى أن الخيــل يوجــه ســمعه الحــاد نحو مكان 
صرخــة الطريــدة المكروبــة )المنكوبــة(. هــذه 
الصــورة الفنيــة تعكــس مــدى تركيــز الخيــل 
ــدة، حتــى وإن  وإصراره عــى ماحقــة الطري
كانــت في حالــة مــن الجهــد والتعــب. يعكــس 
هــذا الوصــف قــدرة الخيــل عــى الاســتجابة 
ــدة،  ــق نحــو الطري ــه الدقي ــة والتوجي الفوري
مــا يجعلــه أداة فعالــة في عمليــات الصيــد.
يســتخدم الشــاعر الصــور الحية والاســتعارات 

القويــة ليــرز قــدرة الخيــل عــى الصيــد. مــن 
ــر الســمع«  ــه »عائ ــل بأن خــال وصــف الخي
ــدى«، يعكــس الشــاعر  و«ســدك الكــف بالن
حساســية ودقــة اســتجابة الخيــل لأصــوات، 
ــور  ــر الص ــد. تظه ــا للصي ــه مثاليً ــا يجعل م
الفنيــة مــدى تركيــز الخيــل وإصراره عــى 
ــدة  ــت الطري ــى وإن كان ــد، حت ــع الطرائ تتب
ــجاعة  ــس الش ــا يعك ــة، م ــة مكروب في حال

ــل. ــه الخي ــع ب ــذي يتمت والإصرار ال
الصــور الفنيــة في البيــت الشــعري تعــزز 
ــث  ــص، حي ــي للن ــري والح ــر الب ــن الأث م
يظُهــر الشــاعر الخيــل كرمــز للقــوة والراعــة 
في الصيــد. اســتخدام الخيــل في هــذه الصــورة 
يعكــس العاقــة المتينــة بــن الإنســان والخيل 

ــد والمطــاردة. ــق النجــاح في الصي في تحقي
3-أبو صفوان الأسدي )ت237ه()36(:

فذاك، و قد أغتدي في الصّباح    
وَى)37( يد عَبْلِ الشَّ      بأجردَ كالسَّ

لهُ كَفَلٌ أيِّدٌ مرفٌ     
                و أعمدةٌ، لا تشََكَّ الوَجَى)38(

ــاء  ــه في أثن ــف فرس ــاعر في وص ــف الشّ يوظّ
رحلــة صيــده جملــة مــن الصّــور الفنّيّــة 
التشّــبيه في قولــه )بأجــرد كالسّــيّد  منهــا 
ــيّد  ــه بالس ــبّه فرس ــو يش ــوى(، فه ــل الشّ عب
ــة،  ــة قويّ ــاه غليظ ــداه ورج ــون ي ــذي تك ال
فالتشّــبيه هنــا توضيحــي بيــاني غايتــه إظهــار 
قــوّة فرســه، وفي قولــه )أعمــدة( فإنـّـه يقصــد 
قوائــم فرســه، فقــد حــذف المشــبّه )القوائــم( 
وصّرح بذكــر المشــبّه بــه )الأعمــدة( عــى 
وجاليّــة  الترّيحيّــة،  الاســتعارة  ســبيل 
هــذه الاســتعارة تظهــر في الإمعــان في تصويــر 
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شــدّة انتصــاب قوائكــم الفــرس وقوّتهــا حتـّـى 
ــا.  ــز بينه ــن التمّيي ــدة، لا يمك ــدت كالأعم ب
ــا ســليمة  ــك الوجــى( أي إنهّ ــه )لا ت وفي قول
لا تعــاني مــن أي وجــع، فهــو يكنّــي عــن 

ــا.  ــدة وقوّته ــا الجيّ صحّته
4-قول المتنبي )ت303ه()39(: 

فــي جحفَــلٍ ســرَ العيــون غبــاره  
     فكأنّمـــا يبصـــرن بـــالآذان

يشــير  غبَــاره«  العيــون  سَــرَ  »في جحفَــلٍ 
الشــاعر إلى وجــود الجحفَــل، وهــو جمــع 
ــاء  ــار أثن ــير الغب ــي تث ــول، الت ــير مــن الخي كب
ركضهــا، لدرجــة أنهــا تحجــب الرؤيــة. هــذه 
الصــورة تعكــس القــوة والرعــة الكبــيرة 
يتســبب  حيــث  الصيــد،  خــال  للخيــول 
ــار وحجــب  ــارة الغب ــا الشــديد في إث اندفاعه

ــة. الرؤي
»فكأنّمـــــا يبصـــــرن بـــــالآذان« في هــذا 
الســطر، يقــدم الشــاعر صــورة مبتكــرة تجمع 
ــول،  ــير إلى أن الخي ــث يش ــواس، حي ــن الح ب
يحجــب  الــذي  الكثيــف  الغبــار  بســبب 
ــدلاً  ــمع ب ــة الس ــى حاس ــد ع ــة، تعتم الرؤي
ــس  ــة تعك ــورة الفني ــذه الص ــر. ه ــن الب م
براعــة الخيــول في التكيــف مــع الظــروف 
الصعبــة واســتمرارها في متابعــة الطرائــد، 
مســتخدمة ســمعها الحــاد لتحديــد مكانهــا.
يســتخدم الشــاعر الصــور الحية والاســتعارات 
في  الخيــول  وقــوة  مهــارة  ليــرز  القويــة 
ــار الكثيــف  ــر الغب ــد. مــن خــال تصوي الصي
يحجــب  كحجــاب  الخيــول  تثــيره  الــذي 
الرؤيــة، يعكــس الشــاعر الرعــة الهائلــة 
لهــذه الخيــول. الصــورة الفنيــة تعكــس أيضًــا 

ــول عــى التكيــف مــع الظــروف  ــدرة الخي ق
الصعبــة، حيــث تعتمــد عــى حاســة الســمع 
البــر بســبب الغبــار.  لتعويــض فقــدان 
الصــور الفنيــة في البيــت الشــعري تعــزز مــن 
الأثــر البــري والحــي للنــص، حيــث يظُهــر 
الشــاعر الخيــول كرمــز للقــوة والراعــة في 
ــد. اســتخدام الخيــول في هــذه الصــورة  الصي
يعكــس العاقــة المتينــة بــن الإنســان والخيل 

ــاردة. ــد والمط ــاح في الصي ــق النج في تحقي

الخاتمة:
التأكيــد  يمكننــا  البحــث،  هــذا  ختــام  في 
ــر  ــل في الع ــة للخي ــورة الفني ــى أن الص ع
ــف أدبي،  ــرد وص ــت مج ــاسي الأول ليس العب
بــل هــي تعبــير عــن قيــم اجتاعيــة وثقافيــة 
وعســكرية كانــت ســائدة في تلــك الفــرة. 
يعكــس الشــعر العبــاسي، مــن خــال الصــور 
الفنيــة للخيــل، عاقــة الإنســان بالحصــان 
وتأثــير هــذه العاقــة عــى فنــون الشــعر 
النصــوص  تحليــل  خــال  مــن  والأدب. 
العباســين  الشــعراء  أن  نجــد  الشــعرية، 
ــل  ــأدق التفاصي ــل ب ــر الخي ــوا في تصوي أبدع
وأجمــل الصــور، مــا يعكــس المكانــة العاليــة 
التــي كانــت تحظــى بهــا الخيــل في ذلــك 

ــر. الع
• النتائج:

1- الصــور الفنيــة في الشــعر العبــاسي كانــت 
ــة  ــم الثقافي ــم والمفاهي وســيلة لتجســيد القي
الشــعراء  عــر  والسياســية.  والاجتاعيــة 
عــن شــجاعتهم وكرمهــم وحبهــم للوطــن 

ــرة. ــة ومؤث ــة حي ــور بري ــتخدام ص باس
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2- بــرع الشــعراء العباســيون في اســتخدام 
الصــور الفنيــة الدقيقــة التــي تعكــس مــدى 
مــا  والجاليــات،  بالتفاصيــل  اهتامهــم 

ــة. ــةً فني ــا وأصال ــعرهم عمقً ــى لش أعط
3- الصــورة الفنيــة في الشــعر العبــاسي تميــزت 
بالابتــكار والإبــداع، حيــث اســتخدم الشــعراء 
الاســتعارات والتشــبيهات بطــرق جديــدة 
وغــير تقليديــة، مــا جعــل أشــعارهم تتســم 

بالحيويــة والتأثــير.
في  للخيــل  الفنيــة  الصــور  4-اســتخدمت 
موضــوع الحــرب لتعكــس الشــجاعة والبــأس 

ــل.  ــى التحم ــدرة ع والق
للقــوة  كرمــوز  الخيــول  تصويــر  5-تــم 
والانتصــار، حيــث أظهــر الشــعراء الخيــل 
ــه  ــارك، تواج ــن المع ــع في ميادي ــي تندف وه

النــر. وتحقــق  بشــجاعة  الأعــداء 
6-في موضــوع الصيــد، كانــت الصــور الفنيــة 

للخيــل تعكــس الرعــة والدقــة والمهــارة.
7- صــور الشــعراء الخيــول وهــي تاحــق 
رشــاقتها  تظهــر  عاليــة،  بمهــارة  الطرائــد 
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