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 زار قبانينالمجاورة والانقطاع في شعر 

 
 ملــخص

إف مف الطبيعي أف تكوف لغة الشعر الجديد لغة جديدة بما فيها مػف تاػافر و تدػاد و إبػراب و ومػؽ وت طػ       
وفجوات هي التي تجذب الأاظار وبؿ أي شئ آخر . فالتبايف و التاافر بيف أسموب التعبيػر و الشػئ المعبػر  اػ  

شار  و المشار إلي  ود أبب  لغة مااجه  لم ارئ وهي تذهمػ   مػل الػدواـ ذ وهػذا وػد يكػوف السػ ر الػذي أو بيف الا
 اممس  في الشعر  موماً وشعر ال داثة خبوباً. 

و وػػد ألػػ  الشػػا ر اػػزار وبػػااي فػػي شػػعر   مػػل البػػدمة و المااجػػلة التػػي ت ػػدثها هػػذ  المغػػة  تػػل بػػار           
ذ و ذلػػؾ فػػي سػػعي  الػػداهـ لخػػرؽ تووػػ  ال ػػارئ و مااجلتػػ  بباػػلً شػػعرية متجػػاورات بػػالاظـ الاا طػػاع هػػو مػػا يميزهػػا 

ٍن لمضذ  نوؤقنـذـولهذا نقوذىإن قنانذ قٍنن ضذحأ  نؤقنَمضذصن طذ دان ل    متااروات بالروابط والبػور والمعػااي ذ 

 رينوَضعه نفٍن أزقن نن لج قنُنن لفكرٌنون لفنٍن ع ن...ــَىدطن ل     تن لأخ
 

 ـدمةمقـــ

الشػػعر العربػػي  اشػػكن ابػػيا يػػزد ـ بهػػ ابوبػػاه اإف الإلمػػاـ بظػػاهرة الاا طػػاعذ وم اولػػة ت ديػػد ماهومهػػ    
وػديما و ػديثا. فالت ميػد الااػي  اال ديثذ مسللة ت تدي الوووؼ  اد الكثير مف الشواهد الأدبية والا دية الدالة  ميهػ

لما ت وـ ب  ))   مل الاا طاع التاـ والي  يعود اختراع الظاهرةالموروث في باية ال بيدة الجاهمية يكاد يكوف واهما 
هذ  ال بيدة مف تااوب بيف ال ص والوبؼذ ال ركة والسػكوف المػذيف يجتمعػاف أ يااػاً ليكواػا مػا يعػرؼ بالبػورة 

كػؿ   مػل رآف الكػريـ الػذي يظهػر فيػ ذ ولا ي تبر الاا طاع  مل الشعر ف سبذ إامػا يتعػدا  إلػل ال ػ (1)السردية((
بفعمل مستوى الجممة وول  تعالل:   المستويات : ىرِهَ هُ ٍْ ظُ ٍُىدَ يِ جُ ْ ن ا ىا  تُ أْ َ ت  ٌْ أَ ِ ث زُّ  جِ ْ ن ا ٍْشَ  َ ن ..وَ

مل مستوى الآية ػػ. و (2)

اًَِ  تعػػػالل: ػوولػػ انأأأ   حَ  ىَ َْأأأ ٍأأأتُ نَ ٌأأأتَ َُاِ زِ يَ  ًَُ ئِ ََأأأ إِأأأً  جَأأأبنِي ََ نَعَ َِ أَ ا صَأأأ ذَ إِ ورة ورة )سػػػػػػػػو مػػػل مسػػػتوى الس  (3.)..وَ
 .(4)ال يامة(
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ما طعة  ما يسب ها  فالاص ال رآاي يمكف وراءت   مل اا  اا طاع مف أول  إلل أخر  في كؿ شيء فالسورة 
و مل الربـ مما يبدو  مل هذا المبطم  في البنبة العربية مف اختبار   مل العطؼ و دم  ذ  (5)و ما يميها

هر الجرجاني في )دلائل الإعجاز( والسكاكي في )مفتاح العلوم( في باب الفصل من عبد القاذكرها كل  فإف هذ  الت اية الأسموبية

ومما لاشؾ في  أف  الابؿ والوبؿ أبعب وأدؽ مب ث في البنبة ي وؿ الجرجااي: ))"وأ مـ أف ما  .والوصل ،
دؽ مف  مـ مف  موـ البنبة أات ت وؿ في  خاي بامضذ ودويؽ بعب إلا و مـ هذا الباب أبمض وأخال وأ

 . وأما بعطؼ جممة  مل جممة ذ فوجهة اظر الجرجااي ترى الوبؿ أما بعطؼ مارد  مل مارد ذ(6)وأبعب ((
مثؿ ذلؾ )جاءاي زيد مؤكدا أف الأسماء الواباة أو المؤكدة لا ت تاج إلل رابط يربطها بموبوفها أو مؤكدها 

لمتي وبمها أو المثبتة لها لا ت تاج إلل وما يجري  مل المارد يجري  مل الجمؿذ فالجممة المؤكدة   الظريؼ(
نِعَ رابط يربطها ويدرب الجرجااي مثنً الآية الكريمة  ٍهِ الم * ذَ َِ ٌْتَ  تَبةُ لا رَ انْكِ

ٌْتَإذ أف وول  تعالل:  (7)  لا رَ

ٍهِ َِ ل ول :  بياف وتوكيد َنِع تَبةُ ذَ ذ هو ذلؾ الكتاب( بمازلة أف ا وؿ: )هو ذلؾ الكتابأي وزيادة وتثبيت   انْكِ
فاعيد  مرة ثااية لتثبيت  وليس يثبت الخبر بير الخبر ولاشيء تميز  ا  في تاج إلل داـ يدم  إلي  و اطؼ 

   (8)بعطا   مي 
هو" فيدرب مثنً ،  إف الجرجااي ياظر إلل الخطاب مف زاوية التم يذ أي مف  نوة المتم ي بالخطاب      

ير م مد ػػ. ويش (9)((في الع وؿ إلل كوف الجهؿ وبي اً  كوف العمـ  سااً مدموـ))لأف العمـ  سف والجهؿ وبي  
اـ لكؿ ػالخطابي إلل اف اوتراف كؿ شيء في ذهف المتم ي خاص بمبدأ التداـ الااسي أما التداـ الع مي  

.                                                                                             يهيفشطؼ يد  في  معال لكػؿ اشتراؾ  بيػف ذ وبهذا يخمص الجرجااي إلل مبدأ  اـ ودع  لمع (11)الااس
.                                                                                                                                  

الذي يكوف بالجممة التي لا تعطؼ  مل التي تميها ولكف تعطؼ  مل جممة  ويابؿ الجرجااي في أمر العطؼ
بياها وبيف هذ  التي تعطؼ جممة أو جممتاف ذ ويبدأ ب ياس العطؼ  مل الشرط والجزاء ويدرب المثاؿ 

ًً ول  تعالل: ػػو -ي:ػالأت ثْ إِ وْ  ََ خً  ٍئَ طِ ٌَكْضِتْ خَ  ٍْ يَ أأوَ قَ ْأ ََ ب  ئً ٌ زِ ثَ هِ  ثِ وِ  زْ ٌَ ى   ثُ ًً ب  ثْ إِ ب وَ بًَ تَ هْ ثُ مَ  ًَ تَ أأأاحْ أ أأ أ أأ أ بأ ٍإً جِ  ب يُ
(11)

رط هاا في الجممتيف المعطوفة والمعطوؼ  ميهاذ لا في كؿ وا دة  مل الاااراد لأااا إف وماا: أا  ػػفالش 
ذا جعمااهما شرطيف اوتدتا جزاءيفذ وليس معاا إلا جزاء  في كؿ وا دة ماها  مل الاااراد جعمااهما شرطيفذ وا 
وا د هذا مف  يث ال رياة الا ويةذ أما المعاوية فا ف اعمـ ))أف الجزاء الذي هو ا تماؿ البهتاف و الإثـ  المبيف 

ي البريء ػأمر يتعمؽ إيجاب  لمجموع ما  بؿ مف الجممتيفذ فميس هو لاكتساب الخطيهة  مل الااارادذ ولا لرم
  (12)ي ((ػلبريء بخطيهة أو إثـ كاف مف الرامنؽذ بؿ لرمي الإاساف اػـ  مل الإطػبالخطيهة أو الإث
وبعد تودي  الجرجااي وبؿ الجمؿ بعدها ببعض باستخداـ الروابط الشكمية كالواو وبيرها مف                

شكمية واد ة ويورد أمثمة  مل ذلؾ  روؼ العطؼ  رج  مل العنوات الخاية ال اهمة بيف الجمؿ دوف روابط 
ٌ   وول  تعالل:  ىْ وَإِ هِ ِ ىث هُ يُ هَى  هُ ََ هَّ ان ىَ  تَ إُىٌَ*خَ يِ ؤْ ٌُ ىْ لا  هُ رْ تُإذِ ىْ  نَ وْ  ََ ىْ  هُ تَ رْ َذَ ََ ََ ىْ  هِ ٍْ هَ اءَ ََ ىَ زُوا صَ فَ كَ  ٌٍَ َّذِ هَى ان ََ ىْ وَ هِ ِِ ًْ هَى صَ ََ

ٍىَ ىْ ََذَاةَ ََظِ هُ نَ حَ وَ بوَ ىْ غِشَ هِ برِ ثْصَ ََ
إُىٌَ  ف ول  تعالل: )ذ (13) يِ ؤْ ٌُ ىَ ( تلكيد ل ول  ) لا  ىْ صَ هُ رْ إذِ تُ ىْ  َ ن وْ  ََ ىْ  هُ َ ت رْ َذَ ََ ََ ىْ  هِ ٍْ هَ اءَ ََ
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ىْ ووول : ) ( هِ ِِ ًْ هَى صَ ََ ىْ وَ هِ ِ ىث هُ يُ هَى  هُ ََ هَّ ان ىَ  تَ ذر مثؿ  ال  ػ  إذا أاػ( تلكيد ثاف أبمغ مف الأوؿذ لاف مف كاف  ال خَ
رج ت ت هذا الباب يؤكد ومما ياد (14)وكاف مطبو اً  مل ومب  لا م الة  هؿذػإذا لـ ياذر كاف في باية الج

الجرجااي مسللة أخرى في وؿ:)) ومما هو أبؿ في هذا الباب إاؾ ود ترى الجممة و الها م  التي وبمها  اؿ ما 
 (15)يعطؼ وي رف إلل ما وبم ذ ثـ تراها ود وجب فيها ترؾ العطؼذ لأمر  رض بارت ب  أجابية مما وبمها((

ىْ  الل: وهاا يكوف الاا طاع ممثن لذلؾ ب ول  تع َِكُ ب يَ ََّ ِ إ ىا  بنُ يَ ىْ  هِ ٍإِ ٍَبطِ نَى شَ إِ ا  ىْ هَ ا خَ ذَ إِ ب وَ إ  ىا آيَ بنُ يَ ىا  إُ ٌٍَ آيَ َّذِ ان ىا  قُ نَ ا  ذَ إِ وَ

ىْ هِ ِ ث اُ  زِ هْ تَ ٌَضْ هُ  هَّ ئُىٌَ*ان زِ هْ تَ ٍُ يُضْ ََحْ ب  ًَ ََّ هُىٌَ إِ ًَ ِْ ٌَ ىْ  هِ بَِ ٍَ غْ ىْ ًَِ طُ هُ ُّ ًُ ٌَ وَ
ريمة ود الآية الك ف مف يمعف الاظر فيذ ا(16)

ىْ  طؼ )يعت د ظاهريا بوجوب  هِ ِ ث اُ  زِ هْ تَ ٌَضْ هُ  هَّ ئُىٌَ  (  مل وول  ) ان زِ هْ تَ ٍُ يُضْ ََحْ ب  ًَ ََّ ( لأا  ليس أجابياً  ا  ولأف ل   إِ

ىْ اظاهر في ال رآف الكريـ جاءت معطوفة  مل ما وبمهاذ مثاؿ ذلؾ وول  تعالل:  هُ َُ ىَ خَبنِ هُ هَ وَ هَّ ان َُىٌَ  ٌُخَبنِ
(17) 

هُ  وول : و  هَّ ان زَ  يَكَ زُوا وَ يَكَ وَ
وما شاب  ذلؾ مما يرد في  العجز  مل البدر والمبرر الذي ي دم  الجرجااي  (18)

ئُىٌَ هو اختنؼ في بيغة الخطاب في الآية ف ول  ) زِ هْ تَ ٍُ يُضْ ََحْ ب  ًَ ََّ (  كاية  ف المااف يف وليس بخبر مف الله  إِ

هْتعاللذ ووول : )  تَ ٌَضْ هُ  هَّ ىْان هِ ِ ث اُ  ( خبر مف الله تعالل إا  يجازيهـ  مل كارهـ واستهزاههـ لذلؾ امتا   طؼ ما  زِ
   وسيمة ووية مف  يث الربط دوف وجود رابط شكمي.وهذ هو خبر مف الله  مل ما هو  كاية  ف الكاار

 ف الابؿ اما السكاكي ف د سار في طريؽ بير التي سمكها الجرجااي ذ فاف أوؿ ما  بر ب             
  بيف لارتكاب ج د  مجالًا أا  ليس بمتا مركوز في ذهاؾذ لا تعبد لرد  م الًاذ ولا :((والوبؿ بالعبارة الآتية

هما بالآخر مست كـ الأواخي ولا أف يبايف ا دهما الآخر مباياة ات اد ب كـ التآخي وارتباط لأ د م ومي جممتيف
ذ ولا أف يكوف بيف بيف لآبرة ر ـ هاهاالؾ فيتوسط  الهما بيف الأجااب لاا طاع الوشاهج بياهما مف كؿ جااب

 -وال اؿ الم تدية لم ط   اد السكاكي او اف :ذ  (19)الأولل والثااية لذلؾ((
: ))أف يكوف الكنـ السابؽ  كـ وأات لا تريد أف تشرك ذ  الثااي في ذلؾ في ط  ويكوف أما  مل وج  اولا

: ))أف يكوف الكنـ السابؽ با وا  كالمورد لمسؤاؿ فتازؿ ذلؾ مازلة الواو  ياذ ثاا( 21)الا تياط أو الوجوب((
وأما ال الة التي ت تدي الإبداؿ  اد  (21)ويطمب هذا الثااي ووو   جواباً ل  في ط  مف الكنـ السابؽ لذلؾ ((

نُىٌَ ثَ ( ف ول  تعالل: 22السكاكي بسبب ))أف يكوف الكنـ السابؽ بير واؼ بتماـ المراد(() و  يَبلَ الأَ ب  مَ يَ ثْ ىا يِ بنُ يَ مْ 

ىثُىٌَ ُِ جْ ًَ نَ ب  إ  ئِ ََ ب  بيً ظَ َِ ب وَ اثً زَ تُ ب  إ  كُ ب وَ إَ تْ ا يِ ئِذَ ََ ىا  بنُ يَ  *
إذ ياترض أف المتم ي لا يعرؼ ما وال  الأولوف وأف كاف ذ ( 23)

طاب اهج ت ديد ما والوا لإتماـ ات مابهاً  ما والواذ ومف ثـ فدرءاً لمتلويؿ وا تماؿ التعددذ اهج الخػسياؽ الآي
وأما ال الة الم تدية للإيداح والتبييف هو)) أف يكوف الكنـ السابؽ اوع . معال الم وؿ السابؽ بير المذكور

زِ ومثال  الآية الكريمة  (24)خااء والم اـ م اـ أزال  ل ((" وِ اَخِ ىْ ٍَ ْ بن ِ ث هِ وَ هَّ بن ِ ث ب  إ  قُىلُ آيَ َ ٌ  ٍْ إ بسِ يَ ٍْ ان يِ ب هُ وَ يَ أأوَ أ إِينَ أ يِ ؤْ ًُ ثِ ىْ 

ٌُخَ ّأأأ*  ن ا هَ وَ هَّ َُىٌَ ان أَبنِ أ أ زُوٌَ أ ُِ ٌَشْ ب  يَ ىْ وَ هُ َفُضَ ََ لاَّ  إِ َُىٌَ  ٌَخْ َ ب  يَ ىا وَ إُ ٌٍَ آيَ ذِ
ل ما وبم  ػػػإذ لـ يعطؼ يخاد وف  م (25)

وبهـ ود ػػػااوا مؤمايف ب مػػػوا وما كػػػماوف بللساتهـ أاهـ أػػااوا يوهمػػف  يث أاهـ  يف كػػ  ومبيااً مػػوا  مود اً لػػػ))لك
اف ما سبؽ يسمي  السكاكي كماؿ الاتباؿ  ولا يخال  مياا أا  لا يشتمؿ  مل  (26)ـ المخاد يف((ػػػػااوا في  كػػػك
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ورود واو ))رابطة بيف الجممتيف أما ال الة الم تدية لكماؿ الاا طاع مابيف الجممتيف فهي أف تختمؼ خبراً وطمباً 
تابيؿ يعرؼ في ال الة الم تدية لمتوسط أو أف اتا تا خبراً فإف لا يكوف  بياهما ما يجمعهما  اد الاكرة  م 

ويعطي السكاكي مثالاً في باية الظرافة يتم ور  وؿ أربعة ذ  (27)جمعاً  مف جهة الع ؿ أو الوهـ أو الخياؿ((
جمعهـ الطريؽ ويات دوف إلل البدر ياير أشخاص مهاهـ مختماة سن يذ وباهغذ وبا ب ب رذ ومعمـ ببي  ي

دربهـ و اد ظهور  يشبه  السن ي بالترس المذهب يرف   اد ممؾذ والباهغ بالسبيكة مف الإبريز تاتر  ف 
وجهها البوت ةذ ويشب  با ب الب ر بالجبف الأبيض يخرج مف والب  طرياًذ والمعمـ يشب  بربيؼ أ مر يبم  مف 

البور ويستخرج ماها ما يعبر ب   ف سب ما يجود في خاطر  مف خزااة بؼ ب . فكؿٌ ي(28) بيت ذي مروءة
 البدر. 
أما ال الة الم تدية لمتوسط بيف كماؿ الاتباؿ وكماؿ الاا طاع فهي أف اختماا خبراً وطمباً أف يكوف  

كا بياهما الم اـ مشتمنً  مل ما يزيؿ الاختنؼ مف تدميف الخبر معال الطمب أو الطمب معال الخبر ومشر 
في جهات جامعة ذ وود تكوف الجممتاف متماثمتيف خبراً ولكف يجب أف ت ط  أ دهما  ف الأخرى وهذا تابي  مف 

 (29)و د  الموجب لمابؿ بيف الجممتيف السكاكي لهن يذهب باا الظف إلل أف اختنؼ الاعميف الكنمييف هو
ذا كاات ))ود تووات في مااوشتها لهذ  الظاهرة  اد  دود هذا ما  امت ب  البنبة العربية ال ديمة وا            

الجمؿ فإف الأسموبية ال ديثة أكدت دراستها في الخطاب إلل جااب الجممةذ إذ بار هذا الخطاب لدى العديد 
 (31)مف شعراء وبيدة ال داثةذ خالياً مف التسمسؿ الاكري والع مي (( 

 زار قباني  :ـفي شعر ن تحديد مفهوم )المجاورة والانقطاع(
ذ              ا كاات ال بيدة العربية ال ديمة تكاد  تكوف باية اا طاع تاـ ذ فاف الأمر اختمؼ إلل  د وا 

الاا نب م  وبيدة ال داثة العربية المعابرة وبخابة ما بعد وبيدة رواد ال داثة ذ فهي لا تبدو باية م كمة 
كنسيكية ولا باية  ية ذات و دة  دوية ظاهرة كما كاات مترابطة في خطها الأف ي كما كاات ال بيدة ال

اما تبدو باية مخمخمة متشظية متشذرة باراباتها وبياب روابطها. وبار ال ارئ  مل  ال بيدة الرومااسية ذ وا 
ذا كاف مبطم  الاا طاع ود وجد  وفؽ اظرية التم يذ هو الذي يملأ فراباتها وي يـ روابطها ويما ها تماسكها ذ وا 

البنبة العربية في باب الابؿ والوبؿ ول  معاف  دة كما أود اا ذلؾ فلف الاا طاع كمبطم    ديث  في
بدأ  اد كوهف جمياً واد اً بعد أف ذكر  أكثر مف مرة في كتاب ) باية المغة الشعرية( ويؤكد أيداً أف تدخؿ 

ؿ الأكثر شيو اً في ت  يؽ الاا طاع ذ الطبيعة بير المشروع والمبابتذ في الدراما الإاسااية لهو أ د الأشكا
ف مارست  فمـ تكف هي التي ابتد ت  ويورد م طو ة مف الشعر العربي مف ال رف  ويؤكد أيداً أف الرومااسية وا 

ذ و مل الربـ مف  (31)الثالث  شرذ تمؾ الم طو ة التي أوردها برواشاؾ في)ميراث الكممات وميراث الأفكار( 
أساسية في تراثاا مف ماظوري )الجرجااي( و)السكاكي( وبشهادة )جاف كوهف( فلف أف الاا طاع يعد ركيزة 

بال داثة الغربية وفكرها في إطار التلثر بالث افة  -ببورة ما وبدرجة ما  -الشعرية ال داثوية العربية ود تلثرت 
 الغربية ولا استطي  أف ا دد زمااً معيااُ لظهور هذ  الظاهرة وبشكمها الاهاهي.
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بدا ات  المستمرة مف تطوي  اظاـ ال بيدة لاختياراا لمشا ر ازار وبااي جاء  أما كوا  استطاع ب درات  وا 
ذ ومف التجديد والابتكار في المودو ات وفي ت طيـ العنوات المغوية والت ميدية ذ وابتكار لغة وأساليب شعرية 

ميز بتماسؾ واد  لبايتها الأف ية ويعود ذلؾ إلل واهمة  مل التاوع والتعدد ذ ولأف ال بيدة العربية العمودية تت
لؾ مما ي  ؽ الربط والا نؽ بيف وبير ذ111لعطؼ( ذ )الابؿ والوبؿ( المؤثرات المغوية ؾ )أدوات ا

ا فاف وجود أدوات الربط والعطؼ هو الذي يعطي ال بيدة تماسكها وتعال ها الدلالي ذ وما لذ اابر ال بيدة ذ 
ما رأياا في الأمثمة يجمعوف بيف شيهيف ما طعيف مف بعدهما كميا إلا اادرا ك  ديـ أاهـ لايجد  ال ارئ لمشعر ال

 لؾ التي ت دث  اها )الجرجااي( و )السكاكي( .الدالة  مل ذ

ولكف الجديد في شعر ال داثة هو خنؼ ذلؾ تماماًذ فلدوات الربط أو العطؼ لها وظياة مغايرة فهي  
ةذ وتعيؽ الاهـ وتغيبُ ذ لا بؿ ااها لتجعؿ كؿ ماردة ما طعة تماماً  ما يسب هاذ أو تعيؽ ذلؾ التماسؾ في ال بيد

يميها مف مارداتذ  مل الربـ مف اف هااؾ أداة  طؼ تجم  بياهماذ وبهذا تبب  أدوات العطؼ معطمة  ف 
الشا ر   الأدوات يوظاها العطؼ كثيرة وليس كؿ هذ العمؿ ت ط  في  يف إف وظياتها هي الوبؿ. وأدوات

الم دث في الاا طاع وود شاع ورود )الواو( التي تعطؼ ماردة  مل أخرى وتشاركها في الإ راب والمعالذ 
بؿ تكاد تكوف الماردة الأولل  –والمثير لمجدؿ هاا هي ورود هذ  الواو بيف ماردتيف بير متشاركتيف في المعال 

 ي وؿ : اذ وود وردت في شعر ازار كثيرا ذما طعة تماماً  ما يميهاذ 

 يداؾ ...

 كتابا بنة أمامي

 وشم  ...

 وزيت ...

 وس ؼ ...

 (32)ظؿ ظميؿ و 
ل د جم  الشا ر بيف مالا يجم ذ و طؼ بيف مالا يعطؼ فميس هااؾ  نوة بيف )شم ( و)الزيت(            

الخارجي وما  يهرب مف ويد الع ؿ (ديالكتيكية)و)الس ؼ( التي  طاها  مل بعدها البعض ذ فالشا ر بطري ة 
الاص بيف الداؿ والمدلوؿ هما  ( إلل  رية إ ساس  وما يرا  هو مف  نوة متميزة م ترا  العيف في )يد المرأة

المذاف يخم اف الإي اء ذ ت وؿ )سوزاف ؾ. لااجر(: )) إف كؿ  مؿ فاي يميؿ إلل  ااطباع  ف وهـ يكتاؼ 
ن(33)لؼ العمؿ((الأشياء والأفعاؿ والعبارات وااسياب البوت الذي يؤ 

 لاقوأ  نفٍن لعملُةن لشعرَةنعن نقس دنن،ن ق

ن،نو لادجن طن  خلن ل  خن.نوَوىإنؤَض ن: لشعرَةان قٍنَأجٍن نن لحع  َةنفٍن لحجربةن

نحربنحسَر قن قحهثن....نننننننن

نوض  نكلنشٍءن....نننننننننن
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ن لشرفن لرفُعن،ننننننننننن

نو لولا ن،نو ل صىقن،ننننننن

نلم إن،نو لننىقو نننننننن

 (34)م طة الإذا ة...   ....ب اىقنفٍ لكنن نننننن

  خلنصُ غ تن لخأ بن جم  الشا ر بيف )الشرؼ الرفي ( ذ و)ال نع( ذ و )الباوف( دوف جام    مي         

ن  ن لموص  نللاقوأ   لشعرٌنوَظل ن لمثلً ن لصُغة نهى نفٍنخصىصُ تننلشعرٌ ن لمحص ع  ن لىعٍ نشكل لحأخا

ن  ن لنفطُة لأنُعة ن لاقفع لات ن عه نجضأرب نو لخىف نب لفس  ن حط ش ن ن ن ل رب ن ن خ نبه نَأجٍ نو    لثو فُة

فالااطنؽ إلل  الـ النواو ذ والبعد بالخياؿ الجام   ف كؿ ما هو مللوؼذ والشغؼ بالرموزذ والأسرار الخايةذ 
يثة لمم افظة  مل  ريتها في وتعطيؿ المغة الل أوبل  دذ يمكف أف تكوف كمها م اولات مف جااب الااس ال د

مواجهة  الـ يت كـ في  الماؿ والآلةذ الخمؽ في زمف يمهث وراء ال وة ويعااي مف البطش وال هر والتعذيبذ 
(53)ويسعل وراء الاجاح والأرواـ ال ياسية بلي ثمف ..

فالشا ر اذ يجم  في وبيدتِ  بيف  بارات لا رابط بياهاذ ،  
تنط وادطراب واد  ولكف معبر  اها بطري ة جماليةذ فهو بذلؾ يؤكد ما د ا يجمعها بتطرؼ وبرابة في اخ

إلي  الشعر ال ديث مف أف العنوة بيف الأدب وواره  ليست  نوة فهـ واستيعاب ب در ما هي  نوة إي اء 
رى س ري. فالمغة الشعرية تطمؽ سراح المعال وتربط  با يد ذ وهي بهذا تجسد النشعور في الخطاب كما ي

كما يراها أخر. اف كؿ هذ  الأشياء  (36)دة ػدة بيف أطراؼ متباياة أو متبا ػ)كوهف( أو هي تخمؽ  نوات جدي
في ارتباطها م  بعدها تؤكد اف الشا ر يعرؼ ما يبا . واا  يستعيف ب درة )ال مـ(   مل ت طيـ العالـ 

 ها إلل الأبالة والوفاء ذ  يث ي وؿ :وتبوير  في بور بير واوعية. كما ام ظ اا طا ات متعددة مرموز ب

 كتاب يديؾ ذ كتاب ثميف

 يذكراي بكتاب )الأبااي(

 و)طوؽ ال مامة(

 و)مجاوف الزا(

 و)اشعار لوركا(

 وبابمو ايرودا

 ومف أشعموا في الكواكب

 (37)اار ال ايف..

ذابة الميؿ إف ازار يبدأ مف المرأة وياتهي بت ريرها و          التاريخي الذي يتمدد داخمها لذا  تثوير أ ماوها ذ وا 
يستعيف بخزااة ذاكرت  الأدبية ذ اف لكؿ كتاب مف هد  الكتب ل  وبة تختمؼ  ف الأخر ذ ولكف الذي  فهو
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يجمعها هو رمز  ذوبة ال ب الشروي وووة الا اء ذ فكتاب الأبااي كتاب ال بص المشووة وال كايات المسمية ذ 
الزا وارابوف : المرأة هي مست بؿ الرجؿ ذ  ةإاسااي ت ميمي ذ اما سيماواي وطوؽ ال مامة كتاب ال ب مف ماظور

و ب ايرودا لمشيو ية التي اادلعت شرارتها في روسيا ػ ليست سوى الما ذ ال  ي ي وال ؿ الس ري لكؿ 
ف  مم  ا الاتجا  السياسي الا اا  ظؿ متمسكا ب  إلل  د است الت  مت وربـ المتا ب التي سببها ل  هذالمشكن

و طاء بن  دود جاء  مل  ا فيها مف طرحالدبموماسي ذ ولعؿ الشا ر أراد اف يعيش كهرباهية ش ااتها بكؿ م
ذا كاات ال داثة بلفكارها وم ولاتها ود أ دثت تبد اً في جسد الاص الشعري فإف بعض  بورة اا طا ات ذ وا 

باهدها مف اات الات ااسية مااجهة ب بد إثارة مذاهبها ود وامت بالمهمة ااسها كالرمزية مثنً  بر ما في و
  ابر المااجلة رببة في تعزيز الجااب الإي اهي الذي تتخذ  كل د ماطم اتها. 

ةذ ػوالإبا  ػررة ماها الشؾ والإيهاـذ والتخييػاع بلداة العطؼ )أو( التي تلتي لمعاف كثيػوف الاا طػوود يك       
 ار :ي وؿ از ذ  (38)والت سيـ ... وبيرها

 أريد    

 إف اختبر الاساء في وا د   

 ب يث لا يب ل  مل الأرض سوى   

  دارة الأ رؼ   

 (39)أو  دارة الأزهار ...   

تربط ما بيف الأزهار والأ رؼ  مل الربـ مف ارتباطهما بلدوات الربط  مف العسير  مياا اف اجد اوابر       
يكوف الاص ود تخطل )) دود شياء المتاافرة كميا ذ و بهذا الأ فالشؾ يكوف بيف الأشياء المت اربة وليس بيف

( ذ وهدا يدؿ  مل اف الو ي الااي 41الخطاب المتماسؾ بسبب ما يعترد  مف أشياء متاافرة وأشياء مختماة (()
الذي يمتاز ب  ازار يممي  مي  اف يبدر في كؿ ما كتب   ف رؤيا معياة ومووؼ كبير يشمؿ مجمؿ تجربت  

 ويكوف الاا طاع بالموف أيدا ذ ي وؿ :  ية وال ياتية .الإبدا

 ت ممي أبدا بب ر ازرؽ لا    

 أو اسود      

 بيضا أو      

 (41)فااا ب اري ما لهف سوا ؿ    
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 ذ)الأزرؽ( الذي  طؼ  مل الأسود بلداة العطؼ )أو( وكذا الموف الأبيضهااؾ اا طاع في الموف مثم          
ي اءاتها ذ فخياؿ الشا ر  وؿ أي واة الموف داخؿ فداء الاص جسد ازار  بر الأل واف أ نم  مستثمرا  سيتها وا 

إلل مجمو ة مف الإي اءات ال ممية ذ وال مـ كما يرا  )اوفالس( ))سنح ي مياا مف ال ياة وسيرها المعتادذ را ة 
 .  (42)شخاا وبؿ الأواف((مف الخياؿ الم يدذ  يث تختمط كؿ بور ال ياة بعدها ببعض .. لولا ال مـ ل

فال ارئ يااجل  كما لا ظت الدراسة الت رر الكمي مف أدوات العطؼ م  وجود الاا طاع ذ       
بغياب الوبنت الماط ية ذ أو الروابط الا وية مف وبيدة ال داثة ذ فيجهد لاهثاً وراء المعال 

 ازار وبااي إذ  اوؿ الشا ر دها .والشا ر أبب  رافداً لما وية ذ ويعمؿ بلستمرار  مل كسر ووا 
ربؼ أشياء متاافرةذ ومهما أمعاا الاظر فيها لا اجد لها ما يؤطرهاذ بالربط الماط يذ أو بير  مما يجعمها 

  سيرة الاهـ ذ ي وؿ وبااي :

 هذي البند كمها ...    

 مزر ة شخبية لعاترة ..   

  سماؤها      

 هواؤها     

 اساؤها     

 (43)لمخدودر  ..  ولها ا   

هو بير مرهي ذ يجم  بيف الاساء والهواء ؛ اف ال س  مرهي وبيف ما فهو يجم  بطري ة بريبة بيف ما هو       
ويم يها لتبب  سنسة الاغمة وااسيابها  الثوري ال زيف يبعثر هذ  الماردات ػ )السماء والهواء والاساء وال  وؿ( ػ

ؿ ماتو ة  مل  والـ مختماة بير متجااسة وتظؿ الجمؿ دةذ وال بيدة تظس رياً في ال بي هي التي تشي  جواً 
والعبارات تدور  وؿ ااسها ولا تبؿ معها إلل شيء. ))فالشا ر لا مودوع ل  وهو ياترس ااس  بااسِ  واف 

وود يؤلؼ الشا ر ذ  (44)(وربط  بيف  اابر لا رابط بياهما(ويمة العمؿ الشعري اا  يكشؼ  ف سبب تمزو  
 ف أشياء لا تآلؼ بياها ذ ي وؿ :بي

 مدياة مهجورة ذ مهجر  ...     

 لاشيء فيها يدهش السياح    

 إلا البورة الرسمية الم ررة    
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 لمجاراؿ  اترة    

 في برفة الجموس   

 في ال ماـ   

 في ميند  السعيد    

 في وبور  الشامخة  

 (45)الباذخة ...المسورة....  

مؿ الشا ر بها ال بيدةذ يعود ليعدد بورة بطؿ دراما ال بيدة  في الاستعارات التي يظفادنً  ف          
دةذ ػوسذ ال ماـ ذ يوـ ميند  ذ ال بور الشامخة ذ دوف رابط ماط ي وهو أسموب ال بيدة الجديػبرفة الجم

هو  ف د تـ الاا طاع  ادما ربط الشا ر بيف ما لؼ بياها في الواو  ولا الطبيعةذلا تآ فالشا ر يؤلؼ بيف أشياء
إاسااي وما هو بير إاسااي ذ فتتـ المااظرة ويت  ؽ الاازياح بسبب الااتماء الكممات إلل مجالات خطابية 

 (46)مختماة 

ر ال داثة ذ ػفي الاا طاع في شع ايخال أثرهم ا اف لمجم  بيف المتدادات والمتاافرات ابيب لاػكم          
    مل أوساـ: ال سـ يرى ابف الأثير اا  ي ي الخطاب العربي بمختمؼ أشكال  ذداد ظاهرة بنبية كبيرة فالت
ََهٍْضَْحكَُىا يَهٍِلا ونٍََْجكُْىا وؿ ما : هو م ابمة الشيء بدد  كالسواد والبياضذ وما جرى مجرا  ك ول  تعالل: لأا

كَثِيراً
ء بغير  وهما درباف: ا دهما ما كاف بيف الم ابؿ والم ابؿ ل  . أما ال سـ الثااي فهو م ابمة الشي(47)

اف ي ابؿ الشيء بما بيا  وبيا  بُعد ولا مااسبة بياهما  -وهو ما يهماا هاا –مااسبة وت ابؿذ أما ال سـ الثااي 
نوة والتداد في ال وؿ الشعري دليؿ  مل مظهر التوتر العاطاي وتعاي التوتر في   ذ (48)ب اؿ مف الأ واؿ 

وهو وريب جداً لما ا ف ببدد  الأف مف تداد وماافرة في ال وؿ بيف ماردات الذات الشا رة بم يطها العاـ 
متاافرة ومتدادة ويكوف بياهما بعد ولا مااسبة. ويرى بودلير: اف خبيبة التداد والتااوض في شعر ال داثة 

شعريذ ياهض بهذ  الترجمة هو وبيدة  أفدؿ شكؿ  هو ااعكاس او ترجمة لمواو  ال ديث المتااوضذ واا
ويكاد يكوف ازار مف المبرزيف في هذا المجاؿ شا ت في وباهد  أاواع المتااودات والمتدادات ذ ( 49)الاثر... 
 ذ ي وؿ:

 يمتد خط ا مر   
 ما بيف برليايف بيروتيف ذ باعاهيف ذ   

 مكتيف ذ مب ايف ذ وبمتيف ذ     
 مذهبيف     
  ارتيف    
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 رتي مرور شا   
 (51)الر ب كاف سيد الابوؿ ..   

في هذا الم ط  مف ال بيدة اربد تعال اً دلالياً يبا  مجمو تيف مف الماردات بشكؿ واد  ذ ف د  
ػارتيفذ ذ  م  المجمو ة الثااية وهي مجمو ة)مذهػبيف ت ابمت المجمو ة الأولل وهي مجمو ة  وابـ الدوؿ

  والتسمط موجود بهذ  العوابـ بطري ة متشابهة وود  برت  ف ذلؾ التسمط إلل أف ال م افشير شارتي مرور(  ت
  - ف طريؽ الخطاطة الآتية:

 ووة استخداـ الديف.    مذهبيف  .1
 ووة ال كومة )ااوذ الأ واف(  شارتي مرور .2
 ووة ال كـ الاردي   ارتيف .3

ااس  هذا الذهف الذي جعؿ الشكؿ الااي  فالبااء في هذ  ال بيدة فكري لا ياّؾ أسارُ  إلا ذهف الشا ر
لم بيدة ألااظا وبالً متدادة ومبعثرةذ إذ أف هيماة الاكر المدطرب شتت بال الشكؿذ وجعمها كتنً مف 
الرموزذ والإشارات الخببة التي لا ي كمها ماطؽذ أو وااوفذ وهذ  الإشكالية أراد بها الشا ر خرؽ المتوو  

 وفي وبيدة أخرى ي وؿ :ذ  ابة الشعرباستخداـ بير المللوؼ في بي
 إف مبا ث امف الدولة تطمب ماا

 اد ؾ إف لا
 (51)إف لا ابكي 

وهو بااتظار تمثؿ هواجس ترد  مل مخيمت  ابكي(  لا اد ؾ ػ استخدـ الشا ر التداد في وول  )لا
التي ازدادت ))بروزاً الإفراج  ف ال رية ذ إف تاشي التداد الما ط  في وبيدة ال داثة وااتشار لغة الغياب 

الاوتبادي ل ركة  –الاجتما ي –وااتشاراً كمما زادت درجة الااهيار والتاتت  مل مستوى المشروع السياسي 
 -الاجتما ية-الت رر في الوطف العربيذ وكمما تبا دت درجة الاختنط والالتباس في المعطيات السياسية 

 ذ  (52)تركيب الطب ي العربي تاامت لغة الغياب((وكمما تاامت درجة الهنمية والااسيابية في ال
اجد جممتيف لا ظت الدراسة في فمؾ الاا طاع  اد ازار ؛ الاا طاع بيف الجمؿ المتجاورة بشكؿ واس  اذ 

وكؿ جممة تتدمف فكرة جزهية واهمة بذاتهاذ ذ   ماابمتيف تماماً في مستواها السط ي والعميؽ
ي وؿ وبااي :              بعثرةذ التي تتطمب مف ال ارئ لـ شتاتهاذتتشكؿ م  بيرها لتمثؿ الاكرة الم

  اترة ي يـ في ثياباا
 في ربطة الخبز..   
 وفي زجاجة الكولا..   
 وفي أ نماا الم تدر ..   
 (53)في  ربات الخس ذ والبطيخ   
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اػػجزـ ذ أّف هاػاؾ تاػافراً م  أف الواو العاطاة تؤدي وظياة الجم  بن ترتػيبذ إلا إااا اكاد           
وادػػػ اً بػػػيف الجػػػػمؿ ذ إذ تاعػػػدـ الػػػروابط الدلاليػػػة بياهػػػا ممػػػا يػػػؤدي الػػػل  روػػػػمة الوبػػػؿ مػػػ  وجػػػود 

التسػػػمط  الأدواتذ فػػػالأداة هاػػػا معطمػػػة كميػػػاً  ػػػف العمػػػؿ ذ فالشػػػا ر فػػػي هػػػذ  الم طو ػػػة يت ػػػدث  ػػػف
فجممػػة: )فػػي ربطػػة الخبػػز(  وهػػو يات ػػؿ مػػف جممػػة الػػل أخػػرى دوف مسػػوغذوالغطرسػػة فػػي الػػوطف العربػػي 

ما طعػػػة  ػػػف الجممػػػة الأخػػػرىذ وهػػػي )فػػػي زجاجػػػة الكػػػولا( ذ مػػػ  وجػػػود أداة العطػػػؼ )الػػػواو(ذ وهػػػػي 
ما طعػػة  ػػف الجممػػة الأخػػرى )أ نماػػا الم تدػػر (ذ وهكػػذا دواليػػؾ تتعاوػػب الجمػػؿ المتعاطاػػة بػػلداة 

و ة ارا  في أخرى  يػث لا رابػط بػيف ذ وما ارا  في هذ  الم ط العطؼ المعطمةذ والمتاافرة كمياً  ف بعدها
الأفؽ المعياري لدى المتم ي  جممها ت يمؾ  ميها ومدات تمر بع ؿ الشا ر تغير   

 بموسي ل الجاز جفي هذا الزمف المدج   
 وسراويؿ الجياز...     
 (54)وشيكات )الاميركاف اكسبرس(      

ت ررا مف أدوات العطؼ لموبػوؿ إلل الدلالػة الماشودة ذ والشا ر يرياا اااعالات  كػورودها إلل مخيمت  م        
 ي وؿ :

 فااي مممت الابيذ ال ديـ   
 الاراش ال ديـ     
 البيااو ال ديـ     
 (55)وأشعار رامبو      

هذ  الجمؿ التي تبدو ماككة والتي ود تكوف ما يجمعها هو رابط شعوري ياادي الدمير         
؛ والذي يبرر مشرو ية هذا التػدفؽ   لجمؿ تتدفؽ الوا ػدة تمو الأخرىكي ياهض مف باػوت  ذ فا

الشا ر يمجل إلل ال يػؿ الشكمية الإ ساس بالممؿ الذي طاؿ كؿ شيء مف  ول  الاراش ذ البيااو ذ ؼ))
لي افظ  مل ااطنوػة أسموب  .. فهو يثبت الخواطػر التي ترد  مي  كما لو كاف يدؽ المسامير 

 (56)((تتابعات أل اا ويعمؽ  ميها م
خبيبة تعبيريػة تتميز بطاوتها الإي اهية في  ل ويعد العدوؿ بوبا  دالًا لغويػا ؛ ً          

أسموب يت وؿ ب  المتكمـ دػرورةً او بيااػاً مف الغياب إلل ذ فهو  (57) مكواػات الاص او بااه ِ 
 ر ذ  يف ي وؿ :استطي  اف اربد الاا طاع بالزمف في شعر ازا ال دور وبالعكسذ

 كات أدخف مهة سيجارة في اليوـ    
 وتووات  ف الاات ار ببطولة   
 والآف ....   
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 أ اوؿ التووؼ  ف تدخيف امرأة وا د    
 (58)فن استطي     

فالشا ر يجم  بيف الغيبة وال دور دمف اسػؽ ابػي وا ػد يعمػؿ  مػل أ ػداث المخالاػات         
ؽ أسػموبي ذ ممػا أدى بػالااس الشػا رة إلػل إرجػاع المادػي واػبش والتبادـ بيف  ابريف وفػؽ سػيا

ويػرى ابف الأثيػر )) إف الاات ػاؿ مػف الخطػاب إلػل الغيبػة الذاكرة التي تم ت الدرر الذي أبابها ذ 
او مف الغيبػة إلػل الخطػاب لا يكػوف إلا لااهػدة اوتدػتُ ذ وتمػؾ الااهػدة أمػرٌ وراء الاات ػاؿ مػف أسػموب 

اها لا ت د ب ػدذ ولا تدبط بدابطذ لكف يشػار إلل موادػػ  ماهػاذ لي ػاس  ميهػا إلل أسموبذ بير ا
 (59)((بيرها

لتػوليد بور بن ترابط ذهاػيذ وخمخمة في ولا اػاسل التػراكـ البوري الذي استخدم  اػزار في شعر  
 تعسراً. الأفكار مؤدية إلل دياع الدلالة لدى ال ارئ إذ يبب  الوبوؿ إليها أمراً يكاد يكوف م

و اػػػدما ا ػػػاوؿ اف اعػػػرج  مػػػل الاسػػػتعماؿ ال ػػػديث لمبػػػورة اسػػػتطي  اف اػػػرى شػػػيهيف ي ػػػاوؿ        
الشا ر ال ديث أبرازهما وهماذ اا  ي اوؿ بمسا دة هػذ  البػور اف ي ػدد طري ػاً  اطايػاً و  ميػاً فػي 

ار يريػػد اف ياتبػر  بػالمرأة ذ فاػػز  (61) فودل هذا العالـذ وي اوؿ اف يترؾ تلثيراً ووياً فػي ال ػارئ المث ػؼ
  مل العادات ال بمية ذ ي وؿ :

 أشهرؾ في وج  الب راء    
 اخم  ..   
 وفي وج  الجااؼ ذ سابمة وم    
 وفي وج  الظنـ ذ   
 شمعدااا مف الذهب   
 وفي وج  الجاهعيف ذ ربيؼ خبز   
 وفي وج  المستعبديف   
 (61)راية  رية ..    

ر  مل السطورذ وكلااا أماـ بورة تكعيبية كؿ ركف ماها ي كي شيها لا تتداف  السطو         
ي كي  بير  تتنطـ كلاها الموج بير مرتبةذ ي ػذؼ بها وا ػدة تمو الأخرى في تراكـ هاهػؿذ 
وال بيدة كمها بور تعبر  ف واو  المجتم  وتهميش  لممرأة ذ تتات  هذ  الم طو ة  مل فداء 

باية الاص الكميةذ و يث يكوف لممتم ي فعؿ في التغمغؿ في هذا  واس  مف الدلالات تبب في
الاداء والكشؼ  ما هو م ا  في  أو مخبوءذ وأ يااا يجسد الاازياح المعال الدلالي العميؽ لمكممة 

(أشهرؾ( كاات لها معاف  مي ة  كت ث ت  ب وتها و طاهها  يث واج  بها ال ر الشديد والجااؼ   ف
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مخيؼ ال دور؛ فهذ  البور مهما ))بمغ جمالها ومهما بمغت أمااة ا مها  ف والظنـ وكؿ ما هو 
الطبيعة ودوة تمثيمها في كممات لا ت ػدد بذاتها خباهص الشا رذ ولا تبب  أداة  مل  ب ريت  
الأبمية إلا اذا خدعت لاااعاؿ مسيطر أو لبور أو أفكار متدا ية يثيرها هذا الاااعاؿذ او 

ذ وخنبة  (62)بور الأثر في تو يد العاابر المتاروة او دبط الأشياء(( ادما يكوف لهذ  ال
ال وؿ اف الشا ر ود أ سف في توظيؼ هذ  ال اهمة مف الماردات برموزها واي اءتهاذ وكاف لكؿ 

 بورة ابب لاكرة مادية مزجها ليكوف ماها وبيدت . 
اد اف يت وؿ مع  اتاج الشعراء  شاع التراكـ البوري في وبيدة ال داثة  إلل ال د الذي ك      

إلل  والـ ماغم ة  ميهـذ يبعب  مل وارئ اف يااذ إليهـ ماهاذ ومف ابرز أاواع الغموض اوع مف 
البورة الشعرية ي وـ  مل أساس)التدا ي ال ر( التم اهي لمعطيات الشعور في بيػاب أية مراوبة 

 اديا مدهشاً.مف الع ؿ أو الماطؽذ ب يث تلخذ هذ  البور طابعاً استطر 

ومف الظواهر الأسموبية التي تادرج في واهمة الاا طاع التكرار ذ فهو لا ي وـ ف ط  مل مجرد 
تكرار الماظة في السياؽ الشعري ذ وااما ما تترك  هذ  الماظة مف اثر اااعالي في ااس المتم ي ذ 

أبب  اليوـ ي اوؿ  وبذلؾ فاا  يعكس جاابا مف المووؼ الااسي والاااعالي ذ والشا ر المعابر
التعويض  ف ذلؾ في التكرار مستايدا مف الخباهص بير الم ددة ل  ذ لأف ال يمة البوتية 

ذ  (35)لجرس ال روؼ والكممات في التكرارذ لا تاارؽ ال يمة الاكريةذ او الشعورية التي يعبر  اها
ات  والأداء ال رّ إذ أف لذلؾ ابب ت وظياة التكرار بير التي كاات  مي  اظراً لطبيعة الاص الما

طبيعة التجربة الشعورية تارض  مل الشا ر شكنً خاباً مف التكرارذ تاب  مف  سف أختيارُ  
لمشكؿ التركيبي المؤثرذ والمستوفي لخباهص الدلالةذ لكي ي  ؽ بذلؾ الوو  الموسي ي المعبر 

رار الاستهنلي الذي ب   ف تاا م  م  العاابر الأخرى في الاص ذ وأوؿ تكرار اربدُ  هو التك
 يكرر الشا ر كممة في م دمة ال بيدة ويؤكدها مرة بعد مرة ذ ي وؿ ازار :

 ياايها الوطف المسافر في الخطابة 

 وال باهد.. والابوص المسر ية

 ياايها الوطف المبور في بطاوات السيا ة

 والخراهط .. والأبااي المدرسي ..  
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 ياايها الوطف الم ادر

 لخنفة ذ والوراثة ذ والامار بيف أسااف ا

 (64)وجمي  أسماء التعجب والاشار   

ان ظ في هذ  الم طو ة التي تتم ور  وؿ اداء لموطف )ياايها الوطف( التي كررها         
الشا ر في بداية كؿ م ط   تل أبب ت اافذة تطؿ ماها الذات الشا رة  مل بور متعددة 

ا ر : )ياايها الوطف المسافر( )ياايها الوطف المبور في ومشتتة وماككة يؤكد ذلؾ ذ ووؿ الش
بطاوات السيا ة( فبالسار يرى الإاساف الكثير مف المشاهد والبور المتعددة ذ وهو يكرر هذ  
الجممة أرب  مرات كي يعيد لمم طو ة ارتكازها  تل تبب  هذ  الجممة لازمة تتكرر في مواد  

فيما يسمل في لغة  – مل أساس الرجوع بالذاكرة إلل وراء  دة ذ إذ يستخدـ الشا ر ت اية ت وـ 
السياما بػ)الانش باؾ( فت بر ذلؾ بيف بدء وختاـ مكرريف في أطار لازمة يستهؿ بها ال بيدة 
ويختتمها بهاذ م  بعض الت وير في بيابة النزمة يتااسب م  تطور الخيط ال كاهي البسيط 

ة ااسية  مي ة أراد اف ياب   اها مف خنؿ هذا التكرار ذ وهو بهذا المعال يكشؼ  ف دلال (65)
. 

وفي م طو ة أخرى يكوف التكرار  بشكؿ تراكمي أو لا شعوري وي وـ ب  الشا ر  ادما        
ذ  (66)))يستغاي  ف الإفباح المباشر وأخبار ال ارئ بالألااظ  ف مدى كثافة الذروة العاطاية((

 ي وؿ ازار :

 اوبعد ثنثيف  ام    

 رأيت بعيايؾ برهاف ربي   

 وشاهدت اور الي يف   

 وشاهدت كؿ الب ابة والمرسميف   

 وشاهدت بروا    

 وشاهدت اارا   
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 (67)وشاهدت بالعيف .. راه ة الياسميف    
إف طبيعػػة التجربػػة الشػػاوية تاػػرض  مػػل الشػػا ر شػػكن خابػػا مػػف التكػػرار ذ تابػػ  مػػف         

المػؤثرذ إذ اف تكػرار )شػاهدت( التػي  بػرت  ػف اااعػالات ااسػية   سف اختيػار  لمشػكؿ التركيبػي
أشػػػػعمت ايرااهػػػػا رؤيػػػػة الشػػػػا ر لعػػػػيف م بوبتػػػػ  ذ إف تكػػػػرار )شػػػػاهدت(  مػػػػؿ  مػػػػل ربػػػػط أجػػػػزاء 
الم طو ة وتماسكها دمف داهرة إي ا ية وا دة تكشؼ  ف إمكاايات تعبيرية وطاوات فايػة تغاػي 

ابتػة  مػل مسػتوى الػاص تعتمػد بشػكؿ أساسػي  مػل المعال وتجعم  أبين إذ يؤدي خدمة فاية ث
البدى أو الترديد لمػا يريػد الشػا ر اف يؤكػد  ميػ  او يكشػؼ  اػ  بشػكؿ يبتعػد بػ   ػف الامطيػة 
الأسموبية لذا يعمد الشا ر إلل إدخاؿ تغير طايؼ  مل الم طػ  المكػررذ لأف ال ػارئ وػد مػر بػ  

آخػر مػف ال بػيدة متووعػا اف يجػد  كمػا مػر هذا الم ط  فيتذكر   يف يعود إلي  مكػررا فػي مكػاف 
بػػ  تمامػػا ذ )) ولػػذلؾ ي ػػس بر شػػة مػػف السػػرور  ػػيف ين ػػظ فجػػلة اف الطريػػؽ وػػد اختمػػؼ واف 

   .(68) الشا ر ي دـ ل  في  دود ما سبؽ اف ورأ  لواا جديدا((

ذا ي ال ػديث ولكاهػا ظػاهرة موجػودة ذ ول ػد وػدـ هػإف الاا طاع ظاهرة ازد ـ بها الشػعر العربػ   
الب ػػث دراسػػة لنا طػػاع و مااوشػػت  فػػي  ػػدود الماػػردة و الجممػػة و الخطػػاب  ممػػا بػػلف البنبػػة 
العربية ال ديمة ود توواػت فػي مااوشػتها لهػذ  الظػاهرة  اػد  ػدود الجممػة و إف الأسػموبية ال ديثػة 

 .أكدت  مل دراستها في الخطاب إلل جااب الجممة 
إذ  كؿ واسػػ  ذػػػػؿ المتجػػاورة بشػالجمػػالماػػردات و بػػيف  الاا طػػاع وظػػؼ وشػػا راا اػػزار وبػػااي      

مشػب  بمدػاميف  جسد الػاص . ووبػاايإف لمعامؿ الث افي دور  المميز  في إ داث الاا طاع في 
 وأبعاد وم ولات  الشعر الغربي ذ و اوؿ في الكثير مف الأ ياف توظياهػا فكريػاً بطري ػة شػعرية .

 الا ويػػة والبػػنت الماط يػػة التػػي تػػربط بػػيف جمػػؿ أومػػف الػػروابط  لغتػػ  الشػػعرية يف ػػد ت ػػرر فػػ
مكػػف أف بالبػػاً مػػا ت مػػؿ أثػػار الاا طػػاع ذ وترتكػػز  مػػل أداػػل مرتبػػة ي ماػػردات وبػػاهد  ذ فمغتػػ 

ف هػػذا الاا طػػػاع وػػد كػػاف اسػػػتجابة لمتطمبػػات العبػػػر والسػػر ة التػػػي تبػػؿ إليهػػا الا ويػػػة ذ إذ ا
 شهدتها جمي  مياديف ال ياة .

كمػا أبػب   ذ  ازار بات رافداً لما وية ذ ويعمؿ بلستمرار  مل كسػر ووا ػدهار إف الشا          
الماطؽ بيػر الم بػوؿ هػو الأسػموب الم بػوؿ اليػوـ ذ ووػد يرجػ  اسػتخداـ البػور الشػعرية التػي تميػؿ 
إلػػػل التكػػػرار بلاوا ػػػ  و التػػػراكـ البػػػوري لمودػػػ  الػػػذي يعيشػػػ  العػػػالـ العربػػػي والػػػذي أدى لنا طػػػاع 

ة تؤكػػد أف هاػػاؾ ثػػورة  مػػل المعاػػل فػػي كػػؿ بػػاوؼ الااػػوف و مػػل الع نايػػة وم اولػػة كاتيجػػة  تميػػ
 العودة إلل البداهية والل الن معال .
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ننيـػ  ال رآف الكر  

ن

الإبهاـ في شعر ال داثة ذ العوامؿ والمظاهر وآليات التلويؿ ذ د.  بد الر مف م مد ال عودذ سمسمة  الـ المعرفة  .1
نـ2112ذ الكويت 

أسس الا د الأدبي ال ػديث ذ مػارؾ شػورد وآخػروف ذترجمػة هياػاء هاشػـ ذ مطػاب  وزارة الث افػة والسػيا ة والإرشػاد  .2
 ـ.1966ال ومي ذ دمشؽ 

 ـ 2116ذ ماشورات مهديس ػ زاجاف ذ  1لشعرية والاثرية الكاممة ذ ازار وبااي ذ طالا ماؿ ا .3
 

 ـ .1984البنبة والأسموبية ذ د.م مد  بد المطمب ذ الهيهة المبرية العامة لمكتاب ذ ال اهرة  .4
ذ  (9البال الإي ا ية فػي مجمو ػة م مػود ) بػار لمػداه   الب ػر( ذ بسػاـ وطػوس ذ مجمػة أب ػاث اليرمػوؾ ذ ـ) .5

 ـ.1991( 1ع)
 

باية المغة الشعرية ذ جاف كوهف ذ ترجمة م مد الولي و م مد العمري ذ دار توبي اؿ لماشر والتوزي  ذ الدار  .6
نـ1985 ءالبيدا

 ـ.1989التكرير بف المثير والتلثير ذ اور الديف  مي السيد ذ الطبعة الثااية ذ  الـ الكتب ذ بيروت  .7
مكػػاوي  مػػود ألشػػمري ذ أطرو ػػة دكتػػورا  ذ كميػػة التربيػػة لمباػػات ذ جامعػػة بغػػداد التػػوازي فػػي ال ػػرآف الكػػريـ ذ وداد  .8

 ـ.2111ذ
ثػػورة الشػػعر ال ػػديث مػػف بػػودلير إلػػل العبػػر ال ػػديث ذ د.  بػػد الغاػػار مكػػاوي ذ الهيهػػة المبػػرية العامػػة لمكتػػاب  .9

 ـ.1972

ر ذ ت  يؽ مبطال جواد ذ الجام  الكبير في باا ة الماظور مف الكنـ والماثور ذ دياء الديف ابف الأثي .11
نـ.1965جميؿ سعيد ذ مطبعة المجم  العممي العراوي ذ بغداد 

هػ( ذ ت  يؽ ط  م سف ذ مؤسسة دار 749الجال الدااي في  روؼ المعااي ذ  سف بف واسـ ألمرادي )ت .11
نـ.1976الكتب جامعة الموبؿ 

 ال اهرة–اكر ذ مكتبة الخااجي دلاهؿ الإ جازذ  بد ال اهر الجرجااي ذ ورا  و مؽ  مي  م مود م مد ش .12
السكوف المت رؾ دراسة في الباية والأسموب تجربة الشعر المعابر في الب ريف اموذجاً ذ ماشورات ات اد كتاب  .13

نـ.1995وأدباء الإمارات 

البورة الشعرية ذ سيسيؿ دي لويس ذ ترجمة د.ا مد ابيؼ الجاابي وآخروف ذ مؤسسة الخميج لمطبا ة والاشر  .14
 . ذ الكويت

ذ آذار  7ظػػاهرة التكػػرار فػػي شػػعر أبػػي ال اسػػـ الشػػابي ذ د. زهيػػر ا مػػد المابػػور ذ مجمػػة جامعػػة اـ ال ػػرى ذ ع .15
 ـ.2112

نـ.2111وراءات في الأدب والا د ذ د. شجاع مسمـ العااي ذ ات اد الكتاب العرب ذ دمشؽ  .16

عربي ذ بيروت ذ الدار لساايات الاص ذ مدخؿ إلل ااسجاـ الخطاب ذ م مد خطابي ذ المركز الث افي ال .17
نـ .1991البيداء 

 ـ1989ذ أيار 5ذ مجمة الأونـ ذ علغة الغياب في وبيدة ال داثة ذ كماؿ أبو ديب  .18
 ـ.1992المغة الشعرية في الخطاب الا دي والبنبي ذ م مد ردا مبارؾ ذ بغداد  .19
 ـ.1995المجمس الأ مل لمث افة ذ المغة العميا ذ الاظرية الشعرية ذ جاف كوهف ذ ت ديـ وتعميؽ د. ا مد درويش ذ .21
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لمغػػة فػػي الأدب ال ػػديث ذ ال داثػػة والتجريػػب ذ جػػاكوب كػػورؾ ذ ترجمػػة ليػػوف يوسػػؼ و  زيػػز  مااؤيػػؿ ذ دار  -21
 ـ.1989والاشر ذ بغداد  ةالملموف لمترجم

ال ػػوفي و لمثػػؿ السػػاهر فػػي أدب الكاتػػب والشػػا ر ذ دػػياء الػػديف ابػػف الأثيػػر ذ ودمػػ  و   ػػ  و مػػؽ  ميػػ  د.ا مػػد -22
 ـ.1961د.بدوي طباا  ال سـ الثااي ذ مطبعة اهدة مبر 

(هػػ ذ دراسػة وت  يػؽ د. أكػرـ 626ماتاح العموـ ذ أبي يع ػوب يوسػؼ بػف آبػي بكػر م مػد بػف  مػي السػكاكي )ت -23
 ـ.1982 ثماف يوسؼ ذ مطبعة دار الرسالة ذ بغداد 

 ـ.1993دار الآداب ذ  بيروت الكتابة ذ ادوايس) مي ا مد سعيد(  الاص ال رآاي وآفاؽ-24
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Neighboring  and Ceasing in the poetry of Nizar Qabbani 
 

Abstract 
 

 
     It is natural that the new language of poetry, including a new language of dissonance 
and contrast and strangers and concern and gaps are cut down and that will attract 
attention before anything else. Dissimilarity and disharmony between the style of 
expression and the thing expressed, or between the reference and referred to has become 
the language of a surprise to the reader is always on the reel, and this may be the magic 
that is visible in the hair of modernity in general and poetry in particular.  
          And has pressed the poet Nizar Qabbani in his poetry on the shock and surprise 
caused by this language has become even drop out is what distinguishes them, and in an 
ongoing quest to break the expected reader and surprise structures poetry Mottagorat 
systems Mtvarqat links, images and meanings, and that is to say that Qabbani was able to 
establish a track anti-modernist and implicating other Alhaddathat and put it in a corner of 
the intellectual and artistic sides together  
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