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 جماليات التصوير الموسيقي ) القافية (

  أ.د حسن حبيب عزر الكريطي                                طاهر عدنان كريم                 

 جامعة كربلاء / كلية التربية للعلوم الانسانية         

 البحث ممخص

يعد التشكيؿ الجمالي لمنص الشعري ىو نتاج تأثير الموسيقي حيث تتضافر الاصوات المغوية وفؽ نظاـ 
خاص في النص لتعمؿ ايقاعاً يعبر عف مكنونات الحالة الشعورية , ويكوف محبباً الى النفس الانسانية التي 

الا بالموسيقى الخارجية الناتجة مف انظمة تميؿ الى كؿ ما يثير فييا احساساً . وىذا لا يكوف لمنص الشعري 
واؿ التعبيرية في مف جوانبو النسؽ المشكؿ لمد المتفاعمة, مع الموسيقى الداخمية المنبثؽالقوافي والوزف الشعري 

الجممة بالجممة , ومف ىنا ينتج الايقاع الموسيقي  الىمف تعانؽ الكممة بالكممة وصولًا  شتى مجالاتو بدءا
المؤثر في النفس والباعث لشعور اليدوء او المنشط لو , فيو مف مصادر الجماؿ , بالإضافة الى قوة عناصر 
التشكيؿ والتي يكاد , يكوف فاقداً ليا الشعر لولا وجود الموسيقى , فمقدرة الشعر عمى احالة العقوؿ وتحريكيا 

ى اقترانو بالموسيقى المتمثمة ) بالقافية والوزف ( ىذه الموسيقى الناتجة مف تتابع النغمات والمقاطع في مرجعة ال
في تكويف النص  اجوىري اجرس جذاب تنشرح لو النفوس وتطرب لو الاسماع , ولذلؾ كانت الموسيقى عنصر 

كانت ذات صمة بو وبتقنيات الشكؿ ,  يراً ماثالشعري بوجو عاـ فيي تكممة بقية العناصر التي تشكؿ منيا ؛ فك
بؿ ممكف القوؿ اف الشعر عبارة عف خياؿ وموسيقى , حيث لا يستوي الا بخياؿ وبوزف ذي ايقاع مناسب ليكوف 

لمقافية اثر  ومنتظـ في التركيب , ومف ىنا كافاسرع واكثر تأثيراً في النفوس , حيث تميؿ النفس الى كؿ متزف 
ى العمؿ الشعري , مف خلاؿ التزاـ الشاعر بيا مف البداية الى النياية , فضلًا عف فعاؿ في اضفاء الجماؿ عم

 دورىا في تمييز العمؿ الشعري مف غيره , اضافة الى الموسيقى التي تبعثيا في النص فتيواه النفوس . 

Research Summery  

The aesthetic form of the poetic text is considered as the product of the 

influence of the music , so the lingual sounds according of special system in the text 

to make a rhythm which reflects about the hidden reflections of the sensory state and 

it will be lovely for the humani spirit which aerates to what moves the emotions . 

This will never be for the poetic text without music that interacts with before the out 

music which comes from the rhyme and meter poetry with the internal music that 

emerge the side of the reflecting marks in many sides , begins from in many sides , 

begins from the huy-between the words reaching the huy between the sentences . 
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from here he rhythm of affective music in the spirit and the it is the motive of the 

feeling of the serenity or the activating of it . It is from the source of beauty as well as 

to the power of the from which may be missing for it although there is presence of 

music. The ability of poetry to motive the minds and change them , the reason of it is 

to coupling  with the music which is represented with          ( rhyme and meter ) .  

This music which comes from the sequence of tunes and parts with the 

attractive bell whom the hearts love , so that the music was essential component of 

forming the poetic text generally . it the complement the rest of strain which form it . 

Always they were connected with .  

We can say the poetry is imagination and music . where there is imagination 

and rhyme to be faster to and more affective for the spirits where the soul loves to all 

things that are arranged and ordered in structure . from here there is affective trace to 

add the beauty in the poetic product , through the binding of the poet from the 

beginning to the ending , as well as the role of destination of the poetic product from 

the other . As well to the music whom is reflected in the text and the spirits love. 

 

 المقدمة
تناولت الدراسة الدور الأساس الذي تمعبوُ القافية في الشعر العربي فيي عمى الرغـ مف كونيا مصاحبة 
لموزف في ىذه الدور , لكف بروزىا الصوتي ووضوحيا السمعي جعؿ منيا معمماً كاشفاً ودالًا بحيث تطمؽ القافية 

ماـ كبير شأنيا في ذلؾ شأف الوزف , فقد مثمت ويراد بيا القصيدة او القوافي ويراد بيا الشعر . فقد حظيت بأىت
 اظير العناصر المكونة لمشعر اذ ىي تمثؿ الجانب الموسيقي الواضح فيو مع الوزف . 

 

 التمييد
 اولًا : القافية :

اف اىمية القافية في الشعر لا تقؿ عف اىمية الوزف حيث شكمت عنصراً ميماً وخصيصة شعرية 
الوزف الثنائية الرئيسية في بنية الخطاب الشعري , فمعو شكمت العلامة الفارقة بيف وجوىرية , فقد كونت مع 

 الخطاب الشعري و النثري , الذي يتقاطع مع بقية الخصائص الفنية .
فقد كانت القافية عمماً يعرؼ بو احواؿ اواخر الابيات الشعرية مف حركة وسكوف ولزوـ وجواز وفصيح 

اىميتيا في التناغـ الصوتي وفعميا التوقيعي الذي ينشأ عف التكرار المطرد المنتظـ وتبرز ( 1)وقبيح ونحوىا . 
فقد تبدو أشبو " بالفواصؿ الموسيقية  (2)في الخطاب الشعري ايقاعاً بارزاً يحدث تطريباً جميلًا في المتمقي . 

ة منتظمة , وبعد عددٍ معيف مف يتوقع السامع ترددىا ويستمتع بمثؿ ىذا التردد الذي يطرؽ الآذاف في فترات زمني
. " فيي تمنح لمبيت , ومف ثـ لمقصيد كمو بعداً مف التناسؽ  (3)مقاطع ذات نظاـ خاصاً يسمى الوزف "   
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. حيث عدت ركناً اساسياً مف اركاف  (4)والتماثؿ يضفي عميو طابع الانتظاـ النفسي والموسيقي والزمني " 
يؽ القيرواني الى الدور الرئيس الذي تمعبو القافية في ضبط الايقاع , . وقد اشار ابف رش(5)العروض العربي 

. حيث انيا  (6)واثراء النص بو , إذ يقوؿ : القافية مختصة بالشعر ولا يسمى بذلؾ حتى يكوف لو وزف وقافية 
 مف لحمة النص الشعري فضلًا عف ارتباطيا بالمعنى العاـ لمنص . جزء

بو ىلاؿ العسكري , فنراه يقوؿ : " واذا أردت اف تعمؿ شعراً , فاحضر وقد أكد ىذه الأىمية ايضاً ا
المعاني التي تريد نظميا في فكرؾ , واخطرىا عمى قمبؾ واطمب ليا وزناً يأتي فيو ايرادُىا وقافية يتحمميا ؛ فمف 

 (7)وايسر كمفة "  المعاني ما تتمكَّف في نظمو في قافية ولا تتمكف منو في أخرى , او تكوف في ىذه أقرب طريقاً 
. فضلًا عف ذلؾ لابد مف وجود مناسبة بيف الغرض الشعري والقافية المختارة لو , اضافة الى ضرورة ابتعادىا 
عف الالفاظ المكروىة وغير المحبذة , وىذا ما اشار اليو القرطاجني في حديثو عنيا , إذ يقوؿ : اف ما يحبب 

اشتيار ما تتضمنو مما يحسف او يقبح مف جية ويتفاءؿ مف جية أخرى في القافية عناية النفس بما يقع فييا و 
. واضافة لما تقدـ فقد اشترط قدامة ابف جعفر في القافية شروط حيث يرى انيا لا بد اف تكوف " عذبة  (8)

. فيي بيذا تخطى بمنزلة توازي منزلة الوزف حيث تكوف " متعمقة بما تقدـ مف  (9)الحرؼ سمسة المخرج " 
. وعندما يعمد الشاعر الى قرف القافية بالوزف فأف مقصد (10)ى البيت تعمؽ نظـ لو وملائمة لما مر فيو " معن

ذلؾ لإضفاء صيغة نغمية عميو ليكوف الشاعر اكثر استعداداً لاداء معانيو التي تدور في صدره , لكوف اف 
ياؽ العاـ لمنظـ وتوافؽ الالفاظ داخؿ البيت ىو لمقافية تأثيراً مباشراً حيث ىو اللازمة النغمية لمبيت عمى اف الس

الذي يصرح بموسيقاه مف خلاؿ قيـ المفظ المعبرة بجرسيا. ومف ىنا كاف اىتماـ الشعراء بقوافييـ , واضعيف 
نصب اعينيـ المعنى الذي توضع فيو , وميما يكف فقد كانت القافية ولا زالت عنصراً ومرتكزاً , موسيقياً لو 

لكبير فقد مثمت مركز الشعر ومحور تماسكو وعمييا جيرانو تعظـ بيا الموسيقى ووتنامى , فيي قيمتو وشانو ا
حوافز الشعر وىي جزء لا يتجزأ مف المعنى وقممو لو , لذلؾ يعد حرؼ الروي اىـ عنصر في القافية فيو 

ولاحداث نغمات  (11)..الاساس الموسيقي والجمالي الذي تعرؼ بو القصيدة , فيقاؿ قصيدة نونية او لامية ...
جميمة يكررىا الشاعر مما يؤدي الى احداث نوع مف الجماؿ الايقاعي الذي يظؿ صداه يتردد في ثنايا القصيدة 

. وقبؿ الخوض في غمار احرؼ الروي المستخدمة مف قبؿ الشاعر لابد مف التعرض لمعنى القافية  (12)ككؿ  
 في المغة والاصطلاح .

يتْ عمى أثره بفلاف أتبعتو اياه . وسميت القافية قافيةً  فالقافية لغةً  : " قفوت اثره قَفْواً مف باب قاؿ تبعتو وقَضَّ
لأنيا تقْفو سائر الكلاـ , اي تتموه وتتبعوُ , والقفا مؤخر الرأس والعنؽ , كأنو شيءٍ يقفو الوجو و " القفا مقصورٌ 

والفاء والحرؼ المعتؿ اصؿُ صحيح يدؿ عمى اتباع الشيء وقضي يقاؿ : فييا اف " القاؼ  (13)مؤخرة العنؽ " 
 . (14)لشيءٍ آخر ومف ذلؾ القفوْ , اذا اتبعتو إيّاه " 
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اما المعنى الاصطلاحي لمقافية : فيي عمى رأي الخميؿ " مف آخر حرؼ في البيت الى اوؿ ساكف يسبقو مع 
عمى ىذا الأساس تكوف القافية كممتيف او حركة الحرؼ الذي قبؿ الساكف , وىذا ىو الرأي السائد والصائب و 

 . (15)كممة او بعض كممات 

في حيف يرى الأخفش اف القافية آخر كممة مف البيت بدليؿ اف الانساف اذا طمب قوافي قصيدة ذكرت لو الكممة 
التي . وقيؿ احياناً اف المراد بيا " تمؾ الأصوات (16)الأخيرة مف كؿ بيت ولـ يذكر لو اكثر او اقؿ مف ذلؾ 

تتكرر في اواخر كؿ بيت , او كؿ مجموعة مف ابيات القصيدة , وتكرير ىذه الأصوات ركف اساس في 
. فكانت لمقافية منزلة كبرى , فيرى ابف جني : " القافية اشرؼ عندىـ  (17)الموسيقى الظاىرة بالنسبة لمشعر " 

لأىميتيا فقد نظر الييا منذ القدـ عمى انيا . ونظراً (18) مف أوليا والعناية بيا انس والحشد عمييا اوفى واىـ"
. حيث انيا مع الأوزاف تمنح (19)الجزء المكمؿ لموزف لأف الوزف " مشتمؿ عمى القافية وجالب ليا ضرورة " 

الفارؽ والتميز لمشعر فيما اختصا بالشعر دوف غيره , فضلًا عف اف القافية تعد " خاتمة الجممة الموسيقية ولذلؾ 
. ولإختصاصيا بالشعر وموسيقاه , فقد كانت السمة (20)يستحسف فييا اف تكوف مستقمة منفصمة عما بعدىا " 

تتخؿ عنيا في اي مرحمة تاريخية وظمت ملازمة لمبناء الشعر عبر العصور  المميزة لمقصيدة العربية , ولـ
. وعمى ىذا الأساس تـ التنبو الى اثر الثقافية وعمى حتمية ارتباطيا بدلالة المنظوـ مبنى  (21)الأدبية العربية 

مف كممة او ومعنى , وبعد معرفة اف القافية لا تتمثؿ في حرؼ الروي وانما ىي جزء كبير مف البيت مشكؿ 
كممتيف , لابد مف تسميط الضوء عمى اكثر الاجزاء فعالية في القافية الا وىو ) الروي ( حيث يجيء ىذا الحرؼ 

 في نياية القافية وتسمى القصيدة بإسموِ , ويمتزـ الشاعر بوِ حتى نياية القصيدة.

 شعر العربي الى اربعة اقساـ : وقد قسـ الدكتور ابراىيـ انيس حروؼ الروي حسب استعماليا وشيوعيا في ال

ف اختمفت نسبة شيوعيا في اشعار الشعراء وتمؾ ىي : النوف , الميـ , اللاـ  اولًا :  " حروؼ تجيئ روياً بكثرة وا 
 .(22), الراء , الباء " 

لفاء , ثانياً : " حروؼ متوسطة الشيوع وتمؾ ىي : التاء , السيف , القاؼ , الكاؼ , اليمزة , العيف , الحاء , ا
 . (23)الياء , الميـ "

 .( 24)ثالثاً : " حروؼ قميمة الشيوع وىي : الضاد , الطاء , الياء " 

رابعاً : " حروؼ نادرة في مجيئيا روياً وىي : الذاؿ , الثاء , الغيف , الخاء , الشيف , الصاد , الزاي , الظاء , 
طرؽ في قوافيو الذلؿ كالراء , والياء , والسيف , والداؿ . وبالنظر الى ديواف نابغة بني شيباف نراه قد (25)الواو " 

. فضلًا عف (26), والميـ , واللاـ حيث اف الاجارة فييا عسيرة ليسرىا , وما يتبع ذلؾ مف الاسياب والثرثرة 
 استخدامو لبعض القوافي النضر عمى ىذا استخداموُ لقافية الضاد . 

 يوانو عمى نوعيف :ونجد اف قوافي النابغة الشيباني كانت في د
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ونرى اف الشاعر قد اكثر مف النظـ عمى ىذا النوع وعمى وجو الخصوص  :اولًا : القوافي المطمقة 
المضمومة منيا و جاء ذلؾ واضحاً في مدائحوِ حيث اف الشاعر لـ يخرج مف نسجوِ كما طرقوُ سابقيو وانما جاء 

قد حصؿ ايضاً مع أغمب معاصريو حيث حسب الشاعر موافقاً في شكموِ لأغمب نظميـ , كما اف ىذا التوافؽ 
جؿ اىتماموُ عمى ماىو شائع ومأنوس في حروؼ الروي بما يتناسب مع طبيعتوِ والعصر الذي ىو فيو حيث اف 
ظروفوِ اوجبت عميو الاختيار الحسف , لاسيما اقترابوِ مف خمفاء بني امية ومديحوِ ليـ ىو مف اوجب عميو ذلؾ 

مى حروؼ الروي الاتية : " اليمزة , الباء , الحاء , الداؿ , الراء , السيف , الشيف , الضاد , فقد نظـ الشاعر ع
الفاء , القاؼ , الكاؼ , اللاـ , الميـ " ومما تقدـ يتضح اف النابغة الشيباني قد اعتنى بقوافيو واختيارىا فضلًا 

ع الموضوع , وقد استعمؿ في رويو ما كاف عف اصطفائوِ ليا افضؿ الالفاظ التي تحمؿ النظـ الذي يتناسب م
مشيوراً وشائعاً عمى غرار " الراء , الميـ , الباء , اللاـ " . حيث شكمت ىذه الاحرؼ الغالبية العظمى مف ديواف 
الشاعر , وىذا الشيء انما يشير الى حقيقة واحدة الا وىي اف الشاعر قد سار في شعرهِ وتنميقو عمى طريقة 

ىذا الأمر كاف يقصدهُ العرب لغاية معينة , ىي اف ىذه الأحرؼ مف حروؼ " الذلاقة " في  اسلافوِ حيث اف
. وقد اعتمد الشاعر قافية الراء عنصراً اساسياً في  (27)العربية ووجودىا انما ىو دليؿ عمى عربيتيا الخالصة 

قوافي انما جاء لسيولتيا مف جية , وىذا ما يوفر لو التطويؿ فضلًا  نظموِ ومما لاريب فيو اف لجوءهِ ليكذا
عف الخفة التي تمتاز بيا مف جية اخرى , اضافة الى ما تتمتع بو ىذه الاحرؼ مف جمالية جرسيا وسيولة 

ؾ اعتنى . ويبدو اف اىتماـ الشاعر بيا انما ىو استمرار لسمسمة متواصمة , لذل (28)تناوليا كما انيا لذيذة النغـ 
بتوليفيا في شعرهِ وأكثر مف العناية بيا ومف استعماليا لتأكيد عمى حقيقة انيا تمتاز بقوة الاسماع الذي يزيد مف 

" ولعؿ الجير الذي اتصفت بو بعض ىذه الاصوات اعطاءىا شدة  (29)روعة موسيقى الشعر ونغمات الانشاد . 
طابوِ الشعري مؤثراً متلائماً مع قوة اغراضوِ في السمع وىو ما كاف يحرص عميو الشاعر لكي يكوف خ

. ونمحظ اف نابغة بني شيباف قد عمد الى ما فعموُ الشعراء في عدـ تعرضوِ الى القوافي  (30)وموضوعاتوِ " 
ويبدو اف  (31)الثقيمة كالطاء , والظاء , وربما يكوف ذلؾ لأنيا تتطمب جيداً عظيماً يبرز ندرة ورودىا روياً .

انما ىي لكونيا في قمة سمـ  (32)ر مف القوافي المتحركة " المضمومة , المكسورة " المفتوحة " .اكثار الشاع
الجماؿ الموسيقي لمقافية العربية , وعند الاطلاع عمى ديواف الشاعر نجد اف القافية التي اخذت الحيز الأكبر 

رتبة الثانية قافية " اللاـ " وقافية " في نظموِ ىي قافية الراء حيث نظـ عمى اربعة قصائد ومف ثـ تأتي في الم
الشيف " وقافية " الحاء " حيث نظـ عمى كؿ واحدة مف ىؤلاء قصيدتيف مف ديوانوِ البالغ تسع عشرة قصيدة وانما 
قدـ الشاعر قافية " الراء " عمى بقية قوافيو انما ليثبت حقيقة اف شعره ماىو الإمثاؿ لمشعر السابؽ مع إدخاؿ 

التي لـ تخؿ نظمو فضلًا عف حقيقة اخرى تلاحؽ تقديـ ىذه القافية وىي كونيا مف الحروب  بعض الموضوعات
الجميمة والأصيمة فينالؾ مف كاف يعد الراء مطية الشعراء فيو مف الحروؼ الجميمة التي تزيد التصويت في 

 (33)مقدمة الفـ . القافية فتزيدىا جمالًا ويمكف تكرارىا اي تحريؾ طرؼ المساف وارتداده سريعاً عمى 



 

 

03 

 0202 ايلول  – الاولث ..... العدد الاربعون ..... المجلد مجلة الباح                  

0202 

 

" كما انو مف الأصوات التي يسيؿ تلاعب المساف والجياز النطقي بيا فيرقؽ ويضخـ , ولامتيازه بيذه 
مع صحة جياز نطقوِ وطاقتوِ عمى تبينيا   ِـىا مف كلاميبية سيؿ عمى الناطقيف بيا اف يمغو الصفة في العر 

    ومف جميؿ نظموِ عمى ىذه القافية قولو في باب الحكمة : (34)ونطقيا " . 

 )الطويؿ( 

 (35)المَوَ جائِرُ  يُنصِفُ  وَكُلُّ اِمرىءٍ لا وَمَن يُنصِفِ الَأقوامَ ما فاتَ قاضِياً 

  وفي الباب ذاتوِ يظير لنا جمالية ىذه القافية فضلًا عف حكمتو يقوؿ :

 )الطويؿ(  

 الـى ميتةٍ لابد سوف يصيرُ  وكل امرئ إن صح او طال عمره

 وليس لو من ان ينال خضير يؤمل في الأيام ما ليس مُدركــا

ن نماء الناس شتى وزرعيــم  (36)كنبت فمنو طائل وشكيرُ  وا 

فينا يبدو اف الشاعر قد وجد ضالتوُ في ىذه القافية لإظيار فراستوِ ونظرتوِ الثاقبة في ىذه الحياة فضلًا عف 
إظيار الجانب الديني في شخصيتوُ وىذا ما يبعد عنوُ التيـ الموجية اليو كونو نصراني وغير مسمـ في حيف وجد 

يو عواطفوُ وكوامف نفسوُ ولواعجيا , لما تمتاز بوِ ىذه القافية النابغة الشيباني في قافيتوِ " الشيف " ملاذاً يفرغُ ف
مف موسيقى تلائـ ىذا الغرض فنراه يقوؿ في احدة قصائدهُ مغزلًا حبيبتوُ  " سممى " ومكامف جماليا , إذ يقوؿ : 

 )الوافر(         

 (37)وتنطق من رآىا حين تمشي .   تبذ إن قعدت جمــــالًا 

ستثمر نغـ ىذه القافية ليوظفوُ تاماً لمغزؿ واصفاً جماؿ محبوبتوِ ونورىا بضياء الشمس وفي موضع آخر نراه ا
 ) الوافر(     الذي يغشي مف رآىا , إذ يقوؿ : 

 (38)يكاد شعاعُيا في البيت يُعشى  كشمس الصيف غُرَّتيا ضياءُ 

عواطفوُ ىواجس نفسوُ , لما تحمموُ اما احزانو عمى الراحميف وقد وجد في قافية " اللاـ " ما يمكف اف يخرج بوِ 
   ىذه القافية مف موسيقى ىادئة قادرة عمى التعبير عف ىذه العواطؼ , فنراه يقوؿ : 

 ) الخفيؼ (

 (39)وببيـــــــــــــــــــن مــــــــــــودّع وأحتمــــال  آذن اليوم جيرتي بأرتحــال  

        وفي الموضع ذاتوُ نراه يقوؿ : 
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 () البسيط 

 مَواعِداً قَد طَبَتيا دونِيَ العِمَلُ   ةٌ ــلَمّا تَذَكَّرتُ مِنيا وَىِيَ نازِحَ  

 (40)كرَةٌ بَطَنَت فَالقَمبُ مُختَبَلُ ــــــــــوَسَ  ظَمَّت عَساكِرُ مِن حُزنٍ تُراوِحُني

بي السامي اما قافية " الحاء " فيي مف القوافي التي كاف يعتز بيا حيث انيا حرؼ يستحيؿ عمى غير العر 
لذلؾ نجد اف  (41)النطؽ بيا نطقاً معافى مما جعميا مف خواص العربي , فضلًا عف كونوِ لمعاطفة والحرارة .

 الشاعر قد استغؿ ىذه الخصيصة فبث عواطفوُ مف خلاليا , فنراه يقوؿ : 

 اضحى قفاراً من خُمتي " طمح " اشتقت وانيل دمعُ العين ان

 (42)تمـــــــــسي خلاءُ وما بيا شبحُ         بسابسٌ دارىا ومعدنيــا

فكثرة الاشتياؽ افاض مشاعره وجعؿ الدموع تسكب عمى اخمةٌ كانوا انساً لوُ وىا ىـ اليوـ جعموا الديار 
 قفراً برحيموُ , فحؿ الفقر بيذه الديار واضحت خالية لا تسكنيا حتى الاشباح.

بحكـ لا تنـ الا عف انساف واعٍ ومدرؾ حقيقة الأمور واضافة  لعواطفوِ وقد اسجى الشاعر مسامعنا 
    وىذه الحياة , موظفاً حرارة قافية " الحاء " للإيصاؿ ىذه الفكرة اذ يقوؿ :

 ) الكامؿ (

 خُمْفاً كما لبس السراح " رمــاح "   لا يُمبس اخٌ اخــــاه مواعـد

 حمثل المناىل عذبةٌ ومـــــلا  ان القصائد خيرىا وشرارىـــا 

 وذر البخيل فإنو انّـــــــــــــــــــــــاحُ   فسل الجواد اذا تبّرع بـــالندى

 ومقصرٌ وىن القوى دحــــداحٌ   لا يستوي ذو بسطةٍ نــال العلا

 فموُ بذاك مذّيةٌ وربــــــــــــــــــــــــــــاحُ   المشتري حسن الثناء بمـــالوِ 

 ىّ وعــــاقبة الحموم صلاحُ غُن والجيلُ مالم تخش يوماً ذلـــوُ 

 (43)  فانفع صديقك ما استطعت ولا تخّم      ان جد من حرب العدو فضاحُ  

ىذه الدرر الثمينة والجميمة الصادرة مف لدف الشاعر تبدي لنا الجانب الواعي منوُ وما زاد مف جماليا ىذه القافية 
 ب .المتميزة بالحرارة حيث يبدو اف الكلاـ نابع مع اعماؽ القم
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نابغة بني شيباف قد افاد مف ميزة حرؼ " الفاء " الذي يكوف في اغمب احوالوِ لمدلالة عمى  في حيف نرى اف
مسخراً ىذه الخصيصة لطرح رؤيتوِ في ىذه الحياة مف خلاؿ بث حكمة نابعة مف تجربتوِ  (44)الابانة والوضوح . 

                                                   , فنراه يقوؿ :

 ) البسيط ( 

 (45)تين قوى شيخوِ والشيخ منحذف   من يَرَ في وَلْده أيْدا يُسرُّ بــو 

 

                              وفي القصيدة ذاتيا نراه يقوؿ : 

 ) البسيط ( 

ن بُعدت  عوده قَصَفُ إن ىابيا عاجزُ في   فلا تيابنَّ أسفــارا وا 

 (46) وقد يصيب طويل القعدة التمفُ   قد يرجع المرء لا ترجى سلامتُوُ 

فميزة ىذه القافية بارزة لمعياف حيث المقصد واضح كؿ الوضوح حيث يرى اف الاقدار مكتوبة فربما يسمـ مف لا 
فالعذوبة والوضوح ىو ترجى فيو ذلؾ ويحدث العكس . ولـ يقتصر الأمر عندهُ عمى ذلؾ بس سخرىا في غزلوِ , 

  فيوماً دوف معاناة فنراه يقوؿ:أكثر ما يميز ىذا الحرؼ والكلاـ الذي نسجوُ عميو دائماً ما كاف م
 ) البسيط ( 

 (47)كالبدر تم جمالًا حين ينتصفُ   تسبي القموب بوجوٍ لاكَفَاء لُو

          ويقوؿ ايضاً : 

 ) البسيط ( 

 م يعلُ ظاىرىا بّشْرُ ولا كـمفُ ل  ليا صحيفة وجوٍ يستضاءُ بيـا 

 وليس في انفيا طولٌ ولا ذلـفُ   عيناهُ حوراء في أشفارىا ىُدُبٌ 

 عَذْب يَيَش لو ذو النيقة الطرفُ   تختر عن واضح غُرَّ مناصُبـوُ 

 (48)يوماً بأطيب منيا حين ترتشفُ   ما قرقفٌ خالطت مسكا تشابُ بو
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 ثانياً : القافية المقيدة 

. وكانت ىذه القافية (49)كوف ساكنة فيتحرر الشاعر مف حركات الاعراب في آخر القافية وىي التي ت
قميمة جداً في ديواف الشاعر , حيث لـ ينظـ سوى قصيدة واحدة عمييا , فعمى الرغـ مف حلاوتيا والحرية التي 

الأدب العربي وكانت  يحصؿ عمييا الشاعر في نظمو عمييا الا انيا لـ تشكؿ سوى نسبة لا تتجاوز عشر ما في
أكثر ما تكوف في الشعر العباسي قياساً في العصر الجاىمي ؛ وذلؾ لشيوع الغناء اياـ العباسييف لكونيا اسيؿ 

    ومف نظـ الشاعر عمييا ما جاء في قولوِ : (50)تمحيناً مف المطمقة.

 )الرمؿ(

 ثم تشفي داءه ان لـــم تُنَشْ       ينفع المزكوم منيا ريحيـا

 ويفدى كرميا عنـــد التجش      خي بال من يشربيـا وتر 

 (51)ينفق الأموال فييا كلُّ ىشْ     وىي من يطعميا يشحذ ليا      

فالحرية التي حصؿ عمييا الشاعر جعمتوُ ينطمؽ متغنياً بالخمرة وبالنشوة التي تصيب شاربيا , حيث يرى فييا 
, فضلًا عف منحيا لمف يناوليا الرباطة والجأشُ , فكؿ ىذا التصوير انما جاء مف سيولة  الميدئة للاعصاب

 ىذه القافية واعطاءىا المجاؿ الفسيح لمف يرد النسيج عمييا .

وفي ذات القصيدة ينتقؿ الشاعر الى موضوع كثير الأىمية عف العرب , ودائماً ما أولوه الاىتماـ الا وىو الفخر 
     و بالأىؿ والقبيمة وىذا ما نراه في قولو : سواء بالنفس ا

 )الرمؿ(

 بسجــالٍ جئن من أيدي نُعُشْ   ننعش العـــافي ومن لاذ بنا  

 مـــن سديف مُشبع منو نُعشْ   ونغدي الضيف من شحم الذّرى 

 (52)سائل يممون كف المخترشْ   وىم ان يَختْرش أمــــواليم

ة ىذه القافية لذلؾ فالتراقص واضح حيث التغني بمفاخر قومو , ىذه الموحة انما جاءت منسجمة مع ميز 
مف كثرة العطاء والبذخ فيذه صفاتيـ مصوراً الشاعر عطاء قومو , وكأف السائؿ كالعطشاف فيرووف ضمأه ليس 
بغرفة ماء وانما بدلو ممموء دلالة عمى كثرة كرميـ , وفضلًا عف عطائيـ , فيـ يطعموف الضيؼ دائماً مف 

 لي , فلا يبخموف بشيءٍ عميو وىـ يفعموف ذلؾ , وىـ منتعشوف بفعميـ ىذا . الاعا
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والنابغة الشيباني بفعمتوِ ىذه حيث النظـ القميؿ عمى ىذه القافية انما يعكس لنا نباىتوِ وعمموِ بفف 
الموسيقى , لأف ىذه القافية اقميا موسيقية , ويمكف وضعيا بأقؿ السمـ لمجماؿ الموسيقي لمقافية العربية والتي لا 

ؼ بسناد التوجيو وىي عمى ىذا تعتمد عمى موسيقى ثابتة اي فييا ما يعر اليمتزـ فييا الشاعر حركة التوجيو 
 .(53)الروي وحده 

 ثانياً : حركات الروي :

كاف الروي مفتوحاً ,  اف حركة الروي تحضى بأىمية كبيرة , حيث توجب عمى الشاعر الالتزاـ بيا , فأذا
وجب اف يظؿ كذلؾ الى اخر القصيد كذلؾ اذا كاف مضموماً او مكسوراً , فلا يجوز الاختلاؼ في حركة الروي 
, واف حدثت عدت مف العيوب وكاف ىذا الشيء عند العرب يسمى ) اقواء ( فاختلاؼ المجرى يُعد مف المثالب 

 الشعراء عمى غرار النابغة الذبياني , اذ يقوؿ:  عمى الشعراء وقد وقع في ىذا الأمر الكبار مف

 (54)وبذاك خبرنا الغراب الأسود .  زعم الغراب ان رحمتنا غداً 

فاختلاؼ المجرى عند الشاعر عد عيب عميو , وىذه الاخطاء حاوؿ الشعراء فيما تمى مف العصور بعد 
الجاىمية تلافييا , وىذا ما سعى اليو شاعرنا , حيث كاف نظمو وفؽ حركة ) سواء اكانت ضمة او كسرة او 

تأتي  –لة بضمير او نحوه لأنيا في القوافي غير الموصو  –فتحة ( غير اف الاخيرة لا يكثر منيا الشعراء 
بالإطلاؽ وانيا احسف ما تجيء في القوافي الموصولة بيا التأنيث ؛ لأنيا في ىذه الحالة تكوف كالجزء مف 
الضمير الموصولة بو القافية وتحسيف في الحروؼ الشفيية كالميـ والباء ؛ لأف مخرجيا مبايف مخرج ألؼ 

وعمد النظر الى ديواف  (55)ء احياناً ومجيئيا مع الباء حسفٌ جداً .الاطلاؽ , وقد يحسف مجيئيا مع اللاـ  والرا
 نابغة بني شيباف نرى انو قد نظـ اغمب شعره عمى الروي المضموـ والمكسور .

حيث اف الضمة والكسرة متقابمتاف , وىما اكثر شيء في الشعر , والمقصود بتقابميما اي انو بينيما 
بالإبية والفخامة والكسرة تشعر بالرقة والميف , حيث اف المتأمؿ في  نوعاً مف الضدية , كوف الضمة تشعر

الشعر العربي يجد أرؽّ القصائد مكسورات الروي في الغالب , وافخميا مضموماتو في الغالب , لذلؾ نرى اف 
ا نوعاً مف . وىذا ما يبرز لن(56)شعراء الفخامة يميموف الى الضـ , اما شعراء الرقة فيميموف الى استعماؿ الكسر 

الالتساؽ بيف النفسُ وايقاع القافية المختارة فكيراً ما كاف ىذا الاختيار , ذو علاقة بالحالة الوجدانية , وقد 
استخدـ النابغة الشيباني الضـ كأكثر حركة في شعره حيث جاءت حركة لمروي في اثنتا عشرة قصيدة في ديوانو 

اف ىذه الحركة عمى قصائد الديواف والشيء الممفت في ىذه المتكوف مف تسع عشرة قصيدة , وىذا يعني طغي
الحركة اف الشاعر قد وظفيا في حالتي الفخامة والرقة , وقد جاءت ىذه الحركات لإبراز الابعاد النفسية لمشاعر 

 فتراه تارة مغازلًا حبيبتو مبرزاً لجانب الرقة , فنراه يقوؿ واصفاً الأذى الذي لحؽ بو مف ىجرىا :

 يؿ ( ) الطو 

قُ   فبّرح بي منيا عداةٌ فصرميا    (57)عمىَّ غرامٌ وآدكارٌ مشوِّ
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         وفي موضع أخر يقوؿ : 

 ) الكامؿ (

 (58)محاسنيا الرياطّ ولا البروُدُ   من العين الجوازئ ليس يُخزى 

وتضخيـ مكانتيا ولـ يقتصر الأمر  فأثر الضمة واضع في نظـ الشاعر حيث الاعلاء مف شأف مجبوبتوِ 
 عمى الغزؿ بؿ نرى اف الشاعر قد أفاد مف ىذه الميزة في جانب المديح , فنراه يقوؿ في احدى قصائده:

 ) الكامؿ (

 رفيــعٌ لا يوازيو السَّراء     وعُوُدك من اعمى النبّع فرعُ 

 حنيك العقــل ازره الفتاءُ      فكل مناقب الخيــرات فيو

 (59)ولا فَحْم يثمَّمـو الذكاءُ     لناس لا ضرعُ صغيرإمام ا

فالصورة ىنا قد اكتممت وبمغت القمة بفعؿ ىذه الحركة التي تشعرؾ بالإبية والارتفاع لذلؾ نرى اف نابغة بني 
الاصالة والتفرد حيث لا يصؿ اليو أحد , فيو محنؾ وصاحب رأي سديد وساعده في  شيباف قد رأى في ممدوحو

ذلؾ فتوتو وشبابو فيو شجاع لا يدخؿ الى قبمو الخوؼ , اضافة الى ذلؾ فيو سريع الجواب لا يفحـ عند السؤاؿ 
الكسرة مرتبطة في . اما الكسرة فقد جاءت في المرتبة الثانية فقد كانت حركة لمروي في ست قصائد , وبما اف 

اكثر الاحياف بالميف والضعؼ فقد اقترف نظـ الشاعر فييا بمواقؼ اليجر وانكسار النفس بسبب ذلؾ , فضلًا عف 
 بحانو وتعالى فمف الأوؿ قولو :   وقوؼ الانساف عاجزاً اما امر الله س

 ) الخفيؼ (

 (60)كيف وصمي من لا يجدُّ وصالي .  ولقد قمتُ يوم بانوا بَصْرمٍ 

        وفي مقاـ آخر يقوؿ : 

 ) الطويؿ (

 (61)لم ينظروك سراعا نحو " محموب "        فيْم حزائفًّ ساروا نيِّة قدفــاً 

    جزاً اما الموت فيقوؿ فيو : اما حيرة الانساف ووقوفو عا

 ) الطويؿ ( 

 (62)بكلِّ حتم من الآجـــال مكتوب              انّي وجدتُ سيام الموتِ مَعدِنيا
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حيف نرى اف النابغة الشيباني لـ يجعؿ الفتحة  عمىاما السكوف فكاف حركة لمروي في قصيدة واحدة , 
حركة لمروي جرياً عمى عادة اكثر الشعراء . والشيء الآخر المتعمؽ بالقافية ولابد مف الوقوؼ عميو ىو       ) 

 (63)عجزهِ , في الوزف و الروي والاعراب " التصريع ( الذي ىو " عبارة عف استواء آخر جزءٍ  مف صدر البيت و 
. مبيناً  (64). ويرى ابف رشيؽ اف التصريع ما كانت عروض البيت فيو تابعة لضربو تنقص بنقصو وتزيد بزيادتو 

اف سبب التصريع " مبادرة الشاعر القافية لعميـ في اوؿ وَىّمة انو أخذ في كلاـ موزوف غير منثور ولذلؾ وقع في 
. ومما يستحسف فيو  (66). فضلًا عما يعطي التصريع مف اشارة عمى القدرة في افانيف الكلاـ  (65) اوؿ الشعر "

اف يكوف قميلًا ولا يكثر  منو , ويجري مجرى الغرة في الوجو , او كاف كالطراز في الثوب لإف كثرتو غير 
. وقد انفرد ابف الأثير في تقسيمو الى سبع مراتب , وقد نظـ النابغة  (67)مرضية لما فييا مف امارات الكمفة

الشيباني عمى اثنتيف منيا وىما ) التصريع الكامؿ ( الذي يعد اعمى التصريع درجة , حيث يكوف كؿ مصراع 
  . ومف تصريعاتو عميو قولو : (68)مستقؿُ بنفسوِ في فيـ معناه , غير محتاج الى صاحبو الذي يميو 

 ) الطويؿ (     

 (69)كأني أسيرُ جانب النوم موثقُ   أرقتُ وشرّْ الداءِ ىم مؤرّق

حيث جاءت القافية متساوية في الصدر والعجز بوزنيا وروييا , فقد جاء المصراع الأوؿ مستقلًا بنفسوِ 
ؿ غير محتاج الى صاحبو الذي يميو , حيث صرع البيت بحرؽ القاؼ في    ) مؤرؽ ( و ) موثؽُ ( مف خلا

المجانسة بينيما عبر التكرار الصوتي لحرؼ ) القاؼ ( حيث عمؿ ىذا التكرار عمى احداث نغمة ايقاعية عممت 
  مطالعة المصرعة ايضاً قولو : عمى زيادة الايقاع وتأثيره مع اضافة الجمالية لمقافية , ومف

 ) الطويؿ (

 (70)ساحرُ كما ىاج مسحورا الى الشوق   الاىاج قمبي العام ظُعْن بواكرُ 

وىذا ىو النوع الثاني مف تقسيمات ابف الأثير , حيث بات المصراع الأوؿ مستقلًا بنفسوِ غير محتاجٍ الى الذي 
. والشاعر ىنا قاـ بتصريع البيت مف خلاؿ ) بواكرُ , ساحرُ (  (71)يميو , ولكف مع مجيئو اصبح مرتبطاً بو 

عتيادية التي منحيا لمقمب وكذلؾ لممفتوف والمحب ومما معتمداً عمى اضفاء صفة الاضطراب والحركة غير الا
زاد مف جمالية المصرع ىو التكرار الحرفي لحروؼ ) الجيـ , القاؼ , الراء ( التي كانت ليا رنة قوية اضافية 

 جمالًا اضافيةً لمقافية .

        اما قولو :

 ) الكامؿ (

ن وصمتك جُوُد .  اتصرم ام تواصمك النَّجودُ؟  (72)وليس ليا وا 
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حيث صرع ) النجّودُ , وجُودُ ( جاعلًا كؿ واحدة فاعلًا مرفوعاً , فالأولى فاعلًا لػ)تواصمؾ( والثانية 
وِ ولكف مع مجيء الثاني اصبح يع حيث كؿ واحد مستقؿ بنفسفاعلًا لػ)وصمتؾ( وىو مف النوع الثاني مف التصر 

 مرتبط بو . 

       يع مجروراً يقولو : في حيف اتى بالتصر 

 ) الطويؿ (

 (73)وىنّ يؤبن بعد الحسن بالطِّيب .   بان الخميط فشطّوا بالرعابيب

 فالأولى والثانية كلاىما مجروراف بحرؼ الجر ) الباء ( فضلًا عف الاستواء في الوزف والقافية .

 الخاتمة :

جرياناً في الخطاب الشعري حيث اف وجودىا ركف تعد القافية مف أكثر المفاىيـ تماساً بالشعر واكثرىا 
اساس في موسيقى القصيدة . فيي اشبو بالفواصؿ الموسيقية التي يتمذذ السامع بترددىا , لذلؾ كانت جزءاً 
رئيسياً في الايقاع الذي يمثؿ روح الشعر , ومف ىنا شكمت ضربة ايقاعية لا تقؿ اىميتيا عف الوزف فيي 

لتماسؾ , فضلًا عف الجماؿ الايقاعي الذي يشبو في ثنايا الابيات الشعرية , وىذا كمو لا تكسب القصيدة القوة وا
يأتي الا مف شاعر قد تمكف مف صنعتوِ واحكميا , وبالتالي يخرج نسجاً لائقاً تأنس بو النفوس وتطرب لسماعوِ 

. 

 اليوامش
                                                           

صر , ط , يُنظر : كتاب القوافي , لمقاضي ابي يعمي عبد الباقي عبد الله ابف المحسف التنوخي , تحقيؽ , د. عوني عبد الرؤوؼ , مكتبة الخانجي بم(1)
 .٘ٔـ : ٜٛٚٔالثانية 

 . ٜٔٔيُنظر : الايقاع الشعري في النقد العربي القديـ : (2)

 .ٕٕٗموسيقى الشعر : (3)

 .ٖٔـ : ٜ٘ٛٔدونيس , دار الآداب , بيروت , ط الأولى الشعرية العربية , ا(4)

 . ٖٙٔيُنظر : القيـ الجمالية في شعر شعراء الطبقة الثالثة المجاىمييف : (5)

 .ٔ٘ٔيُنظر : العمدة في محاسف الشعر وادابو ونقده : (6)

العسكري , تحقيؽ , عمي محمد البجاوي , محمد ابو الفضؿ ابراىيـ , كتاب الصناعتيف , الكتابة والشعر , تصنيؼ أبي ىلاؿ الحسف بف عبدالله بف ىلاؿ (7)
 . ٜٖٔـ :  ٕٜ٘ٔدار احياء الكتب العربية , ط الأولى , 

 . ٕٚٓ-ٕٙٓيُنظر : منياج البمغاء وسراج الادباء : (8)

 . ٙٛر الكتب العممية , بيروت , لبناف : نقد الشعر العربي لأبي الفرج قدامة بف جعفر , تحقيؽ وتعميؽ , د. محمد عبد المنعـ خفاجي , دا(9)

 .ٙٙٔالمصدر نفسو : (10)

 . ٓ٘يُنظر : القيـ الجمالية في شعر الكميت بف زيد الأسدي : (11)

 . ٓ٘المصدر نفسو : (12)
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 . ٕٔ٘/  ٕبيروت : المصباح المنير في غريب الشرح الكبير , احمد بف محمد بف عمي الفيومي ثـ الحموي ابو العباس , المكتبة العممية , (13)

 . ٕٔٔ/  ٘مقاييس المغة : (14)

 . ٘ـ : ٖٜٙٔعمـ القافية , د. صفاء خموصي , مطبعة المعارؼ , بغداد , (15)

 . ٘المصدر نفسو : (16)

 . ٕٙفي عمـ القافية , د. أميف عمي السيد , مكتبة الزىراء : (17)

 .  ٘يُنظر : عمـ القافية : (18)

 . ٗٛ/  ٔعثماف بف جني , تحقيؽ عمي محمد النجار , دار الكتب المصرية : الخصائص , صنعة  ابي الفتح (19)

 . ٖٗٔ/  ٔالعمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده : (20)

 . ٜٕٖـ :  ٜٜ٘ٔمفيوـ الشعر , دراسة في التراث النقدي , جابر عصفور , الييئة المصرية العامة لمكتاب , ط الخامسة , (21)

 . ٕٙٗموسيقى الشعر : (22)

 . ٕٙٗالمصدر نفسو : (23)

 .ٕٙٗالمصدر نفسو : (24)

 .ٕٙٗالمصدر نفسو : (25)

 . ٚ٘/  ٔيُنظر : المرشد الى فيـ اشعار العرب : (26)

 .ٖٖٙـ : ٜٜٜٔيُنظر : فصوؿ في فقو المغة , د. رمضاف عبد التواب , مكتبة الخانجي , القاىرة , ط السادسة , (27)

 .ٕٖ٘ـ : ٜٜٗٔالشايب , مكتبة النيضة المصرية , ط العاشرة , يُنظر : اصوؿ النقد الأدبي , احمد (28)

 . ٛٙٔيُنظر : القيـ الجمالية في شعر شعراء الطبقة الثالثة الجاىمييف : (29)

 . ٛٙٔالمصدر نفسو : (30)

 . ٕٙٗيُنظر : موسيقى الشعر : (31)

 . ٕٚٔيُنظر : فف التقطيع الشعري والقافية : (32)

 . ٙٚٔفي الشعر العربي القديـ الأخطؿ الكبير انموذجاً : يُنظر : القيـ الجمالية (33)

 . ٙٚٔيُنظر : المصدر نفسو : (34)

 . ٛٔـ : ٕٙٔٓديواف نابغة بني شيباف , دار الكتب والوثائؽ القومية بالقاىرة , ط الخامسة , (35)

 . ٖٓالمصدر نفسو : (36)

 . ٜٔالمصدر نفسو : (37)

 . ٕٓالمصدر نفسو : (38)

 .ٓٙ: المصدر نفسو (39)

 .ٜٓالمصدر نفسو : (40)

 . ٕٛٗ-ٔٛٔ:  ٜٜٛٔيُنظر : خصائص الحروؼ العربية ومعانييا , حسف عباس , منشورات اتحاد الكتاب العرب , (41)

 . ٔٓٔالديواف : (42)

 .ٕٓٔالمصدر نفسو : (43)

 .ٔ٘ٔالعربي الحديث , الاسكندرية : يُنظر : الدلالة الصوتية في المغة العربية , د. صالح سميـ عبد القادري الغافري , المكتب (44)

 . ٕ٘ٔالديواف : (45)

 .ٕٙٔالمصدر نفسو : (46)

 .ٕٙٔالمصدر نفسو : (47)

 .ٕٚٔ-ٕٙٔالمصدر نفسو : (48)

 . ٛيُنظر : عمـ القافية : (49)
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 . ٜيُنظر : المصدر نفسو : (50)

 . ٙٛالديواف : (51)

 . ٜٛالمصدر نفسو : (52)

 . ٕٙٙوالقافية : يُنظر : فف التقطيع الشعري (53)

 . ٓٗديواف النابغة الذبياني : (54)

 . ٚٛ/  ٔيُنظر : المرشد الى فيـ اشعار العرب : (55)

  . ٛٛ/  ٔيُنظر : المصدر نفسو : (56)

 . ٕالديواف : (57)

 . ٖٖالمصدر نفسو : (58)

 .ٔ٘-ٓ٘المصدر نفسو : (59)

 .ٕٙالمصدر نفسو : (60)

 .ٔٚالمصدر نفسو : (61)

 .ٗٚالمصدر نفسو : (62)

ـ , ٜٜٙٔ-ٜٛٙٔانوار الربيع في انواع البديع , السيد عمي صدر الديف بف معصوـ المدني , حققوُ وترجـ لشعرائو : شاكر ىادي شكر , ط الأولى , (63)
 . ٕٔٚالنجؼ الأشرؼ :  –مطبعة النعماف 

 . ٕٚٔ/  ٔيُنظر : العمدة في محاسف الشعر وادابو ونقده : (64)

 . ٗٚٔ/  ٔالمصدر نفسو : (65)

 . ٜٕ٘/  ٔيُنظر : المثؿ السائر في ادب الكاتب والشاعر : (66)

 . ٜٕ٘/  ٔيُنظر : المصدر نفسو : (67)

 . ٜٕ٘/  ٔيُنظر : المصدر نفسو :  (68)

 . ٔالديواف : (69)

 . ٕٔالمصدر نفسو : (70)

 . ٕٓٙ/  ٔيُنظر : المثؿ السائر في ادب الكاتب والشاعر :  (71)

 . ٕٖالديواف : (72)

 . ٔٚمصدر نفسو : ال(73)

 المصادر : 
 و .0993اصٕل انُقذ الأدثً , ادًذ انشبٌت , يكزجخ انُٓضخ انًصشٌخ , ط انؼبششح ,  .0

إَاس انشثٍغ فً إَاع انجذٌغ , انغٍذ ػهً صذس انذٌٍ ثٍ يؼصٕو انًذًَ , دققُّ ٔرشجى نشؼشائّ : شبكش ْبدي شكش , ط  .1

 انُجف الأششف .  –و , يطجؼخ انُؼًبٌ 0959-0951الأٔنى , 

 . 0991خصبئص انذشٔف انؼشثٍخ ٔيؼبٍَٓب , دغٍ ػجبط , يُشٕساد ارذبد انكزبة انؼشة ,  .2

 اثً انفزخ ػضًبٌ ثٍ جًُ , رذقٍق ػهً يذًذ انُجبس , داس انكزت انًصشٌخ .  انخصبئص , صُؼخ .3

 انذلانخ انصٕرٍخ فً انهغخ انؼشثٍخ , د. صبنخ عهٍى ػجذ انقبدسي انغبفشي , انًكزت انؼشثً انذذٌش , الاعكُذسٌخ . .4

 . و1105دٌٕاٌ َبثغخ ثًُ شٍجبٌ , داس انكزت ٔانٕصبئق انقٕيٍخ ثبنقبْشح , ط انخبيغخ ,  .5

دٌٕاٌ انُبثغخ انزثٍبًَ , َقلاً ػٍ دٌٕاٌ انشؼشاء انخًغخ ثجؼض رصشف ٔرُقٍخ , يصذساً ثزشجًخ دٍبرّ َٔظشح فً شؼشِ  .1

 و .0900, يطجؼخ انخلال , ثبنفجبنخ ثًصش , 

 و .0914انشؼشٌخ انؼشثٍخ , ادٍَٔظ , داس الأداة , ثٍشٔد , ط الأٔنى  .1

 و .0952انًؼبسف , ثغذاد , ػهى انقبفٍخ , د. صفبء خهٕصً , يطجؼخ  .9
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انؼًذح فً يذبعٍ انشؼش ٔآداثُّ َٔقذُِ , اثً ػهً انذغٍ ثٍ سشٍق انقٍشٔاًَ الأصدي , دققُّ ٔفصهّ ٔػهق ػهى دٕاشٍّ ,  .01

 و . 0910ثٍشٔد , ط انخبيغخ ,  –يذًذ يذً انذٌٍ ػجذ انذًٍذ , داس انجٍم 

 و .0999بَجً , انقبْشح , ط انغبدعخ , فصٕل فً فقّ انهغخ , د. سيضبٌ ػجذ انزٕاة , يكزجخ انخ .00

 . 0911فٍ انزقطٍغ انشؼشي ٔانقبفٍخ , د. صفبء خهٕصً , يكزجخ انًضُى , ثغذاد , ط انخبيغخ ,  .01

 فً ػهى انقبفٍخ , د. أيٍٍ ػهً انغٍذ , يكزجخ انضْشاء . .02

 و .1105داس انشضٕاٌ , ػًبٌ ,  انقٍى انجًبنٍخ فً انشؼش انؼشثً انقذٌى , الأخطم انكجٍش إًَٔرجبً , د. ُْبء جٕاد , .03

كزبة انصُبػزٍٍ , انكزبثخ ٔانشؼش , رصٍُف أثً ْلال انذغٍ ثٍ ػجذالله ثٍ ْلال انؼغكشي , رذقٍق , ػهً يذًذ  .04

 و . 0941انججبٔي , يذًذ اثٕ انفضم اثشاٍْى , داس ادٍبء انكزت انؼشثٍخ , ط الأٔنى , 

ذ الله اثٍ انًذغٍ انزُٕخً , رذقٍق , د. ػًَٕ ػجذ انشؤٔف , يكزجخ كزبة انقٕافً , نهقبضً اثً ٌؼهً ػجذ انجبقً ػج .05

 و .0911انخبَجً ثًصش , ط , انضبٍَخ 

انًضم انغبئش فً ادة انكزبة ٔانشبػش , نضٍبء انذٌٍ ثٍ الأصٍش , قذيّ ٔدققّ ٔػهق ػهٍّ , د. يذًذ انذٕفً , د. ثذٔي  .01

 طجبَخ , داس َٓضخ يصش , انفجبنخ , انقبْشح .

 و .0919انى فٓى اشؼبس انؼشة ٔصُبػزٓب , ػجذ انطٍت , ط انضبٍَخ , انكٌٕذ ,  انًششذ .01

انًصجبح انًٍُش فً غشٌت انششح انكجٍش , ادًذ ثٍ يذًذ ثٍ ػهً انفٍٕيً صى انذًٕي اثٕ انؼجبط , انًكزجخ انؼهًٍخ ,  .09

 ثٍشٔد .

 و .  0994نؼبيخ نهكزبة , ط انخبيغخ , يفٕٓو انشؼش , دساعخ فً انزشاس انُقذي , جبثش ػصفٕس , انٍٓئخ انًصشٌخ ا .11

 و .0919يقبٌٍظ انهغخ , ادًذ ثٍ فبسط ثٍ صكشٌب انقضًٌُٔ , رذقٍق ػجذ انغلاو يذًذ ْبسٌٔ , داس انفكش ,  .10

يُٓبط انجهغبء ٔعشاط الادثبء , صُؼخ اثً انذغٍ دبصو انقشطبجً , رقذٌى ٔرذقٍق , يذًذ انذجٍت اثٍ انخٕجخ , داس  .11

 انغشة الاعلايً .

 و .0941يٕعٍقى انشؼش , د. اثشاٍْى اٍَظ , يكزجخ الاَجهٕ انًصشٌخ , ط انضبٍَخ ,  .12

َقذ انشؼش انؼشثً لأثً انفشط قذايخ ثٍ جؼفش , رذقٍق ٔرؼهٍق , د. يذًذ ػجذ انًُؼى خفبجً , داس انكزت انؼهًٍخ , ثٍشٔد  .13

 , نجُبٌ .

 الرسائل والاطاريح :

 الأعذي , آٌبد ػجذ جًَٕ , سعبنخ يبجغزٍش .انقٍى انجًبنٍخ فً شؼش انكًٍذ ثٍ صٌذ  -0

 انقٍى انجًبنٍخ فً شؼش شؼشاء انطجقخ انضبنضخ انجبْهٍٍٍ , فبطًخ دًٍذ ٌؼكٕة , اطشٔدخ دكزٕساِ . -1

 الاٌقبع انشؼشي فً انُقذي انؼشثً , صٌذ قبعى صبثذ انشطشي , اطشٔدخ دكزٕساِ . -2

 

 


