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  عبد الكريم جاسم محمد الدليمي 

  كلية الفنون الجميلة/ جامعة بابل 

  الخلاصة
       شهدت الزخرفة الاسلامية في جامع الكوفة اهتماما ملحوظا ومن بين هذا الاهتمام هو الفن الاسلامي الذي أبدع في انتاجـه                    

سلم بروح الفكر الاسلامي ، خاصة في تزيين جدران جامع الكوفة الكبير وإضفاء القيمة الفنية والجمالية عليها ، اضـافة                    الفنان الم 

إلى اهتمام الفنان المسلم بزخرفة القران الكريم واماكن العبادة غير ان الباحث وجد من خلال دراسته لهذا الجامع استجابة إلـى ان                      

ومن خلال علاقة الخـط الكـوفي مـع الزخرفـة           . مالية بمشاركة الامم المنظوية تحت لواء الاسلام        جامع الكوفة بلغ رموزة الج    

الاسلامية ، فأخذ الجامع يحمل رموز عده حتى ارتفعت مكانته الساميه بين الشعوب ، ومن خلال ذلك فقد توجه الباحث لدراسة ذلك 

لة البحث الحالي واهميته والحاجه اليه ، فضلا عن هدفا البحـث             لتوضيح مشك  –عبر اربعة فصول ، سعى في الفصل الاول منها          

   -:الذي حدد بالشكل الاتي 

  .دراسة الاسس الفكرية للزخرفة الاسلامية  .١

 تـستند اليـه الزخرفـة الاسـلامية         ايجاد موطن الجمال الذي يكمن في الزخرفة الاسلامية ، وفق اسس التكوين الذي             .٢

 ).كرار كالتوازن والتناظر والتشعب والت(

لاث مباحث ، ثبت فـي الاول منهـا   وقد احتوى على ث) الاطار النظري والدراسات السابقة (  فقد شمل    – اما الفصل الثاني  

الفن الزخرفي الاسلامي فـي     ( ، اما الثالث    ) جماليات الزخرفة الاسلامية    ( ،اما الثاني   )  الاسس الفكرية في الزخرفة الاسلامية    (

اذ وقف الباحث اما مجتمع البحث ، فأعتمد إلى اختيـار           ) اجراءات البحث   (  لعرض   –صص الفصل الثالث    وقد خ ) جامع الكوفة   

ائج الدراسة التي جـاء مـن ضـمنها     فقد ضم نت–أما الفصل الرابع . عيناته البالغة ثلاث لوحات متبعا الطريقة الوصفية لتحليلها         

ومن ثم الاستنتاجات التي ظهرت من خلال امكانيـة         ) ى قيم جمالية وحضارية     تناول الفنان المسلم الزخرفة الاسلامية للتوصل إل      (

التوثيق لأعمال الفنـان  ( تحقيق هدفا البحث عبر الاداة التي صممها الباحث ، كما اجتهد بذكر عدد من التوصيات التي من ضمنها            

أثر الزخرفة الاسـلامية فـي      ( عن المقترحات ومنها    فضلا  ) المسلم المتمثلة بالقيم الجمالية للزخرفة الاسلامية والحرف العربي         

  ).الرسم العراقي المعاصر 

  

  الأولالفصل 

  :إليهمشكلة البحث وأهميته والحاجة 
فالفن هو الكفيل بتسجيل مدنيات الامم مـن        .        ان رقي الامم ورقي حضاراتها يقاس بمدى تقدمها الفني          

لدول المتقدمة تعني عناية خاصـة بـالفن والمؤسـسات الفنيـة            ولذلك فنحن نرى اليوم ، أن ا      . كل زواياها   

لأن فن أية امة من الامم لا يعكس فقط افكارها وتطلعاتها ، ولكنه يعكس أرقى ظلال                . وتشجعها وتأخذ بيدها    

  .العواطف الانسانية 

لتي مر بهـا عبـر      هو تعبير واضح لخلجات الفنان ا     . ن عامة   ج من الاعمال الفنية لدى الفناني           فكل ماينت 

ولهذا . الذي يهم به الفنان     فالعمل الفني هو ترخيص لطرح الظاهر والمخفي        . العصور أو الامم وحضاراتها     

  .الفن موضع اهتمام كل الحضارات التي تشيد بالانسانية والروائع الفنية أصبح 

فنـان المـسلم ، بـروح الفكـر                ومن بين هذا الاهتمام ، هو الفن الاسلامي ، الذي أبدع في انتاجه ال             

وقد عبرت الزخرفة الاسـلامية ، عـن        . واخضع كل الاشكال الزخرفية لروح الاسلام وفلسفته        . الاسلامي  

اضافة الى اهتمام الفنـان     .  القيمة الفنية والجمالية عليها      وإضفاء. عقيدة الاسلام ، خاصة في تزيين الجدران        

  .لعبادة المسلم بزخرفة القران الكريم وأماكن ا

 ٥٠٦



)…RKR)’u†KX)’„X†)8’Kj¤J)‡„u„J)8)a„X†„J:@)8)aau„J;)C);99B 

أي (  ، لعدم تمكنة مـن تـصوير الكائنـات الحيـة      الإسلامية        وقد أهتم الفنان المسلم أنذاك بالزخرفة       

فالزخرفة والتـزيين   . شية مضاهات الخالق ، وجعل هذا الفن بديلا عن هذه المخاوف            خ) التصوير الطبيعي   

 ، فهـو  الإنسانيفهي ممارسة متزامنة مع الوجود . واحد من أهم الفنون المهمة ، التي مارسها الانسان القديم  

  .يزخرف كل أشيائه وكل أبنيته وحتى جسده ، من أجل الجمال أو الرقي أو السعادة الجمالية 

ثير من الشعوب لها وسائل خاصة للعيش ، وطرائق خاصة للتفكير ومظاهر مميزة للنشاط الفكري                       فك

ومما لاشك فيه ، ان الفن كان ومازال في كـل امـة             .  والأخلاقوالعادات  حسب المنافع والتقاليد    . والعملي  

  .مرآة ، تنعكس عليها صور الحياة ، بما فيها من مميزات وخصائص 

 تصوير المخلوقات    تحريم  لقى أنان الفنون الزخرفية من الفنون الجميلة التي اعتنى بها الفنان ، بعد                   (( 

د النباتات ، ثم مالبثت أن أصبحت بشكل مجرد عن أصـلها المنقـول منهـا ،                 ذات الارواح ، فأتجه الى تقلي     

   .١)())بمعنى الفنون العربية ، وهي صفه تميز العرب بها دون غيرهم )  الأرابسك ( وأطلق عليها الغربيون 

ية الخاصـة    ولم تتوفر له العنا    .لايحضى بالاهتمام الذي يستحقه     ) فن الزخرفة   ( لقد كان هذا الفن             ( 

تأسـيس قـسم الخـط      ) . عطا صبري   ( اقترح الفنان المعروف    وكانت بداية الأهتمام بهذا الفن ، عندما        . به

. العربي والزخرفة في معهد الفنون الجميلة ، وظل يتابع هذا المقترح حتى تهيأ له ذلك في أواسط الخمسينات                   

تحسين أي  (  اخر لتدريس فن الزخرفة ، هو الاستاذ         وأستاذ) ماجد الزهدي   ( وانتدب لتدريسه الاستاذ التركي     

  .٢)()والزخرفة على قواعده الأصلية فكان ذلك بداية لدراسة فن الخط العربي ) قوت ألب 

 ـهـل ت  : (        ومن خلال هذا الأطراء الفني تبرز مشكلة البحث الحالي من خلال التساؤل الاتـي                ى حظ

  ) حى جمالي ؟ الزخرفة الاسلامية في مسجد الكوفة بمن

   أهمية البحث والحاجة الية -

   -:     تتجلى أهمية البحث الحالي فيما يلي 

  .يفيد ذوي الاختصاص في الفنون التشكيلية  .١

 .والفن الزخرفي خاصة. القيم الجمالية لها أهمية بالغة في كل عمل فني عامة  .٢

  .القيم الجمالية تبين لنا مدى قبول العمل الفني الاسلامي  .٣

  :  البحث افهد
  :         تعرف القيم الجمالية الزخرفية في مسجد الكوفة من خلال تحقيق الاتي 

  .دراسة الأسس الفكرية للزخرفة الإسلامية   . أ

 التكوين الذي تستند اليه الزخرفة      أيجاد موطن الجمال الذي يكمن في الزخرفة الإسلامية ، وفق أسس            . ب

 ) والتكرار  والتشعب والتناظركالتوازن ( الأسلامية 

  ........للفترة من . جد الكوفة   يقتصر البحث الحالي على دراسة الزخارف في مس:حدود البحث 

   : تحديد المصطلحات 
 .٣)(همتقاوموا فيما بين: نقول : انها ثمن الشيء بالتقويم ) : أبن منظور ( قال عنها // القيمة  •

  .١)(ك الفرد ،  كعضو في جماعة من الافراد مايتقرر بموجبه سلو: أن القيم ) : بكر ( وعرفها 
                                                 

  ٥ ، ص١٩٨٤ ، العراق ، ١مبادئ فن الزخرفة ، ط: حبش ، حسن قاسم .  1
  .٩ ، ص١٩٨٣ط ، بغداد ، .الزخرفة في الفنون الاسلامية ، د: حسين ، خالد .  2
 ، ١٣لسان العرب ، طبعة مصورة عن طبعة بولاق ، ج: أبن منظور ، جمال الدين بن مكرم الانصاري .  3

  .٣٨٤لقاهرة ، صا
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  ) : اجرائيا ( ويعرف الباحث 

  .مجموعة من العلاقات الفنية المشتركة والتي تصب في الزخرفة الأسلامية : القيم 

اعتـدل ،   : أي أجمعه بعد تفرق ، أجمل       : جمل الشيء   : فيقول  ) ابن منظور   ( أوضحة  // الجمال   •

 ٢)(و الحسن في الخلق ه: تزين ، الجمال : تجمل 

انه ظاهرة موضوعية ، لها وجودها سواء شعر بها الانسان أم لم يشعر ، فهو               ) : افلاطون   ( هعرف

. وهكذا تتفاوت نسبة الجمال فـي الـشيء         . مجموعة خصائص اذا توفرت في الجمال ، عد جمالا          

   .٣)(بحسب مدى اشتراكه في مثال الجمال الخالد

  .٤ ( أن الجمال هو وحدة العلاقات التشكيلية بين الأشياء التي تدركها حواسنا:فيرى ) هربرت ( أما 

  : ) اجرائيا (  الباحث هيعرف: الجمال 

  هو دليل قاطع على كمال الزخرفة الاسلامية أو الصورة التي تتمتع بفيض الذات الإلهية 

  . ر زين ، زو: الزخرفة في اللغة من الفعل زخرفة  // الزخرفة الأسلامية

ــة  ــزور  :   والزخرف ــوه أو م ــاهو مم ــل م ــى ك ــق عل ــذهب ، ويطل .             ال

   .٥)(المزين: زخرف موال

   .٦)(التحسين والتزيين  : والزحرفة

ليس الزخرفة اكثر من فن انساني ، ينشد متعة النفس البشرية ، بما يبقيها مـن                ) : آل سعيد   ( ويرى          

أي انهـا ذات    . ضا فن تشكيلي ، فأنها في ذلك شأن الرسم والنحت والعمارة            انفعال جمالي وابداعي ، وهي أي     

بنية مكانية ، يمكن استيعابها عن طريق حاستي البصر واللمس أحيانا ، ألا أن هذا الفن له نظامـه الفكـري                     

 طريـق   المتميز ، حيث انه يقوم بمخاطبة الوعي الأنساني الداخلي الذي يقع ماوراء الأحساس والعاطفة ، عن               

  .٧)(الأشكال المجردة ، كواسطة للتعبير 

  ) : اجرائيا ( ويعرفها الباحث 

  .مساجد والمراقد والأماكن الدينيةهي تعبير وتزيين اسلامي ، له حضور جمالي على واجهات ودواخل ال   ( 

  

  

  

  

  

  

                                                                                                                                            
رسالة . آلية التربية الفنية ، بغداد . دراسة مقارنة في القيم بين طلبة الجامعة والثانوية : بكر محمد الياس  . 1

   .٤٠، ص) ١٩٧٥( ماجستير ، 
 . ، القاهرة ، ب ط ، ب ت ٧ابن منظور ، المصدر السابق ، ج. 2
  .٤٩ ، ص١٩٨٢لدراسات والنشر والتوزيع ، القاهرة ، لالفن والجمال ، المؤسسة الجامعية : علي . شلق .  3
  .٤٣ ، ص١٩٨٦سامي خشبة ، د ط ، : معنى الفن ، ت : ريد ، هربرت .  4
 .٢٧ ، ص١٩٨٢مختار الصحاح ، دار الرسالة ، الكويت ، : الرازي ، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر .  5
 ، ١٩٨٨ ، بيروت ، لبنان ، ١ية ، جروس برس ، طموسوعة العمارة الاسلام: غالب ، عبد الرحيم .  6

  .١١٢ص
الأصول الحضارية والجمالية للخط العربي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، د ط  ، : ال سعيد ، شاآر حسن .  7

  .٣٩ ، ص١٩٨٨بغداد ، 
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  الفصل الثاني

  الإطار النظري و الدراسات السابقة
  الأولالمبحث 

  ة الإسلامية الأسس الفكرية للزخرف

 ـ   ا         لقد كان المسلمون منشغلين بنشر تعاليم الدين الاسلامي          ضافا اليهـا حـال الخلفـاء       لـسمحاء ، م

م يهتموا بتجميل مساجدهم او دور عباداتهم بالزخرفة وكانت أماكنهم متواضعة ، بـسبب نـشر                ل، ف الراشدين

  .الدعوة الاسلامية في البلاد العربية ، وبلاد العالم 

      وظهر الاهتمام الاكبر في الزخرفة ، في العصر الاموي ، وتبينت معالمها علـى جـدران المـساجد                    

والقصور التي بناها الخلفاء الامويون اما العباسيون فأهتموا بالزخارف بعد اختيارهم بغداد عاصمة لدولتهم ،               

الذي شيدة الخليفـة ابـو      ) خاصكي  محراب جامع ال  ( فيها المساجد والقصور ، وخير دليل على ذلك         فشيدوا  

   . ١)(جعفر المنصور

. بل تناول ذلك الفن فـي أطـار الآخـرة    . ان الفنان المسلم لم يقف عند الأطار الوجودي واحتياجاته         

متجها الـى   والظاهر  . مخترقا بذلك الحدود الزمكانية     . فوجد نفسه بحاجه الى منفذا مهما ، هو فن الزخرفة           

وبدونه . ومن هذا الجمال الالهي ، تستمد كل الاشياء الجميلة جمالها           . وصلا الى الجمال المثالي     مت. الباطن  

  .لا يمكن الوصول الى معرفة الجميل 

فالمتأمـل  . انما تفيض عن جمال الذات الإلهية       . فالصور الجميلة المحسوسة المشاهدة على الارض                

الصور الجزئية لا اعجابا بها ، بل لأنها تدل على جمال الحقيقة الألهية             يستغرق في تأمل هذه     . للزخرفة مثلا   

  .٢)(وتشير اليه 

      ان التشكيل الفني الذي يتجلى بالزخرفة العربية الاسلامية ، لم يكن مجرد تزيين ، بـل كـان تمثـيلا                    

 للزخارف ، انها تعبير عـن       فهو آية فنية واية دينية في الوقت نفسه ، ولطالما وجد المتأمل           . لملكوت الخالق   

   ٣)(العبادة فضلا عن تعبيرها عن الابداع 

        وقد اثبت الفنان المسلم ، المدى الروحي والفكري من خلاال التجريدات الزخرفية ، والتركيز على االله                

لـى كـشف    ، لشكل روحي ، يضفي ا     سبحانه وتعالى ، هو مصدر الاشياء فاراد الفنان أن يبين الزائفة الفنية             

  .المعاني السامية للدين الاسلامي الحنيف 

 فالزخرفة الاسلامية ، تركيب روحي مرتبط بمعنى الانسان كروح ، فقد سعى الفنان المـسلم الـى                          

والتبتل ، لـذلك    . ، فوجد أن التعبير عن ذلك هو العبادة         ) االله  ( الوصول الى القيمة المطلقة او المثل الاعلى        

فة انعكاسا لعملية الابتهال والتعبد والتواجد التي يمارسها المؤمن ، لكون ان الانسان هو زائـل                جاءت الزخر 

من الحياة الدنيا ، وما الزخرفة الا صياغة لتلك العبادة الوجدانية والتي تأخذ معنى التواجد مع الخالق ، مـن                    

  . ٤ ).(خلال عبادة مجردة من كل غرض 

                                                 
 ، ١٩٣١قاهرة ،  ، ال١مطبعة السعادة ، ج/ تاريخ بغداد : الخطيب ، البغدادي ، ابو بكر احمد بن علي .  1

   ٤٩ص
 ، ١٩٦٢فلسلفة الجمال ، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة ، القاهرة ، : مطر ، اميرة حلمي .  2

  .٤٧ص
جمالية الفن العربي ، سلسلة آتب ثقافية شهرية ، يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون : بهنسي ، عفيف . 3

  ٩٩ ، ص١٩٧٩والاداب ، الكويت ، 
  ١٠٢  ، ص١٩٧٩المصدر السابق ، : بهنسي ، عفيف .  4
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ان هناك فوق العالم المحسوس عالما اخر ، هـو عـالم الـصورة              :  يقول   )أفلاطون  (          حيث نرى   

وهي خالدة لا تتبـدل ولا      . والانسانية هي احدى هذه الصور      . والذي يقابلة عند المتصوفة الجلاء      . المجردة  

الخالـدة التـي لا تتبـدل ولا        صورة الجمال المطلق ، هي حقيقة الجمال        ) افلاطون  ( جعل  ومن هنا   . تتغير  

لأن المادة مقر العدم ، ولا يمكن تثبيت العـدم          . ، فالحقيقة ليست في الحوادث والمادة ، بل في الصورة           تتغير

  .١)(ر التي تشرق عليها من عالم المثلالا بما يشرق عليه من الصور ، كأن حقائق الاشياء منسوجة من الصو

أيكـون سـبب    : ( زيقي ، منذ أن تساءل افلاطون         لقد ارتبطت مشكلة القيم الجمالية بالتفكير الميتافي             

 مثالية ، هي مثـال      همعقول. أم تكون الاشياء الجميلة ، بفضل علة اخرى         جمال الوردة ، هو شكلها ولونها ؟        

، ومن هنا   ) العلة الاولى   ( الجمال ؟ يعد هذا السؤال هو نقطة البداية للوصول الى العلل البعيدة غير المباشرة               

. لجمال المطلق ، والذي يكون علة لكل جمال مشاهد أرضي ، ومن هذا الجمال الازلـي الخالـد                   نشأة فكرة ا  

تستمد كل الاشياء الجميلة جمالها ، بل بدون وجودة لايمكن ايضا ان يحكم بالجمال على أي شيء من الاشياء                   

  .٢)(التي يصفها بهذه الصفة 

الاسلامي ، وقد أثرت تلك الافكار والاراء على تفكيـر            أ ن رأي افلاطون وافكارة تقترب من الفكر                

الموجـودة علـى    المفكرين المسلمين والتي انعكست اخيرا على سلوك الفنان ، الذي وجد أن الاشياء المادية               

  ) .المطلق ( الارض ، هي قاعدة ينطلق منها في بحثه عن الجمال السامي 

وذلـك لان   . موازنا بادراك االله له ، كنسبة اليسير الى العظـيم            للجميل   إدراكنافجعل  ) الفارابي  (        أما  

   ٣)(.الانسان يتخذ من الحس طريقا يوصلة الى معرفة جمال الخالق عز وجل وادراكه 

يؤكد نزعة الفارابي في تفسير الجميل ،  فهو         فليسير على خطى أستاذه الفارابي ،       ) ابن سينا   (  وياتي         

ولاتمتزج باللذة أو الغاية النفعية ، ولـذلك        . حيث هو غاية تختلف عن الغايات الاخرى        يفرق بين الجميل من     

   .٤) ()وتبتل الية تبتيلا ( فأن الزخرفة الاسلامية ، اشبة ماتكون بصورة من صور العبادة والتبتل ، 

مسلم أن يـسخر فنـه           فهي انما جاءت كرد فعل على الفكر الوثني السابق للاسلام ، حيث اراد الفنان ال              

فابتكر ذلك النمط الذي هو استخلاص      . بان يعيد للخالق قدسيته ، بعد ان استباحها الفكر الوثني           . للدين الجديد   

والذي جرد الاشياء المادية وحولها الى رموز ومبدعات تأملية ليجعل من ذلك ، العبـادة للجـوهر                 . للجوهر  

 وتقابلها وتناسبها ، اكدت معاني عميقة ، طمح الفنان المسلم أن            للمظهر ، فهي في تكرارها وتوازنها ،      وليس  

، وعلاقات روحية ، ليرمز لها بالديمومة والخلود ،         يسر غورها ، فتشكلها في معادلات رياضية        ييلج عالمها و  

روحاني ، مثل   . منطلقا من تشكيل المرئيات الى حد ما وصولا الى المطلق ، فالزخرفة الاسلامية فن صوفي                

تشكيلها الذي تتداخل بدايته بنهايته ، تحاكي سردية الحيـاة          في  ملية للكون ، فهي     لتأالعمق الوجداني والنظرة ا   

  .وازالية الوجود 

، بل هو لحظات متعاقبة ، واوقـات متتابعـة ، لـذلك                    فلم يعد المكان للفنان المسلم مكانا راسخا دائما         

الذي يعطـي للتأمـل     . وتكرارها   الأشكالوذلك بتتابع   . ي بشكل ما    جاءت الزخرفة معبرة عن الامتداد الزمن     

فالزخرفة بالرغم من تجريـدتها غيـر       . تداخلا بصريا ، ففي انسياب الاشكال الزخرفية تكمن حركة الزمن           

                                                 
  .١٣٨ ، ص١٩٥٥ ، القاهرة ، ٣جمهورية افلاطون ، المطبعة العصرية ، ط: الخباز ، حنا .  1
 ، ١٩٦٢فلسفة الجمال ، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة ، القاهرة ، : حلمي مطر ، اميرة . 2 

  .٧٧ص
  .٧٤ ، ص١٩٨٢ والجمال ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، القاهرة ، الفن: شلق ، علي .  3
 ) .٨(سورة المزمل ، الاية .  4
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ومـا تكرارهـا للموضـوع      . فهي تستوحي قواعدها من الرياضة      . مجردة من حيويتها ، اذ تجسد فكرا ما         

 في حل ومعادلة اللانهاية ، وهي بهذا تعكس قيمة من القيم التي تـشترك فيهـا الزخرفـة                   الرئيس الا رغبة  

   .١)(الاسلامية ، على اختلاف الازمنة والامكنة 

كذلك هناك قيم ميزت الفن الاسلامي بصورة عامة ، وهي التناسق العام والتوازن القائم بين الاجـزاء                    

 )كيميـاء الـسعادة     ( طبيعة هذه الميزات في كتابـة       ) الغزالي  ( ذا يصف   وكمال التكوين الفني كلة ، وفي ه      

كل شيء ، فجمالة وحسنة في ان يحضر كمالة اللائق به الممكن له ، فأذا كـان جميـع كمالاتـه                     : (( بقولة

والخط الحسن كل ما يجنح  مايليق بالخط من تناسب الحـروف            )) . الممكنه حاضرة ، فهو في غاية الجمال        

  .٢)(يها واستقامة ترتيبها وحسن انتظامها ، وكل شيء كمال يليق به ، وقد يليق بغير ضد وتواز

 ان الزخرفة الاسلامية ، ضمنها الفنان المسلم رموزا فنية ، فالرموز الفنية لها القدرة على التأثير فـي                        

أم لونـا   . الفني ، سواء أكانت لحنا      النفس البشرية ، بما فيها من قيم جمالية تدخل في المادة التي تكون الرمز               

  .أم لفظا 

       ومن هنا فأن القيم الجمالية تأتي من خلال مؤثرات تكمل الأداء الفني ، من ايقاع يمثل التتابع الحركي                   

في نسب الاجزاء وتفاصيلها ، والانسجام بـين العناصـر          للخطوط وتماوجها ، ارتفاعا وانخفاضا ، والتناسق        

توازن في توزيع الكتل والمساحات ، اضافة الى طريقة تناول الموضوع والـسير فيـه ، أي                 الزخرفية ، وال  

الاسلوب الذي تعرض فيه التجربة ، الشعورية ، وتنسق على اساسة عناصر التكوين والأليف ، وبذلك فـأن                  

هذه المادة وتتشكل    مستمد ايضا من الصورة التي تنتظم بها         هللرمز الفني قيمة جمالية متعددة الجوانب ، فجمال       

والى جانب هذين العنصرين ، يوجد عنصر اخر جمالي ، يرجع الى المضمون او الفكرة او مجموعة الافكار                  

   .٣)(او الاحاسيس التي يعبر عنها ذلك الرمز 

نطوي على قيم جمالية ، تكشف لنا       ي    وبذلك يمكن الاستنتاج ، ان العمل الفني الذي يمتلك الجمال الفني                

أن المادة  ) : ريد  ( وفي هذا يقول    . عن حقائق الوجود والواقع الانساني ، او عن صلة الجمال بالخير والحق             

دائما هي وسيلة للتعبير الروحي ولهذا فقد استخدم الفنان المسلم الزخرفة الاسلامية في مادة كالخشب ، للدلالة                 

 بالجمـال ،    إحـساسه ره عن طريـق     عتثار مشا على غايات روحية وجمالية ، فالمتأمل امام وحدة روحية س         

  .٤) (يتضمن شيئا اكثر من حل لاحدى مشكلات الفن 

    ولهذا حاولت الزخرفة الاسلامية عن طريق الاشكال المادية ، ان تنـشيء صـورة العـالم المطلـق                      

أن ) : لعقل المجرد   نقد ا ( في كتابة   ) كانت(وفي هذا يقول      . بأستمرار ، وهي بهذا انعكاس للفكر الاسلامي        

عالم داخلي ، يكون موضوعا حقيقيـا  وبذلك فهناك . احساسنا بالاشياء متأصل على نحو ما في الاشياء نفسها     

، )التواجد(ا ، وربما على قليل من        ، كما هو الحال في العالم الخارجي ، وبالاعتقاد على مبادئن           إنسانية ةبتجرب

 وحتى عند من يجوز ذلك ، فأن أشكال الدين المختلفة ، وما يتصل              فالدين حاجة متاصلة في كل نفس بشرية ،       

                                                 
  .٢٣٨ ، ص١٩٧٩افاق النقد التشكيلي ، دار الرشيد للنشر ، بغداد ، : الصراف ، عباس  1.
 المجلس الوطني للثقافة والفنون محمد زهير السمهوري  واخرين ،: تراث الاسلام ، ت : بوزوث ، شاخت .  2

  .٤٢٢ ، ص١٩٨٨ ، الكويت ، ٢ ، ط١ ج–والاداب 
  .٤٧المصدر السابق ، ص: مطر ، اميره حلمي .  3
مصطفى حبيب ، دار الشؤون الثقافية العامة ، : سامي خشبة ، مراجعة : ت . معنى الفن : هربرت . ريد .  4

  .١٤٢ ، ص١٩٨٦ ، بغداد ، ٢ط
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بهذا الاختلاف نفسه ، من مسائل هي منتشرة في جميع اقطار العالم ، فالعقيدة الدينية موجودة في كل مكـان                    

  .١)(بجانب التجربة الدينية الشخصية 

 للمسلمين فحسب ، بل انهـم عـدوه ،          رآةالمان الدين الاسلامي لم يكن بمثابة       ) : لر  بشو(       ويؤكد      

بسبب قوته العقائدية ، انموذجا موحدا ، وتقبلوه مقياسا لانفسهم ، وان هذه القوة الدينية الموحـده ، انعكـست                    

على الفنان المسلم ، فحاول ان يصهر العناصر الحضارية السابقة للاسلام في بدقته التوحيد ، مما ادى الـى                   

  . ٢)( تجاوزت الاسس الضيقة نحو المطلقيدة ،احداث مسائل وحلول جد

 ، هي ما يبحث عنه الفنـان المـسلم ،           الإسلامي          ولهذا فان القيم الجمالية في العمل الفني الزخرفي         

  . ة والتي تخلق من العمل الفني ، قيما جمالية ي الزخرفوالأفكارليبين من خلالها الصفات 

  المبحث الثاني

   :ة الإسلاميةجماليات الزخرف 

يتدلى بعضها فوق بعض من السقوف أو الزوايا او واجهات          . وهي تشبه خلايا النحل     : المقرنصات   .١

  .العمائر او الاقواس او اسفل احواض المأذن 

، وكانت سطوحها تـزين     ) ية وبصلية ونصف كروية     وبيض( وهي ذات اشكال عديدة منها       : القباب .٢

وقد اطلق على اكثر القباب ، اسم الخضراء ، كخضراء معاوية في            بالقاشاني ولاسيما الاخضر منه ،      

 .دمشق وخضراء الحجاج في واسط وخضراء المنصور في مدينة بغداد المدورة 

 .٣)(ا في المباني البابلية والاشوريةوتكون اشبه بأسنان المنشار ، وأصلها عراقي كم: شرفات الابنية  .٣

القوس المستدير وعلـى هيئـة       : أنواع ، وهي على     العربية استعملت في المباني   :  والعقود الأقواس .٤

 في  استعملت، وقد    ) الأقواسأي متعددة   (  ذات الفصوص    الأقواسحدوة الفرس ، وكانوا يستعملون      

 . استعملت في قرطبة الأقواس، والمتعددة ) القرن الثالث الهجري ( قصر العاشق في سامراء 

  :أنواعوهي على :  المآذن .٥

  .كالملوية في سامراء ، وجامع أبي دلف ، وجامع أحمد بن طولون في مصر : ة الحلزوني  . أ

 . شمال أفريقيا مآذنكما في : المضلعة   . ب

   . وإيران العراق وتركيا والهند مآذنكما في : الاسطوانية . جـ

 ـ         : الشبابيك .٦ ة التخـريم ، وتـزيين بعـض        كانت تستعمل من الخشب المعشق او الجص او بطريق

فتكسبها جمالا بديعا ، وكانت تـستعمل فيهـا الزخـارف           . و الشرفات ، بالزجاج الملون      ، ا الشبابيك

الهندسية المختلفة ، وقد برع الفنان المسلم في الحفر على الخشب والمرمر ، واظهـر ابداعـه فـي                   

والآثاروالمنابر والاضرحة المقدسة ، فضلا عن استعمالها على العمـائر           والأبوابمحاريب المساجد   

) (سلامية المختلفة الا ٤  .  

، ومنهـا الحفـر علـى الخـشب           وقد برع في العراق اهل الموصل في الصناعات الحرفية واليدويـة           

، وفي تزويق الكتب والنقش على الخشب والمعادن والتحف المعدنية ، اما في جامع الكوفة ، فقد أبدع              والمرمر

                                                 
صالح : صدقي حمدي ، مراجعة : الوحدة والتنوع في الحضارة الاسلامية ، د:  جي أي ، فون آروبناوم ،. 1

  .٦٢ ، ص١٩٦٦احمد العلي ، مكتبة دار المتنبي ، بغداد ، 
  .٦٩المصدر السابق نفسه ، ص: آروبناوم .  2
  .٤٨ ، ص١٩٨٣الزخرفة في الفنون الاسلامية ، مطبعة اوفسيت الوسام ، بغداد ، : حسين ، خالد .  3
  .٩٣ – ٤٩المصدر السابق ، ص :  حسين ، خالد .  4
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يان جمالية الخط الكوفي والزخرفة الاسلامية ، وجعلهـا تـسر           الفنان المسلم بكل طاقاته الفكرية والجمالية لب      

  .الناظر المتلقي والفنان والناقد ، وهذه نماذج زخرفية نباتية متدرجة من السهل الى الصعب 
 

 ، خاصـة فـي                   

، فانتـشر   يلادي               

هبة مـن الكتـب                

 ـ        ن ـم العديـد م

 في  الأصليلشكل  

وبأشكالا ذو رؤية               

راكيـب النجميـة    

لمصاحف والكتب         

ور والموهبة ، بل               

 

  .٥٧ص
  

  

  

         

  

وقد بدأت تبرز هذه الزخارف المجردة منذ القرن التاسع الميلادي في العصر العباسـي

شر هذا النوع في مصر وإيران ، حتى ازدهر في القرن الثالث عشر المسامراء ، ثم انت   

استعماله في التحف الخشبية والمعدنية والزجاجية ، او زخارف العمائر والصفحات المذ

دمها فـي رسخواست. حيث اتخذ الفنان المسلم ورقة العنب الاساس في الزخرفة النباتية           

لته  الاشكال واللوحات ، بعد ان حورها واضاف عليها اشكالا ، استنبطها من خلال نظر             

  .١ )(جميع الجهات 

       وهذا الاستنباط الزخرفي النباتي قد لوحظ في واجهات ومداخل الجامع الكوفي ، 

   .الكوفي الانف الذكردة من الجامع جمالية رائعة وقد توزعت في مداخل عدي

  : أنواع الزخارف الإسلامية 

في الفنـون التـي سـبقت       عرفت  : الزخارف الهندسية      .١

اما . لغيرها من الزخارف    الاسلام ، واستخدمت كأطارات     

في الاسلام ، فقد اصبحت عنصرا اساسيا مـن عناصـر           

كالمثلـث والمربـع    ) ليست الهندسية البسيطة    ( الزخرفة  

ية والسداسية ولا الهندسـية الـساسانية ،        والمعين والخماس 

كالدائرة والجدائل المزدوجة المنكسرة والخطوط المنكسرة      

الرسوم التـي   . والخطوط المتشابكة ، ولكن المقصود هنا       

الت( امتازت بها الفنون الاسلامية ، لاسيما في عهد المماليك في مـصر ، وهـي                

مت في التحف الخشبية والرخام والنحاس وتذهيب االتي استخد ) المتعددة الاضلاع   

وزخارف السقوف ، ولم تكن براعة المسلمون في الزخارف الهندسية اساسها الشع

  .٢)(كانت تقوم على علم وافر بالهندسة العلمية 

  انصرف الفنان المسلم عن تقليد الطبيعة:الزخارف النباتية  .٢

  ، واللونادقا ، فاستخدموا الفرع والورقة البعيدة عن الشكل  تقليدا ص

  لتكوين زخارف تمتاز بالتكرار والتنوع والتقابل والتناظر ، تبدو 

  وقد عمت . عليها سيادة مبدأ التجريد والرمز في الفنون الاسلامية 

  تسمية الزخارف النباتية بالارابسك ، وهي زخارف من فروع نباتية، 

  فيها موضوعات. ية متقاطعة ومتشابكة ومتتابعة وجذوع حلزون

                                                 
 ، ١٩٨٣الزخرفة في الفنون الاسلامية ، مطبعة اوفسيت الوسام ، بغداد ، :  حسين  ، خالد . 1
  .٢٣٣ ، ص١٩٨٦قواعد الزخرفة ، مكتبة المعرفة الجامعية ، : محمد ، حامد جاد .  2
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  .ات والزهور وظهرت زخارف الارابسك زخرفية مهذبة ، ترمز للوريق

 . في القرن التاسع الميلادي 

. وهي من اهم العناصر التشكيلية ، استخدمت فـي تـسجيل الآيـات القرآنيـة      :الزخارف الكتابية  .٣

 فعمل الفنان المسلم ، على رشاقة الحروف وتناسق اجزائها          والاحاديث النبوية ، والمأثورات والدعاء    

 .١)(وتزيينها 

القدسية ، واصبح الخط فنا ،      حيث اكتسب منها الخط الكوفي صفته             

غايته الكمال ، فالحرف والكتابة لهما مكانة عند المسلمين ، وقـد تمثـل              

. ٢)( )ن والقلم ومـا يـسطرون     ( ذلك بذكر القلم في ايات الذكر الحكيم        

لم علـم الإنـسان مـالم       إقرا وربك الأكرم الذي علم بالق     ( وقوله تعالى   

  .٣)()يعلم

، ت الخط العربي  الى مكانة جمالية             فالفنان المسلم ، قد رفع بدلالا     

تنظيم معارفـه العلميـة     ( كي يؤدي من خلالها غرضين ، الاول منها         

هو م( والثاني ) . ع بها والثقافية من خلال صورة مايقرأ عن الكتابة ويطل  

يكون الخط محمولا على صورة زخرفية ليبين بذلك للمعرفة والفن في وظيفته ، ابعادا خلاقـة فـي التعلـيم                    

والتأمل 

، حيـث  ) ا يعطي احساسا بـالفن  

                                                

)(٤.  

       حيث نرى التوافق الفني والعلمي لكثير من المخطوطات العربية والتي تظهـر للعيـان علـى قبـاب                  

ات الجوامع والمساجد الدينية ، وان التراكب الزخرفي مع الخط الكوفي على واجهات جـامع الكوفـة                 وواجه

   .الكبير ، له قيمة جمالية خاصة من خلال الايقاع والتوازن في أنساقها المعرفية 

اتخذ الفنان المسلم الصور الادمية والحيوانية في فنه، حيث كـان هـذا             " الصورة الادمية والحيوانية   .٤

  ٥)(الاتخاذ مكروها في بداية الاسلام خشية اندراج الافكار بالعودة الى الاصنام

ان الفنان المسلم لم يتجه الى محاكاة مخلوقات الطبيعة فعندما كان يرسم الكائنات الحية لم يكن يرسمها لذاتها،                  

  .بل يتخذها كعناصر زخرفية، يكيفها ويحورها، بحيث تحقق اغراضه الجمالية البحتة

لقد كانت الاشكال البشرية والحيوانية قليلة الاستعمال في الفن الاسلامي حيث لـم تلعـب دورا هامـا فـي                    و

الزخرفة، كبقية العناصر الزخرفية، ولكنها لم تهمل كل الاهمال، فالشخوص لم تكن سوى اشـباح، ولكنهـا                 

اب والموسيقى والـرقص    معبرة وحية من خلال اللون الذي حدد حركتها وخطوطها، وهي تمثل مشاهد الشر            

فالمواضيع مأخوذة من حياة اللهو والرياضة التي كان يرسمها الامراء، والتـي            . والصيد والمبارزة او الشعر   

   .٦)(ت من الشرق الى القصور الاسلاميةانتشر

                                

 
 ٢٣٥السابق،صالمصدر : محمد، حامد جاد.  1
 ) .١ (ة الاي–سورة القلم .  2
  ) .٥( الاية –سورة العلق . 3
يت ، وجمال الفن العربي ، عالم المعرفة ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب ، الك: بهنسي ، عفيف .  4

  .١٠٩، ص١٩٧٩
   .٢٣٥المصدر السابق ، ص: محمد ، حامد جاد .  5
 ، ١٩٨٨ ، دمشق ، ٢سلامي ، دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر ، طبهنسي ، عفيف ، الفن الا.  6
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   :الإسلامية قواعد الزخرفة 

  :للزخرفة قواعد مستمدة من الطبيعة، اهمها

 التي يجب توفرها في كل تكوين زخرفي او عمل فني تزييني، والتـوازن              الأساسيةهي القاعدة    :التوازن .١

بمعناه الشامل يعبر عن تكوين فني متكامل، عن طريق حسن توزيع العناصر والوحدات والالوان والتناسـق                

  .في علاقاتها مع بعضها، وبالفراغات المحيطة بها

التي ينطبـق احـد     .  تقوم عليها بعض التكوينات الزخرفية     تيمن اهم القواعد ال    وهو   :التناظر او التماثل   .٢

 :نصفيها على النصف الاخر، بواسطة مستقيم يسمى محور التناظر وهو على نوعين

  . يضم العناصر التي يكمل احد نصفيها، النصف الاخر في  اتجاه متقابل:التناظر النصفي  -  أ

 . عنصرين متشابهين تماما في اتجاه متقابل او متعاكس فيه يكتمل التكوين من:التناظر الكلي - ب

 معظم التكوينات الزخرفية ولا سيما النباتية ، غالبا ما تتضمن التشعب الذي اتخذ اساسـا                 : التشعب .٣

 :في نمو مفارقها، وهي نوعان

وفيه تتفرع الاشكال والوحدات من خطوط مستقيمة او منحنيـة مـن            : التشعب من الخط      . أ

من جانبين كسعف النخيل ، ونمو اوراق النبات من فروعها ونمو الفـروع             جانب واحد او    

 .من السيقان والجذوع ، ويستخدم هذا النوع في زخرفة الاشرطة والاطارات 

. فلو تنظر مثلا الى غصن شـجرة        . هو من اهم قواعد الزخرفة ، ويوجد بكثرة في الطبيعة           : التكرار     .٤

 بنظام بديع ، تارة متبادلة ، وتارة متعاكسة ، كما نرى تدرجها فـي               ترى فيها الاوراق مصطفه على جانبين     

التكوين الزخرفي ، اذ أن بتكرار أي عنصر أو وحدة زخرفية ، طبيعية كانت ام أصطناعية ، نحصل علـى                    

  -:تكوين زخرفي بديع ، حتى ولو لم يكن ذلك العنصر في حد ذاته جميلا والتكرار على أنواع 

  .فيه تتجاوز الوحدات الزخرفية في وضع ثابت متناوب : التكرار العادي   . أ

اوضـاع متعاكـسة ، تـارة الـى         فيه تتجاوز الوحدات الزخرفية في      : التكرار المتعاكس     . ب

 .والى اليمين واليسار في تقابل وتعاكس . ، وتارة الى الاسفل الاعلى

ب ،  ق وتعا رفي تجاو ن مختلفتين   يتيهو استخدام اشتراك وحدتين زخرف    : التكرار المتبادل   . جـ  

   .١)( الأخرىحدة تلو االو

        وهو خير دليل موجود في واجهات او مداخل الجامع الكوفي الكبيـر ، والـذي تـوج بالزخـارف                   

  . المتعاكسة والمتقابلة ، فهي وحدات زخرفية اسلامية ، تمثل ابداعات الفنان المسلم 

  : الدراسات السابقة 

 من قبل الباحث في زيارة المكتبات علاوة على بنك المعلومات في المكتبة الوطنية                      بعد الجهد المبذول  

 . والمكتبة المركزية ، تبين أن لا دراسة سابقه في حدود موضوع البحث الحالي 

  المبحث الثالث

   :الفن الزخرفي الاسلامي في جامع الكوفة

وقد رافق الزخرفـة    . مات الجامع الكوفي    زا في مقا   أن الزحرفة الاسلامية الكوفية كان لها دورا بار               

ولقربـه  ) الجامع الكوفي   (ط الكوفي لعلاقته بهذه التسميه      النباتية نوع من الخط العربي فامتازت كتاباته بالخ       

                                                 
جمال الفن العربي ، عالم المعرفة ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب ، الكويت ، : بهنسي ، عفيف .  1
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من التكوين الزخرفي ، فلا يخفى على المشتغلين بالفن من ان العمل الفني ينطوي على عملية تكوينية بنائيـة                   

وفي الفنون الزخرفية تعتبر العملية التكوينية العمـاد        . ا العناصر البنائية ، لاظهار قيمة جمالية ما         تتألف فيه 

الاساس لاظهار القيم الجمالية للفن المجرد ، كونها لاتستهدف موضوعا إخباريا او قصصيا ، وانما تستهدف                

  .الجمال في ذاته 

هض على مبادئ اساسية ، حددتها طبيعة الفنون الاسـلامية ،             ان العملية التشييدية للبناء الزخرفي تن           

  ) . الخ . .  استخدام الخط بانواعه الهندسية ، اللولبية ، المنحنية ، الدائرية ، _ ومن هذه المبادئ 

منـا الـى التجريـد ، جعـل     زفعندما انصرف الفنان العراقي     (     اما اللون فيستخدم بشكله الصريح ،           

لكثير مما يرسم الفنون الشعبية العراقية ، فهو يوازن مساحاته اللونيـة فيمـا يـشبه التركيـب                  يستوحي في ا  

  .١)  () الهندسي

فالجمال هو وحدة العلاقات التشكيلية بين      ((     ولذلك نراه يبحث في الجمال لارضاء ذاته وموضوعة ،               

ذه ، سواء من صنع الطبيعة ام مـن      لويشعرنا بال ستثير اعصابنا   ي الاشياء التي تدركها حواسنا ، وهو أيضا ما       

يقوم على الـصنعة    :  طبيعي وهو قمة الجمال الالهي ، ونوع فني          نوع: صنع الانسان ، وان الجمال نوعان       

وقد يتداخل الجمالان ولكنهما لايتطابقـان ،  . والمهارة الفنية ، ويظهر من خلال الابداع الفني والجهد الخلاق          

  .٢  )(ظر الطبيعية الجميلة كما في رسم المنا

حيـث نجـد    . اغلب مداخل جامع الكوفـة      في   ومطروقة   متألقة       وهذه الذائقة الفنية او الجمالية نجدها       

ياته البنائية من اشكال نباتيه ، نفـذت بابـداع الفنـان        في التكوين الزخرفي ، وقد استمد مرجع       رالجمال متوف 

  .المسلم ، لذا فان الفنان كان يمارس فئة في هذه الاماكن المقدسة لاجل ان يرفع من روحة المعنوية 

حيث كانت له  مكانه رفيعة بين خطوط العالم ، لما تميز به من جمال وتنوع ، ولما له من تأريخ                        ((       

) الخـط الكـوفي     ( انت الكوفة مركزا للحواظر العلمية والفنية ، حتى نسب هذا الخط بأسـم              حيث ك . مجيد  

خالد  بـن    ( ومن النابغين بهذا النوع من الخط       . عند الكتابة   ، حاد ، مستقيم الحروف ذو زوايا ، بطئ          يابس

وعلـى  ) يـرهم    المحرر وغ  والأحولحماد ،   ابي الهياج ، قطبة المحرر، الضحاك بن عجلان ، واسحق بن            

  . ٣)()) يونة والتقوير لبس الى الاايدي هؤلاء الخطاطيين المبدعيين بدأ يميل الخط الكوفي الي

 وقد لاحظ الباحث أن هناك أشكالا مرسومة بأطر         ∗        فنجده شاخصا لامعا متزنا في بنايات جامع الكوفة       

بـالخط  ) االله جل جلالـة     (ه الدائرة كلمة    ط بداخل هذ  نباتية ، وقد خ   محززة ويحيط بداخلها وحدات زخرفية      

لمفتـوح  الكوفي ، اذ نرى ان هذه اللوحة تنتقل على طول الواجهة الامامية للجامع من مكان الفضاء الداخلي ا                 

وزخرفية اخرى على واجهـة الجـامع       ، والى جانب ذلك التوزيع نشاهد توزيعات كتابية         ) الفسحة الداخلية   (

  . نها لم تكن مكتملة بسبب الفترة الزمنية التي مرت بها بناية الجامع الكوفي ولك) . البوابة الامامية (

.    وهناك الكثير من المخطوطات الكوفية امتزجت مع الزخارف النباتية المنقوشة على جدران الجامع                    

امع مـن   وقد لوحظ على واجهة الج    . بالديمومة والخلود والوصول الى المطلق      نى  وهي زخارف اسلامية تع   

وقـد خطـت    ) أنما يعمر مساجد االله من امن باالله واليوم الآخر ، وأقام الصلاة واتى الزكاة               ( الداخل عبارة   

                                                 
  .١٧ ، ص١٩٨٦ ، بغداد ، العربية ، دار واسطجذور الفن العراقي ، الدار : جبرا ، ابراهيم جبرا .  1
 . ٤٣سامي خشبة ، ص: معنى الفن ، ت : ريد ، هربرت .  2
 ، ١٩٨٨ ، بغداد ، ١ ، ط١جمهرة الخطاطين البغداديين ، دار الشؤون الثقافية العامة ، ج: الاعظمي ، وليد .  3
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لكلمة لفظ  بالخط الكوفي مع زخرفة نباتية تحيط بتلك العبارة ، وفي داخل الحرم هناك اشكال دائرية زخرفية                 

  . واجهة بالخط الكوفي وهي مكررة ايضا على ال) االله ( الجلالة 

بـسم  ( وهناك عبارة .  ودوائر اخرى زخرفية تحمل اسماء الائمة المعصومين ، وقد خطت بالكوفي             

) ع(خطت ايضا بالكوفي في محراب الامام علي        )  واالله له الاسماء الحسنى فأدعوه بها        –االله الرحمن الرحيم    

 .بنفس جامع الكوفة 

  :مؤشرات الاطار النظري

  .ني حاول الفنان المسلم من خلالها اختراق الحدود الزمكانيةالزخرفة عمل ف .١

  .ان يبين الذائقة الفنية بشكل روحي، فنان المسلم من خلال الزخرفة الاسلاميةلاستطاع ا .٢

 .تركيب روحي مرتبط بمعنى الانسان كروح، الزخرفة الاسلامية .٣

 الذي جرد الاشياء المادية وحولها      حاول الفنان المسلم من خلال الزخرفة الاسلامية ان يستخلص الجوهر          .٤

 .تعني الديمومة والخلود، الى رموز ومبدعات تأملية

 .وهو انعكاس للفكر الاسلامي، حاول الفنان المسلم ان ينشئ صورة للعالم المطلق بأستمرار  .٥

ترمز للورقيات ، رابسك لانها تحمل موضوعات زخرفية مهذبةسميت الزخارف الاسلامية بالأ   

 .والزهور

وقد عمل الفنـان المـسلم      ، هناك زخارف كتابية استخدمت في تسجيل الايات القرانية والاحاديث النبوية          .٦

 .على رشاقة حروفها وتزيينها

مـن  ، ان التركيب الزخرفي مع الخط الكوفي على واجهات جامع الكوفة الكبير له قيمة جمالية خاصـة                .٧

 .خلال الايقاع والتوازن في انساقها المعرفية

 .فنان المسلم يتخذ من الزخارف النباتية تحقيقا لاغراض جماليةكان ال .٨

 .التوازن الزخرفي هو القاعدة الاساسية في التكوين الزخرفي .٩

 .كان التناظر النصفي يكمل احد نصفي الزخرفة الاسلامية .١٠

 .كان التناظر والتماثل من اهم القواعد التي تقوم على التكوينات الزخرفية .١١

حتى لـو لـم     ، وعند تطبيقه نحصل على تكوين زخرفي بديع      ، د الزخرفة الاسلامية  التكرار من اهم قواع    .١٢

 .يكن جميلا

  الفصل الثالث

   إجراءات البحث
، الاشكال الزخرفية التي تزين جامع الكوفـة      ،  يمثل مجتمع البحث الاصلي لهذه الدراسة       :مجتمع البحث  .١

ران فـي الـداخل والخـارج والاعمـدة         توزعت على الجد  ، والتي توجد على شكل وحدات زخرفية اسلامية      

ومنهـا البـسيط    ، فمنها الملون والبارز والغائر   ، وقد اتخذت عدة طرائق في تنفيذها     . الخ.... والمأذنة والقبة 

 .وحدة زخرفية موزعة في اماكن مختلفة من الجامع) ١٩(وقد بلغ مجتمع البحث، والمركب

وقد اعتمد الباحث   ، وحدات) ٣(ع البحث اذ بلغت      تم اختيار عينة البحث من مجموع مجتم        :عينة البحث  .٢

اذ تم اختيار العينة وفق تنوع      . الاختيار القصدي الذي يعد من اكثر الطرائق ملائمة لتحقيق هدف هذه الدراسة           

  الدخيلة علـى    الإشكال  العينات ذات  د استبعا اذ تم ، بما يتوافق وموضوعة البحث   ، انظمتها البنائية والتصميمية  
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 حديثا بعيـدا عـن المورثـات        أدخلت التي   الإشكال دواستبعا  ، ناء الشكلي في الزخرفة الاسلامية    منظومة الب 

 .انموذجا(    ) فأصبحت العينة بواقع . والاشكال الاصلية

  من اجل تحقيق هدف الدراسة الحالية في الكشف عن جماليات الشكل الزخرفي في جـامع              : البحث أداة .٣

 -:راسة استطلاعية تضمنتقام الباحث بأجراء د، الكوفة

  .الاطلاع على الاشكال الزخرفية في الموقع وملاحظتها عيانيا  . أ

  . في هذا المجالالأدبياتالاطلاع على الدراسات السابقة وعلى   . ب

تصميم استمارة تحليل تضمنت المحاور الاساسية المستمدة من الاطار النظري والتي اسـتخرجت             . ـج

 .ية الوحدات الزخرفيةعلى شكل مؤشرات للدلالة على جمال

 .من ذوي الاختصاص. )∗( تم عرضها على مجموعة من الخبراءالأداةلغرض تحقيق صدق . د 

 التحليل وجد الباحث ان هناك طريقة تتناسب مع البحـث الحـالي             أساليب بعد دراسة     :خطوات التحليل  .٤

العناصر الزخرفية مع بعـضها  من خلال الكشف عن علاقات   )الطريقة الوصفية التحليلية  : (وتحقق اهدافه هي  

وتأثير ذلك في خلق قيم الانسجام والتوافق فيما بينها وفي احداث قيم جمالية تعـزز بنيـة الـشكل                   ، البعض

  -:وحسب الخطوات الاتية، التصميمي الزخرفي

  .وصف عام للمكون او النوذج .١

  .الخط .٢

 .اللون .٣

 .الخط العربي .٤

 .نوع الزخرفة .٥

 . جماليةه قيمإحداثؤدي الى ابراز العلاقات الزخرفية التي ت .٦

   :تحليل العينات
 

  )١(عينة رقم 

  زخرفة نباتية تحيط بعبارة // اسم العمل

  ).االله نور السموات والارض–بسم االله الرحمن الرحيم ( 

  .                                           معماري جامع الكوفة// اسم الفنان

  .زجاج على فخار// المادة والخامة

  .الفن الإسلامي// التيار

  م مستطيل                        ٣×  سم ٥٠// القياس

اذ احيطت به كتابة البـسملة بـالخط        ) زنجيل( يتكون هذا  النموذج من شكل رئيسي مستطيل         // تحليل العمل 

ن القيمـة   وان الخط جـاء ليبـي     ، وقد احيطت به الزخرفة النباتية    ، الكوفي الاعتيادي غيرمظفور وغير مربع    

الجمالية للزخرفة الاسلامية وانعكاسها على بناية جامع الكوفة لما فيه من هيبة وتكوين في امتدادات حروفـه                 

، اللينة او التدويرات الايقاعية للتوازي والتقابل حيث احدث نوع من التكرار الايقاعي المنفتح على اللانهائية                

بعيـدا عـن    . من خلال رسوخ قيمة الجمال المطلق     ،  المسلم وهذا يعكس طبيعة الاحساس الجمالي لدى الفنان      
                                                 

 

 

 

  .  بابل –آلية الفنون الجميلة / فنون تشكيلية / رياض هلال . د)   ∗(
  . بابل –آلية الفنون الجميلة / تربية فنية  / عارف وحيد .     د    

 . بابل –آلية الفنون الجميلة / تربية فنية  /  حامد عباس .        د
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) االله نور الـسموات والارض      ( وقد استمرت التكوينات الزخرفية النباتية لتشمل عبارة        ، العالم المادي النسبي  

اذ كانت له منزلة بارعة في احتضان اسوار جامع الكوفة بالبعد الجمالي من             ، التي خطت ايضا بالخط الكوفي    

، وقد عمل الفنان المسلم على التكرار في تكوين الزخارف النباتية         . امة شكله ولونه وامتشاق حروفه    خلال فخ 

وهذا يمثل انعكاسا للفكر    . ليجعل منه توافقا وتوازنا زخرفيا يمتد على طول العبارة التي خطت بالخط الكوفي              

سلامية كونها تحمل لفظ الجلالـة وهـذه   تمثل العلو والرفعة للزخرفة الا ، ان هذه الوحدة الزخرفية   . الاسلامي

وتدور حولها سلسلة من الزخرفة النباتية البسيطة وقد كونها الفنـان           ، العبارة خطت بالحرف الكوفي المظفور    

وهذا يمثل حالـة الاسـتقرار الـذاتي        ، المسلم بشكل يمثل القيمة الجمالية للون الاخضر والاصفر والجوزي        

تمثلت فيها القوة   ، لتي جاءت بها هذه الكلمة والزخرفة النباتية التي احاطت بها         وان الخطوط الكوفية ا   ، للمتلقي

ر الكريم يشعر في رخاء وتأثر وامان من خلال قدسية الجو العـام وهيبـة               ئوالتي جعلت الزا  ، والاستمرارية

فـي التـصميم    وهذا دليل لابداع الفنان المسلم في ايجاد الشكل واظهار اللـون            ، الحروف والزخرفة النباتية    

  .المعماري في جامع الكوفة

  )٢(عينة رقم 

  .زخرفة على واجهة جامع الكوفة// اسم العمل

  .همعمار جامع الكوف// اسم الفنان

  )سيراميك( زجاج على فخار// التيار

  م٣× ٢// القياس

  //تحليل العمل

ل واضح علـى الاثـر      انتشرت الزخرفة النباتية على الواجهة الامامية لجامع الكوفة الكبير وهي دلي          

الفني الاسلامي الذي وضحه الفنان المسلم وتمت زخرفته فوق قباب وواجهة الجامع وتحتهـا ارضـية مـن                  

وتبين ان هناك علاقات زخرفيـة ادت  ، السيراميك المزجج ذو الوان شذرية مناسبة تدل على التسامح والعبادة  

 الجوهر الذي جرد الاشياء المادية وحاول ان يخلق         استخلص منها ، الى احداث قيمة جمالية لدى الفنان المسلم      

ان تصوير الفنان المسلم لهذه اللوحة جاء دافعا        . وهو انعكاس للفكر الاسلامي المتسامح    ، صورة للعالم المطلق  

لانفعالاته الداخلية ليحوله الى شكلا مرئيا كان له الحضور الجمالي على الواجهة الامامية او البوابة الرئيسية                

وهذا الدافع الفني جعل من اماكن العبادة الاسلامية ما يثير البهجة والاعتزاز باجواء الامـاكن               . مع الكوفة لجا

 بيـان   اوهذ، المقدسة كونها توحي بعبادة الخالق ومزار تاريخي له الاثر البالغ في نفوس الزائرين او السواح              

 المسلم القـيم الجماليـة  وارتبـاط الوحـدات           خلال الفنان  للطابع البيئي والفني في العراق والذي يطرح من       

  . الزخرفية بما هو ديني وفكري وروحي وفني

فالفنان قد جعل هذه الوحدات الزخرفية تتجانس مع بعضها على واجهة الجامع ليبين فيهـا الذائقـة                 

أميليـة  الفنية بشكل روحي يستخلص منها الجوهر الذي جرد الاشياء  المادية وحولها الى رموز وابـداعات ت            

هذا من الناحية الفنية اما من الناحية الفكرية فأننا نجد ان هذا            . تعنى بالديمومة والخلود والوصول الى المطلق     

أي ان اللوحة تثير الناحيـة      ، العمل الفني او الوحدات الزخرفية تتعامل مع عين المتلقي وهو الصورة الحسية           

ن المسلم ان يبين الذائقة الفنية بشكل روحي مـرتبط بمعنـى            وحاول الفنا ، العقلية دون احداث التامل الفكري      

  .الانسان كروح
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 )٣( رقم – عينه 

  عليهما السلام) الحسن العسكري المهدي المنتظر( زخرفة :  اسم العمل

   همعماري جامع الكوف: اسم الفنان 
 

  زجاج على فخار : المادة والخامة

  )الفن الاسلامي (-:التيار

  دائري)  سم٥٠ × ٥٠ (-:القياس

  -:تحليل العمل

  يعد هذا العمل من اعمال الزخرفة العربية 

  الاسلامية التي اشتهرت بها العمارة الاسلامية

   في بلدان متفرقة من الدولة الاسلامية وخاصة 

حيـة  وولما له من شهرة واسعة في المكانة الدينيـة والر         . العراق حيث وجد في تزيين العمارة لجامع الكوفة       

  .ية وهو من اعمال فنان حرفي ولكن لا يخلو من ابداع فني من ناحية اللون والشكل والتصميمالاسلام

لابداء تغيرات الضوء الساقط على الاشياء طبقا لتبدل        ، ويجسد في هذا العمل زوايا نظر متعددة باوقات مختلفة        

ة تصوير اللحظة التي جاءت     مما ادى الى تصوير المشهد بمعالجات مختلفة انطلاقا من مقول         ، الزمن المستمر 

جزا نبحثا عن مثالية متصلة بما هو جوهري في الاشياء مخالفا للحواس لتحقيق م            ،  الإسلامية بها فنون العمارة  

 مرة من قبل المتلقي يقع      إليه أول عند النظر   ) وحدة زخرفيه ( مما جعل العمل    ،  بصريا بمعونة العقل والحدس   

  .لي في تأسيس اللوحةتحت تأثيراته حيث اتبع فيه منهج شك

 إنتـاج ا العمل ارتبطت برفضها لكل تقاليد وتيـارات         ذان المفاهيم الفكرية والقيم الجمالية السائدة في ه             

 بغية التوصل    ، وتجسد هذا الرفض في سعي الفنان الى التجريب والاختبارية مع مواد جديدة           .  الفنية   الأعمال

وما يتوالد عنها من ارتسامات او اشارات       ، عتمادا على الحركة التلقائية   الى اعمال تعتمد السرعة في تنفيذها ا      

ان التعبير الفني الذي يجمـع بـين مختلـف          . لا تشكل انعكاسا للواقع انما انعكاسا جماليا لدوافع نفسية ذاتية         

ر ارتباطـه   هو اللاشكل لكون هذا الفن لا يرتبط في مفهومه العام بأي اشارة واقعية بقـد              . التسميات المذكورة 

وكذلك انواع الزخرفة المـستخدمة هنـا       ، باللون وبطريقة استخدام هذا اللون المعبر عن الانفعالات المباشرة          

، والمزاوجة بين الزخرفة الهندسية والنباتية كل ذلك جعل من الفنان ان يتخلى عن بعض المفـاهيم التقليديـة                 

  .او اسس التكوين الفني المعتاد.والاهتمام بالتصميم

،  ما ذهب اليه مرات عديدة في تصوير الانفعالات المباشرة          ، في لوحته هذه  ) الفنان المسلم "( لقد صور          

ليخلق صورة لاتشبه الاصل يعكسها الفنان على انها شيئ واقعي وبهذا يرى ما يراه عادة ويستحضر لامرئيا                 

ية الذات المنعكسة فـي الزخرفـة   ؤاولة لرفي مح،  الذي يرافق رؤيته كلها وينتج مرئيا أخر     الشيءك  لذ، اخر

ومن هذه الرؤية تمثيـل المرئـي   .  في القابلية على الرؤية للذات البادية في العمل المزخرف    إنتاجهاالتي يعاد   

وهو يستخلص سمات لنفسه يجعلها مرئيـة ان هـذه          ، مرئيا في اللوحة  ) الفنان المسلم   ( بالامرئي الذي جعله    

 كي يحـول العـالم    ،عمله للعالم) الفنان المسلم ( وهنا اعار   .  اخر صورة شخصية   الاثار هي الذات بوصفها   

 المعنى والقيمة الجمالية ليصل الى الماهيـة مـن          بإظهاردائرة التحجب الى اللاتحجب      الى لوحة للخروج من   

 كله كان   وهذا. خلال العين  العقل وليس من   خلال تسجيل ظواهر الاشياء ومن ثم الى ما هو حقيقي من خلال           

  .يشكل قيما جمالية سائدة في مثل تلك الفنون
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  ، في هذه الصورة يحاول ان يحقق الجمال من خلال امتـداد الحـسيات بوصـفها              ) الفنان المسلم ( ان         

لذا فأنـه اراد ان  ، وذلك الذي يمتلك ديمومته عبر الزمن، مرحلة متغيرة تصله الى مايريد من جوهري وثابت    

ما هو جزئي وكلي، فيتلاشى ما هو تمثيلي وطبيعي امام الابدي، حتى تكتسب الاشكال تأويلا               يقيم صلات بين    

 الذات حيث جعل اللون الداكن المـستخدم فـي          يءوما هي الا محاولة لتش    . مغايرا لحقيقتها الحسية والجمالية   

نفـسه  ) نـان المـسلم     الف(التأسيس الجمالي وحركة الخطوط في الشكل الناتج، هو صورة الذات الداخلية لـ             

، فضلا عن كونها محاولة لتأشير الاختلاف بـين         )فخار مزجج (لتتحول الى ظاهرة واقعية على خامة اللوحة        

" ، وبين حقق الامتداد الزمني الذي ذهبت اليـه ،         ةالمرئي واللامرئي بين حقيقة الشيئ وبين انعكاساتها المراوي       

ان هذه الصورة اتسمت بوصفها سيرة ذاتية للفنان        . ائها الجمالية على السواء في ار   "الزخرفة العربية الاسلامية  

نفسه، على الرغم من انها لم تكون الوحيدة التي اراد منها عكس ذاته، بل هناك محاولات عديـدة للامـساك                    

بمونادات او جزئيات من الذات في تلك السلسلة من الاعمال الفنية، الموجودة على جـدران امـاكن العبـادة                   

مية لكن العمل الحالي يمثل لحظة معينة تم الامساك بها في جامع الكوفة وجعلها ضمن تـاريخ الفنـان                   الاسلا

لتوثق رؤيته الفنية والجمالية، وتعد هذه الاثار ليست اثار مرئية فقط، بل انها كتابة نص حياتي يتيح الفرصـة               

كية، بعدما حققت مفـاده فـي تـسجيل    للمتلقي قراءته في ضوء الرؤية المكتوبة، التي تعد نصية بصرية ادرا         

دواخل الفنان الذي عبر عنها بالصورة العيانية للمعنى المحمول، بما يمكن تسميته بفكرة العمل عندما تقع في                 

وهـي قيمـا    ) الحسن العسكري والمهدي المنتظر عليهما السلام     ( عندما ذكر اسماء ائمة الهدى      . دائرة الحس 

التكرار والجمع بين الامكنة والازمنة في وقت واحد، والجمـع بـين            (  ومنها   جمالية سائدة في الفن الاسلامي    

  ).المسطحات المختلفة واستخدام الكتابة في الزخرفة

استطاع كسر الحدود بين الفن والحياة الشعبية البسيطة مـن          ) الفنان المسلم   ( في هذا العمل نشاهد ان              

في تبني الاشياء والرموز والعلاقات التي يتعامل بها الانسان يوميا،وكانت          خلال القيم الجمالية السائدة المتمثلة      

لكي تكون   )بالطابع الفكري   (  وتقديمها   والإبهار بالإثارة التي تقدم بطريقة مفعمة      الأشياءاهم القيم السائدة هي     

 خاصـة عنـدما     هميةأوالحدث   ونشاهد في هذا العمل اكتساب البيئة     . على التداول والاستهلاك   أعلىلها قدرة   

  ).جامع الكوفة( تكون البيئة ذات طابع ديني مهم 

مبادئ الزخرفة المعروفة ووفق في عمله هـذا بطـرح           التشكيلية في لغته ) الحرفي الفنان ( اعتمد   كما       

 الشعبية والجمال والوقتية والسطحية والابهار وخفـة الظـل والجاذبيـة            -:مجموعة قيم جمالية سائدة اهمها      

أي له اهمية مـن  ( استخدام تقنيات الانتاج الواسع، ولارتباط الشكل بما هو ديني وفكري وروحي استهلاكي      و

بكـل مـا    . له قيمة استعمالية نفعية وارتباط الشكل الفني كذلك       ) قبل المتلقي وهذه الاهمية تجعله مطلوبا دائما      

  .يوحي بالعبادة كجزء من الحياة في تمامها وكمالها

ث ان في هذا العمل خبرة متراكمة تعد ظاهرة في اتجاهين اولهما خبرة الفنان في انجازه اللوحـة                  ويرى الباح 

وخبرة المتلقي الذي بدأ يتضامن مع هذه الطروحات الفكرية ذات الطابع الديني، اذ جعل الاشكال تتداخل مـع                  

ة بعيدا عن منطقة الحـس الـى        بعضها ولا يمكن ادراكها بواسطة الحس، بل انها اشياء تخيلية ترتقي بالذائق           

  .مناطق متعالية تمكنه من ادراك الاشكال بواسطة الحدس او العقل الذي ينم عن تجربة جمالية متطورة

ينتمي الى منظومة دافئة من الالـوان اسـتطاع         ) وحدة زخرفية   ( ان اللون المستخدم في هذا العمل               

لونية، والعمل على احادية اللون والابتعاد عـن التعدديـة، ولكـن            تحليل اللون الواحد لانجاز تلك التقابلات ال      

الـشكل  ( غياب الالوان الاخرى يعني حضورها ايضا في مخيلته، وبهذا يمكن ان تنطبق المقولة على ثنائية                

واقعيا على الرغم من غيابه، وقد يخلق هذا التصور نوعا مـن             أي بحضور الشكل يصبح المعنى    )  والمعنى

 ٥٢١
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 لقاء مع رؤى الفلـسفة فـي        يلف عن جمال الطبيعة، بمعنى اخر تحقيق الجمال الفني الخالص ف          الجمال مخت 

والحـسي والحـدس،    ) الحضور والغياب ( هذا التداخل بين    . تصور الجمال والابتعاد به عن منطقة الحواس      

جي وتـسطيح   والخالص والطبيعي، فضلا عن التداخل في الخارطة الزخرفية للصورة والابتعاد عن السايكولو           

الحر في الفضاء، جعـل مـن اللوحـة          والحرية الواسعة في الاختبارات للاشكال والمفردات واللعب         الأشكال

 –البين(لداخلية بما يمكن وصفه بـ      ظاهرة تتداخل فيها الموضوعات الخارجية وانعكاساتها ا      ) وحدة زخرفية   (

او الـروح   . الشكل العياني واظهار البعد الجمالي    أي الواقع بين ذاتين لتكشف عن المعنى الكامن خلف          ) ذاتية  

بوصفها وجـودا   ) القصد( ودلالتها   )وحدة زخرفية ( لوحة  بعيدا عن الحسيات، يفصل بين الاشارة في بنية ال        

 الإحـساسات في هذا العمـل اسـتثمار معطيـات        ) الفنان المسلم   ( تابعا للذات التي تؤسس الموضوع يهدف       

كيلي الذي يفتش عن الاثر الذي يتركه العمل في عين المشاهد ويتقصى الايهامـات              البصرية وفي الاتجاه التش   

مسألة العلاقات الجدلية بين رؤيـة موضـوعية ورؤيـة    ( البصرية المضللة للعين وهو الاتجاه الذي نتج عن  

  ).مجال الفنيالذاتية، بين ظواهر فيزيولوجية واخرى نفسانية وعن ادخال هذا الجدل العلمي في 

عـن الاشـكال    ) وحدة زخرفية ( موجه الى عين المشاهد فالذي يميز       ) وحدة زخرفية (ان هذا العمل             

الاخرى من الفن هو انه يأخذ مادة موضوعية ويعتمد في مبدأ عمله على ظاهرة معينة للنظام البصري الـذي                   

وحـدة  ( هد ان هذا العمل     ونشا. أحيانادخل في ادراك كل يوم ويمر عادة بصورة سريعة من دون ملاحظته             

عبارة عن اشكال هندسية ذو حافات حادة بمعنى ان الاشكال المستخدمة محددة تحديدا دقيقا بحافات               ) زخرفية  

  .حادة والاشكال ذاتها تنزع الا ان تكون ذات طبيعة هندسية وتجريدية

نيوي لتنظيم وحداته ولـيس بنـاءا       على مبدأ ب   إنشاؤهافي هذا العمل الفني يتم      ) زخرفيةالالوحدة  ( ان          

على فكرة العمل التشكيلي، أي ان العمل الفني يكتسب جميعه اهمية متساوية في جميع مناطقه ولـيس هنـاك                   

تفضيل لمنطقة على اخرى فالوحدات تتجانس على سطح اللوحة او في العمق، هذا من الناحية الفنية اما مـن                   

تعامل مع المعطي، مع ما تتجاوب معه عين المـشاهد وهـو الـصورة              الناحية الفكرية، فأن هذا العمل نراه ي      

تثير الناحية العقلية   . الحسية بلا اعماق او احالات مضمونية فكرية أي ان الانطباعات التي تحدثها اللوحة هنا             

حركة، اما ال . دون احداث الأمل الفكري، فقط استداء الاستجابة التي قد تجلب معها المتعة واللذة او الانزعاج              

فهي تعني التغير المتصل الذي يطرأ على وضع الجسم في المكان من جهة ما هو تابع للزمان، فلكل حركـة                    

زمان خاص بها، يعتمد على سرعة الجسم المتحرك وبأختلاف نوع الحركة يختلف الزمن الطبيعي او الزمن                

ياء المادية المحيطية والتي تكـون      الفيزياوي الذي يتلاشى الاحساس من دونه بالتعاقب، فهو زمن وجود الاش          

  .على اتصال مباشر بنا وهذه الاشياء نراها موجودة فعلا على سطح اللوحة بل تشكل ابعادا جمالية سائدة فيها

  

  الفصل الرابع

   التوصيات والمقترحات –النتائج والاستنتاجات 
  النتائج

   -:توصل الباحث إلى عدد من النتائج وهي كما يلي 

  .المسلم يبدي اهتمامه بالزخرفة الاسلامية والحرف العربي أخذ الفنان  .١

ان اغلب الاعمال الفنية للفنان المسلم تمثلت بالخصوصية العربية من خـلال تنـاول الزخرفـة                 .٢

 .والحرف العربي 

 ٥٢٢
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 .تناول الفنان الزخرفة الاسلامية للتوصل إلى قيم جمالية وحضارية  .٣

من خلال مشاهدة الفن الحروفي والزخرفـة       .  والبهجة   ةالإثار قوة   إيجادتوصل الفنان المسلم إلى      .٤

 .الاسلامية في لوحاته التشكيلية 

 .اصبحت الزخرفة الاسلامية والحرف العربي تشكل تعبيرا داخليا وانفعاليا لدى الفنان المسلم  .٥

  الاستنتاجات

   -:في ضوء النتائج التي توصل الباحث اليها يستنتج الاتي 

  . عن ذاته من خلال الزخرفة الاسلامية ان الفنان المسلم يبحث .١

 .التعبير الصادق والواضح عن القيم الجمالية للزخرفة الاسلامية  .٢

 .اراد الفنان المسلم ان يوضح المرجعيات التاريخية للزخرفة الاسلامية  .٣

استطاع الفنان المسلم ان ينفرد بالحرف العربي والزخرفة الاسلامية بعيدا عن الاسـتنتاج لمـواد                .٤

 . بيعة لانها تضاهي خلق اهللالط

   التوصيات

   -: يوصي الباحث بما يلي 

  .المتمثلة بالقيم الجمالية للزخرفة الاسلامية والحرف العربي التوثيق لاعمال الفنان المسلم  .١

 .التوجيه نحو تدريس القيم الجمالية للزخرفة الاسلامية في كليات الفنون الجميلة والمعاهد الفنية  .٢

 .لقيم الجمالية للزخرفة الاسلامية في تاريخ الفن الاسلامي ادخال مادة ا .٣

 .دراسة الطروحات الفنية من ابحاث وتوجهات في الزخرفة الاسلامية  .٤

   المقترحات

   -: يأتي  يقترح الباحث اجراء دراسة مما

  .أثر الزخرفة الاسلامية في الرسم العراقي المعاصر  .١

 .لامية في الفنون التشكيلية الابعاد الفكرية والجمالية للزخرفة الاس .٢

 .التطور الدلالي للزخرفة الاسلامية في الفن التشكيلي المعاصر  .٣

  قائمة المصادر
  .) ٨(سورة المزمل ، الاية  .١

 ، ب ط ، القـاهرة ،        ١السعادة ، ج  تاريخ بغداد ، مطبعة     : الخطيب ، البغدادي ، ابو بكر احمد بن علي           .٢

١٩٣١.  

 .١٩٥٥ ، القاهرة ، ٣ة العصرية ، طون ، المطبعجمهورية افلاط: الخباز ، حنا  .٣

: صدقي حمدي ، مراجعـة      . الوحدة والتنوع في الحضارة الاسلامية ، د      : فون  . كروبناوم ، جي ، أي       .٤

  .١٩٦٦ ط ، بغداد ، بصالح احمد العلي ، مكتبة دار المتنبي ، 

، القـاهرة ،    ، ب ط     والترجمة   حلمي ، فلسفة الجمال ، المؤسسة المصرية العامة للتأليف        مطر ، اميرة     .٥

١٩٦٢.  

ط ،  ب  جمال الفن العربي ، عالم المعرفة ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب ،              : بهنسي ، عفيف     .٦

  .١٩٧٩الكويت ، 

 .١٩٧٩ط ، بغداد ، ، ب أفاق الفن التشكيلي ، دار الرشيد للنشر : الصراف ، عباس  .٧

 ٥٢٣
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  .١٩٨٢ط ،القاهرة ، ب  الجامعية للنشر والتوزيع ، الفن والجمال ، المؤسسة: شلق ، علي  .٨

  .١٩٨٢ الكويت ، ب ط ،مختار الصحاح ، دار الرسالة ،: الرازي ، محمد بن ابي بكر بن عبد القادر  .٩

  .١٩٨٣ط ، بغداد ، ب في الفنون الاسلامية ، الزخرفة : حسين ، خالد  .١٠

 .١٩٨٤ ، العراق ، ١مبادئ فن الزخرفة ، ط: حبش ، حسن قاسم  .١١

  .١٩٨٦ ط ، بسامي خشبة ، :معنى الفن ، ت : ريد ، هربرت  .١٢

 .١٩٨٦ ط ، بقواعد الزخرفة ، مكتبة المعرفة الجامعية ، : محمد ، حامد جاد  .١٣

  .١٩٨٦ ط ، بغداد ، بجذور الفن العراقي ، الدار العربية ، دار واسط ، : جبرا ، ابراهيم جبرا  .١٤

 .١٩٨٨ ، دمشق ، ٢لاس للدراسات والترجمة والنشر ، طالفن الاسلامي ، دار ط: بهنسي ، عفيف  .١٥

 ، بغـداد ،   ١ ، ط  ١جمهرة الخطاطين البغداديين ، دار الشؤون الثقافيـة العامـة ، ج           : الاعظمي ، وليد     .١٦

١٩٨٨. 

المجلس الوطني للثقافة   : محمد و زهير السمهوري ، واخرين       : تراث الاسلام ، ت     : بوزوث ، شاخت     .١٧

 .١٩٨٨ ، الكويت ، ٢، ط ١والفنون والاداب ، ج

 ، ب   الاصول الحضارية والجمالية للخط العربي ، دار الشؤون الثقافية العامـة          : ال سعيد ، شاكر حسن       .١٨

 .١٩٨٨ ، بغداد ، ط

 .١٩٨٨ ، بيروت ، لبنان ، ١موسوعة العمارة الاسلامية ، جروس برس ، ط: غالب ، عبد الرحيم  .١٩

، ١٣بعة بولاق ، ج   لسان العرب ، طبعة مصورة عن ط       : ابن منظور ، جمال الدين بن مكرم الانصاري        .٢٠

 . ت بالقاهرة ، 

 ،  ٧لسان العرب ، طبعة مصورة عن طبعة بولاق ، ج         : ابن منظور ، جمال الدين بن مكرم الانصاري          .٢١

 . ت ب ط ، بالقاهرة ، 

 الرسائل والاطاريح

ية ، رسالة ماجستير ، كلية التربية       دراسة مقارنة في القيم بين طلبة الجامعة والثانو       : بكر ، محمد الياس      .٢٢

  .١٩٧٠الفنية ، جامعة بغداد ، 

الزخرفة الاسلامية بين الشكل والمعنى ، دراسة تحليلية للقيم الدلاليـة  : العلوي ، سليم محمد علي حسين     .٢٣

ة ، كلية الهندسة ، جامع    والاشارية للعناصر والانساق الزخرفية للرقش العربي الاسلامي ، رسالة ماجستير           

 .٢٠٠٢بغداد ، 
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