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 الخلاصة

هذا البحث إلى  سعى
دراسة العتبات النصٌة فً 

 مدٌنة»المجموعة المصصٌة 
 للماصّة شرٌفة الشملان،« الؽٌوم

وهً لاصّة سعودٌة تكتب المصة المصٌرة بتنوع والتدار.ولد تكوّن البحث من ممدمة، فتمهٌد عَرّفتُ فٌه 
نٌة العتبات النصٌة، وتحته بالماصّة، وبحدود العتبات النصٌة، ومن فصلٌن جاء الأول منهما بعنوان ب

أربعة مباحث هً: عتبة الؽلاؾ والمدخل والإهداء، وعتبة العنونة، وعتبة الافتتاح، وعتبة الاختتام، أمّا 
الفصل الثانً فكان بعنوان: تفاعلات العتبات وأفك التؤوٌل، وتحته مبحثان هما: الوظابؾ، والدلالات، ثم 

 بج والتوصٌات، وتلا الخاتمةَ ثبَتٌَ بالمصادر والمراجع.انؽلك البحث بخاتمة تضمنت أبرز النتا
ولد اعتمدت فً بحثً المنهج الإنشابً؛ لكونه ٌسهم فً استنطاق خصابص الخطاب الأدبً، وتولٌد 

 المعنى، مع استعانتً ببعض أدوات المنهج السٌمٌابً.

Abstract 

This research sought to study the textual thresholds in the short 
story collection "City of Clouds" by the short story writer Sharifah Al-
Shamlan, a Saudi short story writer who wrote short stories with diversity 
and capability. 

The research consisted of an introduction, a preface in which I 
introduced the short story writer and the limits of textual thresholds, and 
two chapters, the first of which was entitled The Structure of Textual 
Thresholds, and under it were four topics: The Threshold of the Cover, the 
Introduction and the Regards, the Threshold of the Title, the Threshold of 
the Opening, and the Threshold of the Conclusion. As for the second 
chapter, it was entitled: Interactions of Thresholds and the Horizon of 
Interpretation, and under it were two topics: Functions and Connotations. 
Then the research closed with a conclusion that included the most 
prominent results and recommendations, and the conclusion was followed 
by a list of sources and references. 

I relied on the constructive approach in my research; Because it 
contributes to the exploration of the characteristics of literary discourse 
and the generation of meaning, with my use of some tools of the sematic 
approach. 

 
 

 
 
 
 
 

 للماصّة شرٌفة الشملان «مدٌنة الؽٌوم»العتبات النصٌة فً مجموعة 

 د. أمانً بنت محمد بن عبدالعزٌز الشٌبانأ.مشارن.

 كلٌة اللؽة العربٌة / جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامٌة
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 الممدمة

تحظى المصة المصٌرة بمكانة عالٌة بٌن الفنون السردٌة فً العصر الحدٌث؛ فهً جنس أدبً 
الجمالٌات، وهذا مما ضاعؾ من حضورها وتؤثٌرها، كما  ٌمتاز بالتكثٌؾ والإٌجاز، وٌتسع للكثٌر من

تحفل الدراسات النمدٌة الحدٌث بدراسة عتباتها لكونها مفاتٌح أولٌة تسهم فً الدخول إلى النص، واستجلاء 
 المزٌد من الدلالات.

وسبك لً أن لرأت بعض المجموعات المصصٌة للماصّة السعودٌة شرٌفة الشملان، ولمست فً 
لتداراً فنٌاًّ، هذا إلى حفاوتها بالعتبات، واكتناز عتباتها بما ٌإهلها للدراسة، واخترت للدراسة أكبر إبداعها ا

التً اشتملت على سبع وعشرٌن لصة، وأرى مجموعتها هذه « مدٌنة الؽٌوم»مجموعاتها المصصٌة 
 أنضج مجموعاتها، وأجدرها بالاهتمام والدراسة.

لم ٌسبك إلى دراستها دارس، لا فً « مدٌنة الؽٌوم»ة وبعد فرز وبحث تحممت من أن مجموع
دراسة العتبات، ولا ؼٌر العتبات، ومن الجدٌر بالذكر أن أذكر ما وجدته من دراسات عن إبداعها 

 المصصً:
. الرإٌة والأداة فً لصص شرٌفة الشملان، فاطمة موافً، لراءة نمدٌة منشورة فً ملؾ الثمافة والفنون ٔ

 هـ.ٕٓٗٔ، عام ٗة العربٌة السعودٌة للثمافة والفنون، الرٌاض، العدد: الصادر عن الجمعٌ
، تٌسٌر حامد، دراسة منشورة فً «وؼداً ٌؤتً». لراءة ثمافٌة فً مجموعة شرٌفة الشملان المصصٌة ٕ

 م.ٕ٘ٓٓ/ ٖ/ ٖٔ -هـٕٙٗٔ/ ٕ/ ٖصحٌفة دنٌا الوطن فً 
لماصّة شرٌفة الشملان، د. فواز اللعبون، بحث ل« وؼداً ٌؤتً». العتبات النصٌة فً المجموعة المصصٌة ٖ

 ٖالعدد:  2ٕعلمً مُحَكَّم منشور فً مجلة كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة بجامعة الملن عبدالعزٌز، المجلد: 
 م.ٕٕٓٓ -هـٔٗٗٔالصادر فً 

ند وثمة دراسات عامة عن المصة المصٌرة تناول فٌها الدارسون نماذج من إبداعها، وسؤشٌر إلٌها ع
 التعرٌؾ بالماصّة.

أما الدراسات التً تناولت العتبات فوافرة، ولم أجد من بٌنها إلا دراسة واحدة تخص المصة المصٌرة 
 السعودٌة، وهً:

البداٌات والنهاٌات فً المصة المصٌرة السعودٌة للدكتورة منى بنت عبدالله المفلح، مطبوعات كرسً الأدب 
م، وهً دراسة شمولٌة تناولتَْ ٕٗٔٓ -هـٖ٘ٗٔلنشر، الرٌاض، ط: السعودي، دار جامعة الملن سعود ل

فٌها الباحثة عدداً وافراً من المجموعات المصصٌة لشرٌحة كبٌرة من الماصّات السعودٌات، ومن بٌنهن 
الحاج »الماصّة شرٌفة الشملان التً تناولت فٌها الباحثة لصة واحدة من لصص المجموعة، وهً لصة 

 «.عمر
 أسباب اختٌار الموضوع فً الآتً: ولعلً أوجز

 . السعً إلى إنصاؾ إبداع لاصّة لدٌرة بدراسة إحدى مجموعاتها المصصٌة.ٔ
 . إثراء فن المصة المصٌرة بالدراسات أسوة بفن الشعر والرواٌة.ٕ
 . إبراز فنٌة بناء العتبات النصٌة، وما تنطوي علٌه من تمنٌات ودلالات.ٖ

 أما أهداؾ الموضوع فهً:
 لشرٌفة الشملان.« مدٌنة الؽٌوم»استجلاء بنٌة العتبات النصٌة فً المجموعة المصصٌة  .ٔ
 . تحلٌل خصابص عتبات المجموعة المصصٌة من خلال وظابفها التشوٌمٌة والتخٌٌلٌة.ٕ
 . استجلاء آفاق عتبات المجموعة المصصٌة من خلال دلالاتها الاجتماعٌة والرمزٌة.ٖ
 ج جدٌدة تختص بالعتبات، والمصة المصٌرة النسابٌة السعودٌة.. الإسهام فً تمدٌم نتابٗ
 

واعتمدت فً دراستً المنهج الإنشابً الذي ٌعُنىَ باستنطاق خصابص الخطاب الأدبً، وتولٌد 
 واستعنتُ فً الولت نفسه ببعض أدوات المنهج السٌمٌابً، ولا سٌما فً دراسة بنٌة العتبات. (ٔ)المعنى،

دمة، فتمهٌد عرّفتُ فٌه بالماصّة، وبحدود العتبات النصٌة، ومن فصلٌن، وكان ولد تكون البحث من مم
 الفصل الأول بعنوان: بنٌة العتبات النصٌة، وتحته أربعة مباحث هً: عتبة الؽلاؾ والمدخل والإهداء، 
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وأفك وعتبة العنونة، وعتبة الافتتاح، وعتبة الاختتام، وجاء الفصل الثانً بعنوان: تفاعلات العتبات 
 التؤوٌل، وتحته مبحثان هما: الوظابؾ، والدلالات، وأنهٌتُ البحث بخاتمة، وثبَتٍَ بالمصادر والمراجع.

هذا وآمل أن أكون لدمتُ مفٌداً جدٌداً، وحسبً أنً بذلتُ جهدي فً استمراء المجموعة وتحلٌلها مستثمرةً 
 المبدعٌن إبداع مضاعَؾ.ما أفدتهُ من لراءات نمدٌة أكّدَتْ لً أن العتبات فً نصوص 

 
 التمهٌد:

 
 أ. لمحة عن الماصّة:

ٌْر جنوب العراق عام  بَ شرٌفة بنت إبراهٌم بن عبدالمحسن الشملان، لاصّة سعودٌة الأصل، وُلِدَتْ فً الزُّ
ًّ فً مسمط رأسها، وحازت البكالورٌوس من لسم الصحافة بكلٌة 4ٗ2ٔ -هـ2ٖٙٔ م، وتلمَّتْ تعلٌمها الأول

 م.4ٙ2ٔ -هـ22ٖٔجامعة بؽداد عام  الآداب فً
بعد حصولها على البكالورٌوس عادت إلى المملكة العربٌة السعودٌة، واستمرت فً المنطمة الشرلٌة، 

م، ثم ترأست المسم النسابً، 49ٕٔ -هـ4ٕٖٔوعملت فً وزارة العمل والشإون الاجتماعٌة منذ عام 
 وظلت كذلن حتى تماعَدَتْ.

كتاباتها، وؼلب علٌها الاتجاه الاجتماعً، وبخاصة لضاٌا المرأة، وكتبت فً وانعكس مجال عملها على 
 هذه الشإون الكثٌر من المصص والممالات.

وهً لاصّة لدٌرة تكتب المصة المصٌرة، وتمتلن فٌها مَلكََة عالٌة، ولها نشاط ممالً واظبت علٌه فً عدد 
ً وعربٌاًّ، وحازت عدداً من  الجوابز الإبداعٌة، والشهادات التمدٌرٌة، من الصحؾ والمجلات محلٌاّ

 وترُجِمَتْ بعض لصصها إلى اللؽات الإنجلٌزٌة والفرنسٌة والإسبانٌة.
وظلت حاضرة فً المشهدٌن الإبداعً والإعلامً حتى وافاها الأجل متؤثرة بفٌروس كورونا عام 

 م رحمها الله.ٕٕٔٓ -هـٕٗٗٔ
 وأصدرت ست مجموعات لصصٌة هً:

 م.424ٔ -هـ4ٓٗٔ، ٔوء، الجمعٌة العربٌة السعودٌة للثمافة والفنون، الرٌاض، ط: . منتهى الهدٔ
 م.44ٖٔ -هـٖٔٗٔ، ٔ. مماطع من حٌاة، الجمعٌة العربٌة السعودٌة للثمافة والفنون، الرٌاض، ط: ٕ
 م.449ٔ -هـ2ٔٗٔ، ٔ. وؼداً ٌؤتً، مطبعة الوفاء، الدمّام، ط: ٖ
 م.ٕٕٓٓ -هـٖٕٗٔ، ٔالأدبٌة، بٌروت، ط: . اللٌلة الأخٌرة، دار الكنوز ٗ
 م.ٕ٘ٓٓ -هـٕٙٗٔ، ٔ. مدٌنة الؽٌوم، دار إٌتران للنشر والتوزٌع، الماهرة، ط: ٘
 م.ٕٙٔٓ -هـ9ٖٗٔ، ٔ. طفلة تسبح فً النهر، دار أثر، الدمّام، ط: ٙ

 ومن الدراسات المستملة التً تناولت إبداعها:
فاطمة موافً، لراءة نمدٌة منشورة فً ملؾ الثمافة والفنون . الرإٌة والأداة فً لصص شرٌفة الشملان، ٔ

 هـ.ٕٓٗٔ، عام ٗالصادر عن الجمعٌة العربٌة السعودٌة للثمافة والفنون، الرٌاض، العدد: 
، تٌسٌر حامد، دراسة منشورة فً «وؼداً ٌؤتً». لراءة ثمافٌة فً مجموعة شرٌفة الشملان المصصٌة ٕ

 م.ٕ٘ٓٓ/ ٖ/ ٖٔ -هـٕٙٗٔ/ ٕ/ ٖصحٌفة دنٌا الوطن فً 
للماصّة شرٌفة الشملان، د. فواز اللعبون، بحث « وؼداً ٌؤتً». العتبات النصٌة فً المجموعة المصصٌة ٖ

 ٖالعدد:  2ٕعلمً مُحَكَّم منشور فً مجلة كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة بجامعة الملن عبدالعزٌز، المجلد: 
 م.ٕٕٓٓ -هـٔٗٗٔالصادر فً 

ً من إبداعها فً بعض أطارٌحهم العلمٌة التً درسوا فٌها المصة كما درس باحثون  أكادٌمٌون شٌبا
 السعودٌة، ومنها:

، ٔ. صورة المرأة فً المصة السعودٌة، د. محمد العوٌن، مكتبة الملن عبدالعزٌز العامة، الرٌاض، ط: ٔ
 م.ٕٕٓٓ -هـٖٕٗٔ

، ٔح، نادي الرٌاض الأدبً، الرٌاض، ط: . تمنٌات الوصؾ فً المصة المصٌرة السعودٌة، د. هٌفاء الفرٌٕ
 م.4ٕٓٓ -هـٖٓٗٔ
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. شعرٌة السرد فً المصة السعودٌة المصٌرة، د. كوثر الماضً، نشر وكالة وزارة الثمافة والإعلام ٖ

 م.4ٕٓٓ -هـٖٓٗٔ، ٔللشإون الثمافٌة، الرٌاض، ط: 
 (ٕ)ولها رحمها الله مخطوط ممالً ولصصً ٌنتظر النشر.

 النصٌة:ب. حدود العتبات 
فً اللؽة تعُدَّ العتبة أسُْكُفَّة الباب، وهً عتبات الدَّرجة وما ٌشبهها من عتبات الجبال وأشراؾ الأرض، 

وسمٌت بذلن لارتفاعها عن المكان المطمبن السهل، وعتبات الدرجة  (ٖ)وكل مرلاة من الدَّرج عتبة،
معها عَتبَ وعَتبََات والعتب الدَّرج، وعتب وج (ٗ)مرالٌها، وكل شًء جسا وجفا فهو ٌشُتكَّ له هذا اللفظ،

 (٘)الجبال والحزون مرالٌه.
البوابات أو المداخل التً تجعل المتلمً ٌمسن بالخٌوط الأساسٌة »والعتبات فً الدراسات النمدٌة تعنً 

تتمدم المتون، وتعمبها؛ لتنتج خطابات  بنٌات لؽوٌة وأٌمونٌة»ولها  (ٙ)،«التً تمكنه من لراءة النص وتؤوٌله
ؾ بمضامٌنها وأشكالها وأجناسها كل العناصر النصٌة أو العلامٌةّ أو »وتتضمن  (9)،«واصفة لها تعُرِّ

مجموع النصوص التً تخفر المتن، وتحٌط به من »وهً أٌضاً  (2)،«الشكلٌة التً تحٌط بالنص السردي
 (4)،«ممدمات والخاتمات والفهارس والحواشً وكل بٌانات النشرعناوٌن وأسماء المإلفٌن والإهداءات وال

كل ما ٌجعل من النص كتاباً ٌمترح نفسه على لرابه، والبهو الذي ٌسمح لكل منا »وهً فً الولت نفسه 
 (ٓٔ).«بدخوله، أو الرجوع منه

رئ من خلالها لمراءة وتؤتً أهمٌة العتبات من كونها مدخلا لفهم النص، فهً البوابة الربٌسة التً ٌنفذ الما
النص وتؤوٌله، كما أنها تسهم فً إشراع أبواب النص أمام المتلمً والولوج إلى أعماله، وفً كونها 

  (ٔٔ)«.نصوصاً انتمالٌة نحو الأهم، ألا وهو النص المركزي»
للما »وفً الولت ذاته فإن هذه العتبات تستثٌر المارئ وتشوله لمماربة النص بالمراءة والتؤوٌل فالنص 

ً من مصاحبات لفظٌة أو أٌمونٌة تعمل على إنتاج معناه ودلالته، كاسم الكتاب والعناوٌن  ٌظهر عارٌا
مكان ممٌز عملٌاً وإستراتٌجٌاً للتؤثٌر فً الجمهور، سعٌاً وراء استمبال أفضل »وهً بهذا  (ٕٔ)،«والإهداء

 (ٖٔ)«.للنص، وفهم ٌوافك ممصدٌة الكاتب
علالة جدلٌة لابمة على التبٌٌن والمساعدة فً »ص المصصً والعتبات النصٌة وعلى هذا فالعلالة بٌن الن

 (ٗٔ)«.إضاءة النص الداخلً لصد استٌعابه وتؤوٌله والإحاطة به من جمٌع الجوانب
وؼٌر خاؾٍ الدور البارز لها فً الكشؾ عن محتوى النص، فهً الجسر الرابط بٌن المإلؾ والنص 

ولم ٌتوسع مفهوم »ٌة مثار اهتمام النماد إلا عمب التوسع فً مفهوم النص، والمارئ، ولم تكن العتبات النص
 (٘ٔ)«.النص إلا بعد أن تمّ الوعً والتمدم فً التعرؾ على مختلؾ جزبٌاته وتفاصٌله

فثمة عتبات »وتشكل العتبات النصٌة وعلالتها الجدلٌة بالمتن المصصً أهمٌة لد تتفوق على النص ذاته؛ 
ضة أو تنبٌهٌة أو مراوؼة أو مموهة، لصدٌة، وأخرى تتمص د العفوٌة، وثمة عتبات شارحة وأخرى محرِّ

 (ٙٔ)«.وثمة عتبات دٌكورٌة وأخرى جمالٌة
والجدٌر بالذكر أن العتبات النصٌة لا ٌمكنها أن تكتسب أهمٌتها بمعزل عن طبٌعة الخصوصٌة النصٌة 

 (9ٔ)نفسها، أو بمعزل عن تصورات المإلؾ للكتابة واختٌاراتها التصنٌفٌة المحددة لمضاٌاها الأجناسٌة.
ٌبتدئ وٌتم الأثر موالع إستراتٌجٌة حٌث ٌتمركز المعنى، وحٌث »ومهما ٌكن من أمر فإن العتبات 

ً خطابات لابمة بذاتها، لها لوانٌنها التً تحكمها، فهً إمّا أن تكون نصوصاً  (2ٔ)،«المتولَّع وهً أٌضا
موازٌة للنص المصصً، أو جزءاً من النصوص السردٌة، وكلاهما ٌكمل الآخر، كما أن لها دوراً فً 

 التشكٌل الجمالً والدلالً والتؤثٌر على المراء.
 ول: بنٌة العتبات النصٌةالفصل الأ

 
 المبحث الأول: عتبة الؽلاؾ والمدخل والإهداء:

)الؽلاؾ( وهو أول العتبات التً ٌمع علٌها بصر المتلمً، وأول ما ٌلفت انتباهه وٌجذبه فً تؤوٌل النص 
واستكشاؾ أبعاده وفهم مضامٌنه، وفٌه تتجلى التشكٌلات اللؽوٌة والبصرٌة بما فٌها من صور وألوان 

 عنوان واسم للمإلؾ ونوع للخط ومستوٌات الخط.و
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 ٌتكون من وحدات مشحونة دلالٌاً، منها:« مدٌنة الؽٌوم»فالؽلاؾ الأمامً للمجموعة المصصٌة 

، وٌمع فً أعلى الؽلاؾ، وكُتب بخط بارز بلون أزرق ؼامك «مدٌنة الؽٌوم»)العنوان الربٌس(، وهو  
لعنوان ٌتكرر كذلن فً الصفحة التً تلً صفحة الؽلاؾ، وهً لٌكون أكثر بروزاً لعٌن المارئ، ونجد ا

 صفحة بٌضاء، وٌظهر فً منتصفها تعبٌراً عن أهمٌته؛ لكونه العتبة الأولى.
)اسم المإلفة( وٌظهر أسفل صفحة الؽلاؾ بخط أبٌض ناصع باسمها الصرٌح )شرٌفة الشملان(، وؼٌر 

بً لها، وٌمنح الإنتاج الأدبً لٌمة لدى المتلمٌن، خاؾٍ أن ظهور اسم المإلفة ٌثبت ملكٌة العمل الأد
 بالإضافة إلى كونه وسٌلة لجذبهم، ودفعهم نحو النص بحسب شهرة الأدٌب.

)الجنس الأدبً(، وظهر فً أعلى صفحة الؽلاؾ جهة الٌمٌن، وأسفل العنوان الربٌس بخط أصؽر منه، 
لٌكون المتلمً على دراٌة بنوعٌة ؛ «مجموعة لصصٌة»ولون أزرق ؼامك، فالمإشر الأجناسً للنص 

ممصدٌة الكاتب والناشر لما ٌرٌدان نسبته »النص، فهو نص نثري لصصً، وهذا التجنٌس ٌعبر عن 
 (4ٔ).«للنص

للرسام التشكٌلً ضٌاء عزٌز ضٌاء، « نشر الؽسٌل»)صورة الؽلاؾ الأمامً(، هً لوحة فنٌة عنوانها 
اصّة فً الصفحة التً تلً صفحة الؽلاؾ على أخذ الإذن ورسمت بؤلوان زٌتٌة على لماش، ولد أكدت الم

من صاحب اللوحة، ولد جاءت اللوحة متسمة مع عنوان المجموعة المصصٌة، منسجمة مع محتوى 
 النصوص الأدبٌة، ولا شن أن لوحة الؽلاؾ تحمل فً طٌاتها أبعاداً دلالٌة.

 
ًّ زٌتٌاًّ، واللون الزٌتً  فاللوحة لفتاة تموم بنشر الؽسٌل وتعلٌمه على الحبل بٌدٌن عارٌتٌن وهً ترتدي زٌِا

)مزٌج بٌن اللون الأخضر واللون الأحمر واللون الأصفر بنسب متفاوتة(، ولون الؽسٌل ٌتدرج بٌن الألوان 
الدافبة )الأصفر والبرتمالً الؽامك والأحمر الؽامك( التً تثٌر المشاعر الإٌجابٌة، وتشُعر بالتفاإل 

ؼابم بؤلوان بٌضاء وبنفسجٌة ورمادٌة تثٌر مشاعر الهدوء والاتزان والطموح والموة،  والنشاط، والفضاء
واللون الأحمر ٌشٌر إلى السعادة والنشاط والإثارة، واللون البرتمالً ٌشٌر إلى الإحساس بالسعادة 

لى النماء والحرارة والتوتر والدؾء، واللون الأصفر ٌشٌر إلى الإثارة والدهشة، واللون الأبٌض ٌرمز إ
 (ٕٓ).والهدوء والسلام، واللون الأخضر الماتم ٌوحً بالؽموض وتولع المفاجآت

وعلى أٌة حال، فإن انتماء الألوان فً لوحة الؽلاؾ دالّ على الأمل والضٌاء فً انكشاؾ هموم الماصّة 
 وب ونزاعات وهواجسها الفكرٌة المتعلمة بمضاٌا المرأة، وبمضاٌا الصراعات العالمٌة، وما فٌها من حر
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وتخرٌب ودمار وتشرٌد ولتل، فالألوان تتصؾ بدلالات خاصة بها، وهً مجتمعة تموم بدورها فً إثارة 

للتعبٌر عن »المتلمً وتحفٌزه للؽوص فً أؼوار النص المصصً، وذلن أن الألوان ٌمكن أن تكون وسٌلة 
 (ٕٔ).«العاطفة الإنسانٌة على اختلاؾ نزعاتها ودوافعها

)الؽلاؾ الخلفً(، وٌشكّل فضاءً نصٌاًّ، ونجد فٌه نبذة مختصرة عن الماصّة فً أعلى الصفحة جهة الٌمٌن، 
وعنوان التواصل مع الماصّة فً أسفل الصفحة، إضافة إلى ذلن بٌانات دار النشر، ولد كُتبِت بخطوط 

« نشر الؽسٌل»الؽلاؾ متباٌنة، وألوان تتراوح بٌن الأحمر والأسود والكحلً، وتكررت صورة لوحة 
 بشكل باهت، وٌؽلب اللون الأبٌض علٌها.

 
)دار النشر(، تضمنت الصفحة الثانٌة بٌانات حموق النشر، ورلم الطبعة وتارٌخها )الطبعة الأولى 

م(، ورلم الإٌداع والترلٌم الدولً، وبٌانات دار النشر )إٌتران للنشر والتوزٌع(، وممر دار النشر ٕ٘ٓٓ
 (، وتكرر ذكر دار النشر فً الؽلاؾ الخلفً للمجموعة بخط أسود صؽٌر.)الماهرة مصر

 )المدخل( ولد تضمن الآتً:
ًّ أن أشكر الفنان ضٌاء عزٌز ضٌاء على لوحته الرابعة نشر الؽسٌل التً أذهلتنً.. ولفت عندها، » عل

ترت فً اختٌار اسم ولم تفارق عٌنً، حتى كلَّمته؛ لٌؤذن لً فتشُرؾ ؼلاؾ مجموعتً هذه، ومن أجلها اح
المجموعة، أخٌراً ولفت عند مدٌنة الؽٌوم، رؼم عدم تطابمها مع ما توحً به اللوحة المشرلة للفنان ضٌاء، 

 (ٕٕ).«لكنً أعطً لمتامة الؽٌوم لبساً من الضٌاء
ً فً توجٌه أفك  لمد جاء المدخل فً مستهل المجموعة المصصٌة مفسراً انتماء عنوان المجموعة، ومسهما

ظار المتلمً وتهٌبته من أجل الانخراط فً النص الأدبً؛ إذ تفصح فٌه الماصّة عن سبب اختٌار تلن انت
اللوحة الفنٌة لؽلاؾ مجموعتها المصصٌة، فاللوحة ضٌاء لمتامة مضامٌن المجموعة المرٌرة، وأمل 

 وتفاإل بالمادم.
)الإهداء(، ولم ٌرَِدْ فً صدر المجموعة المصصٌة، وإنما وَرَدَ فً صدر لصة واحدة فمط بعنوان لصة 

عندما ٌبست  ً  إلى الحبٌبة منٌرة التً احمرّتْ عٌناها بكاء»، وورد بهذه الصٌؽة: «لٌل وكرسً وماء»
 (ٖٕ).«شجرة اللوز فً بٌتنا

المهدي، والثانً المهدَى إلٌه، والثالث خطاب الإهداء ٌموم الإهداء على مٌثاق التداولٌة؛ فالطرؾ الأول 
 وما ٌحمله من دلالات، وجاء الإهداء خاصّاً إلى شخصٌة تربطها بها صلة متٌنة )اختارت الماصّة المهدَى 



ي الآداب 
 

ون، العدد )مجلة القادسية ف بوية ، المجلد الرابع والعشر  ٠٢٠٢أيلول ( 3( الجزء)3والعلوم التر

  

9 
 

 

 
إلٌه منٌرة ابنتها(، وبدا الإهداء مختصراً، مما جعل الذهن ٌنشؽل بمتن المجموعة المصصٌة مباشرة مع 

ن أبعاد الإهداء، وأبعاد مضامٌن المجموعة، فالإهداء ٌمثل بوابة للولوج إلى هموم الماصّة محاولة ربط بٌ
وهواجسها، وله خلفٌته الخاصة، فهو ٌربط بٌن شجرة اللوز ومحتوى النص، والفرق واضح بٌن من ٌبكً 

 لأجل شجرة لوز ٌبست، وبٌن من ٌبٌد العالم من أجل كرسً.
ة الؽلاؾ تعد العتبة الأولى بٌن المتلمً والنص الإبداعً، وظهر اهتمام وبناء على ما سبك ٌتضح أن عتب

الماصّة بانتماء ؼلاؾ مجموعتها المصصٌة، فهو ٌحٌل إلى الأمل والإشراق والتفاإل، وكؤنه ٌضًء سواد 
 الرإى الماتمة لمضاٌا المرأة ولضاٌا الصراعات العالمٌة التً تطرحها فً مجموعتها المصصٌة.

 انً: عتبة العنونة:المبحث الث
مجموعة »اكتسبت عنونة النصوص احترافٌة عالٌة لدى كثٌر من المبدعٌن فً العمود الأخٌرة، وهً 

الدلابل اللسانٌة من كلمات وجمل ونصوص لد تظهر على رأس النص؛ لتدل علٌه وتعٌَُنِّه، وتشٌر لمحتواه 
لٌل، وتتمولع على الحدّ الفاصل بٌن النص علامة سٌمٌابٌة تمارس التد»وهو لبل ذلن وبعده  (ٕٗ)،«الكلً

 (ٕٙ).«الرأس من الجسد»وٌراه بعض النماد بمنزلة  (ٕ٘)،«والعالم
وٌعد العنوان البوابة الأولى للدخول إلى عوالم النص، وحل شفراته، وهو نص نوعً له بنٌته وإنتاجٌته 

كما أنه ٌفتح مسارات لتؤوٌل النص،  (2ٕ)،«أول اتصال نوعً بٌن المرسل والمتلمً»وٌشكل  (9ٕ)الدلالٌة،
 هذا إلى أنه ٌثٌر أسبلة المارئ، فٌضطر إلى ولوج عالم النص بحثاً عن إجابات لا تتضح إلا بالمراءة.

سبعة وعشرٌن عنواناً، وسؤحاول جاهدة تتبع تلن « مدٌنة الؽٌوم»ولد تضمنت المجموعة المصصٌة 
 والدلالً. العناوٌن ودراستها وفك المستوٌٌن: التركٌبً،

 المستوى التركٌبً:
فة، مما ٌجعلها أشد تخصٌصاً، وهً:  الطوفان، »جاءت بعض عناوٌن المجموعة المصصٌة مفردة مُعرََّ

 ولا تتضح رإاها الدلالٌة إلا من خلال لراءة المحتوى الذي ٌفصح عن بعض الدلالات. (4ٕ)،«كوبتشٌنو
لاسمٌة توحً بالثبات والاستمرار، ومن نماذجها وجاءت بعض عناوٌن المجموعة جملاً اسمٌة، والجمل ا

 فهو مكون من )خبر، وجار ومجرور، والمبتدأ محذوؾ هنا(. (ٖٓ)،«البحث عن الظلام»عنوان 
والمصة تدور حول أربع صدٌمات تخرجن معاً من معهد المعلمات، وتوظفن  (ٖٔ)،«أحمد اشلونه»وعنوان 

مر بهن أحداث شتى حتى مرحلة التماعد من العمل التً وتزوجن، وأنجبن أطفالاً متماربٌن فً السن، وت
ٌكتشفن فٌها خٌانة الصدٌمة نوال لهن، ونلحظ أن العنوان جاء بتركٌب عامً مكون من )مبتدأ ]أي+ 

 شًء+ لونه[ اسم استفهام مبتدأ، ومضاؾ إلٌه، وخبر، والجملة الاسمٌة فً محل رفع خبر المبتدأ أحمد(.
وٌتؤلؾ من )مبتدأ محذوؾ، خبر، مضاؾ إلٌه، صفة(، وعنوان  (ٕٖ)،«إعلان موت شاعرة»وعنوان 

الله »وٌتكون من )مبتدأ محذوؾ، خبر، مضاؾ إلٌه، صفة(، وجاء عنوان  (ٖٖ)،«لصٌدة جدي الأخٌرة»
ناً من )مبتدأ، جملة فعلٌة فً محل رفع خبر، جار ومجرور(. (ٖٗ)«ٌستر على الولاٌا  مكوَّ

وٌتكون من )مبتدأ محذوؾ،  (ٖ٘)،«حبة لمح»ة تركٌباً إضافٌاً، وهً: وفً المجموعة أربعة عناوٌن مركب
ً عنوان  ٌتؤلؾ من )مبتدأ محذوؾ، خبر، مضاؾ و (ٖٙ)،«مدٌنة الؽٌوم»خبر، مضاؾ إلٌه(، ونجد أٌضا

ً مع رإى الماصّة الرمزٌة التً تظهر خلؾ  إلٌه(، وهو ٌحٌل على مدٌنة متخٌلة، وٌبدو العنوان متوافما
وٌتكون من )مبتدأ محذوؾ، خبر، مضاؾ إلٌه(، وكذلن عنوان  (9ٖ)،«رابحة أمً»عنوان  السطور، ومثله

نا»  وٌتكون من )مبتدأ محذوؾ، خبر، مضاؾ إلٌه(. (2ٖ)،«أمُُّ
 (4ٖ)،«البحر والموج وضابعة فً بحور الله»أمّا العنونة بالعطؾ فجاء منها عنوانان فً المجموعة، الأول 

ونلحظ أن العنوانٌن من ثلاث كلمات معطوفة على بعضها باستخدام  (ٓٗ)،«لٌل وكرسً وماء»والثانً 
حرؾ العطؾ )الواو( الذي ٌفٌد المشاركة بٌن المعطوؾ والمعطوؾ علٌه، فالمعطوؾ علٌه فً العنوان 

هو )البحر( ٌتبعه )الموج، ضابعة فً بحور الله( فالبحر « البحر والموج وضابعة فً بحور الله»الأول 
لى الهدوء والثورة، وهما ٌماثلان الحالة النفسٌة للشخصٌة الربٌسة فً المصة، وجاء والموج ٌرمزان إ

معبراً عن الألم النفسً للشخصٌة المحورٌة الملمة، وجاءت كلمة )لٌل( « لٌل وكرسً وماء»العنوان الثانً 
رسً والماء، نكرة تحٌل إلى الوحشة والصمت، وذلن لإبراز دلالات ؼابرة فً النص تربط بٌن اللٌل والك

 والمصة تتكون من ثلاثة مماطع مستملة بعنوان جانبً.
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وهو هنا مكون من )مبتدأ  (ٔٗ)،«بانتظار إبراهٌم»ومن العنونة بالجار والمجرور فً المجموعة عنوان 

محذوؾ، جار ومجرور، مضاؾ إلٌه(، ولد جسد حالة الشخصٌة الربٌسة فً صبرها وانتظارها للأمل 
 ٌم.بعودة الؽابب إبراه

وتكوّن من )ظرؾ ممرون بـ ما الكافة  (ٕٗ)،«عندما صرت حماراً »ومن العنونة بجملة ظرفٌة عنوان 
والمكفوفة، فعل ناسخ، اسمه وخبره(، وحاولت الماصّة من خلال ؼرابة العنوان خلخلة أفك تولع المتلمً 

وحٌن ٌمرأ المصة ٌعً أن الذي وجد العنوان بتركٌبه بعٌداً عن المعمول المؤلوؾ من عناوٌن المجموعة، 
 بطلها تحول إلى حمار.

وفً المجموعة أربعة عناوٌن مركبة من جمل فعلٌة، وهذا التركٌب ٌوحً بالتجدد والحدوث، ومنها: 
وهو مكوّن من )فعل ماض مبنً لما لم ٌسم فاعله، نابب فاعل، مضاؾ إلٌه(، وهنا  (ٖٗ)،«أسُمِطَ فرحً»

وٌتكون من )فعل، فاعل ممدر،  (ٗٗ)،«تشرب المطر»نا المتكلمة، وعنوان أسُمِطَ الفاعل رؼبة فً إخفاء الأ
وٌتؤلؾ من )حرؾ ناسخ، ضمٌر الؽابب فً محل نصب  (٘ٗ)،«لٌته لا ٌعلم أنً أعلم»مفعول به(، وعنوان 

اسم لٌت، لا النافٌة، فعل مضارع، فاعل مستتر، والجملة الفعلٌة فً محل رفع خبر لٌت(، وهو عنوان 
 على تصعٌد حساسٌة المارئ تجاه النص. إنشابً ٌعمل

 المستوى الدلالً:
مرسلة كاملة »بدلالات متنوعة، وبما أن العنوان « مدٌنة الؽٌوم»اكتنزت عناوٌن المجموعة المصصٌة 

فإن معظم عناوٌن المجموعة لم تبَْدُ دالةّ بذاتها عن مضامٌنها، بل بدت  (ٙٗ)«ومستملة فً إنتاجها الدلالً
 الحاجة ماسّة إلى استجلاء دلالتها من خلال ما تحتها من متون.

وبدا العنوان الدال على الشخصٌة من أبرز عناوٌن المجموعة المصصٌة، ومجًء اسم الشخصٌة فً 
السارد الذي خصها دون ؼٌرها من الشخصٌات الأخرى بمدر العنوان ٌإكد محورٌتها، واستبثارها باهتمام 

وعمر شخصٌة سلبٌة تخاؾ  (2ٗ)،«الحاج عمر»ومن هذه العناوٌن فً المجموعة عنوان  (9ٗ)من التمٌز،
الموت، وتتمٌز بؽرابة الأطوار، وتإجل أداء فرٌضة الحج مرات عدٌدة، وتنتمل من مدٌنة الهفوؾ إلى 

ً من آثار السموم وأحمد  (4ٗ)،«ولد اسمه أحمد»بعد حرب الخلٌج، وتموت هنان، وعنوان  المصٌم خوفا
شاب ٌحب الطٌران من صؽره، لكنه لم ٌتمكن من الالتحاق بكلٌة الطٌران العسكرٌة، ولا الخطوط 
السعودٌة، فؤصبح مهموماً حزٌناً، إلا أن والده ووالدته باعا منزلهما، وبعض ممتنٌاتهما؛ لٌدرس الطٌران 

ثم ٌتعلك للبه بفتاة أجنبٌة، وٌكمل دراسته، وفً طرٌك عودته إلى وطنه تخُتطؾ الطابرة،  فً الخارج،
وعنوان  (ٓ٘)،«مها»عنوان  وتنفجر وٌموت، وٌتُهم أحمد بالاختطاؾ والتفجٌر، ولرٌب من هذا النحو

 (ٔ٘).«عادل وأدٌبة»
والدرٌهمٌة حً لدٌم من  (ٕ٘)،«بوابة الدرٌهمٌة»وفً المجموعة عناوٌن دالةّ على المكان، ومنها عنوان 

ٌْر فً العراق، ولد جاء المكان لخدمة تطور الأحداث التً تحكً عن إعجاب ابن كبٌر الموم  بَ أحٌاء الزُّ
بؤثلة بنت حمٌد الصفار، ورؼبته فٌها جارٌة، ؼٌر أن والداها ٌرفض، فٌصُدر كبٌر الموم لراراً بترحٌلهم 

ناء رحٌلهم تباؼتهم أٌادٍ ؼادرة تمَتلُ جمٌع أفراد الأسرة، وبعد خارج البلدة، فٌرحلون لبٌل الفجر، وأث
المذبحة بولت ٌسٌر ٌموت ابن كبٌر الموم بعد إصابته بالعمى والشلل الرعاشً إثر سموطه فً عٌن من 
عٌون الدرٌهمٌة، ولد لدََّم المكان توطبة أثارت فضول المتلمً لٌعرؾ هُوٌَِّة المكان وتارٌخه ودلالاته، 

وٌبدو لً أن الماصّة ترى  (ٖ٘)اناً تكون هُوٌِةّ مكان النص نموذجاً عن هُوٌَِّة العالم فً منظور الماص،وأحٌ
 فً الدرٌهمٌة وما دار فٌها من أحداث نموذجاً مصؽَّراً من العالم الأكبر الذي تحٌا فٌه.
أؼنى الوسابل الفنٌة »وفً المجموعة عناوٌن استدعابٌة، ومن خلالها استدعت الماصّة التراث بصفته من 

ومن هذه  (ٗ٘)،«بالطالات الإٌحابٌة، وأكثرها لدرة على تجسٌد التجربة، وترجمتها، ونملها إلى المتلمً
فالرمز التراثً )بٌدبا( ٌحٌل إلى الفٌلسوؾ  (٘٘)،«بٌدبا الفٌلسوؾ ٌكتب لصة جدٌدة»عنوان العناوٌن 

الماصّة، وٌتناوبان الحكً فً ممالن الحٌوانات،  الحكٌم راوي الحكاٌات فً كتاب كلٌلة ودمنة، وتستحضره
 (ٙ٘)،«محمد بن عبدون»وتتوالى الأحداث، وتنتهً بتحول لؽة الفٌلسوؾ والماصّة إلى لؽة النعاج، وعنوان 

وهو ٌحٌل إلى شخصٌة أندلسٌة ؼٌر محددة بذاتها، ؼٌر أن صٌؽة الاسم أندلسٌة )عبدون، زٌدون، 
 م(، وكؤن ٖ٘ٔٔ -هـ4ٕ٘الوزارتٌن أبً محمد ابن عبدون )توفً:  خلدون(، وتلتصك أكثر بشخصٌة ذي
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ً تشبه مضمون لصتها الذي ٌحكً عن حٌاة  الماصّة تسُمِط العنوان على ابنه محمد الذي عاٌش جٌلهُ أحداثا
الشاب محمد بن عبدون الأندلسً، وتصور مشاهد سموط الأندلس، وبداٌة محاكم التفتٌش، وتصفٌتها 

 إجبارهم على التنصُّر.للمسلمٌن، أو 
وفً المجموعة عناوٌن مجازٌة، ولها دلالات رحبة تثٌر فضول المارئ، وتستثٌر حسه التذولً والتحلٌلً، 

والبرَْحٌَِّة نوع من النخٌل، وتصوٌرها باكٌة ٌكشؾ عن عدة أبعاد ٌبدو  (9٘)،«البرَْحٌَِّة لمَّا بكََتْ »ومنها 
البحث »ٌتكشؾ بعضها الآخر أثناء لراءة تضاعٌؾ المصة، وعنوان بعضها فً المراءة الأولٌة للعنوان، و

ضمن ما -والمثٌر هنا أن البحث لا ٌكون إلا فً النور لا الظلام، وحدوث العكس ٌعنً  (2٘)،«عن الظلام
ٌْرة، وعنوان  -ٌعنً ولكلمة )المدٌنة( دلالة مادٌة توحً بمسوة إنسانها  (4٘)،«مدٌنة الؽٌوم»التٌِّه والحَ

وتوتره، ولكلمة )الؽٌوم( دلالة شاعرٌة توحً برهافة الإنسان وتعلمه بالطبٌعة والجمال، وبٌن وكدحه 
ودلالته توحً بؤن الوجع  (ٓٙ)،«الوجع الضابع»الكلمتٌن تضاد لطٌؾ ٌكشؾ عن تنالض الإنسان، وعنوان 

رؼم كره -الوجع  الذي عاٌشه بطل المصة لم ٌترن أثره الإٌجابً المتولع، فالماصّة وآخرون ٌفترضون أن
ً وخبرة، ومتى خرج الإنسانُ من وجعه  -الناس له ً ووعٌا ٌخلك فً الإنسان الإٌجابً لوة وإرادة وتحدٌا

 بالعافٌة فمط فوجعه مضاعَؾ، وما عافٌته إلا وجع أشََدّ.
والمصة تحكً عن  (ٔٙ)،«عندما صرت حماراً »وثمة عناوٌن رمزٌة حفلت بها المجموعة، ومنها عنوان 

تهٌؤ للنوم بعد مشاهدته نشرة الأخبار وما فٌها من صراعات دامٌة كَدَّرَتهْ، وفً منامه ٌرى نفسه فً رجل ٌ
هٌبة حمار، وتحوله إلى حمار ٌكشؾ عن رؼبته فً أن ٌكون مثله بلٌد إحساس فً هذا العالم الصعب، 

ءة المصة تتضح دلالته وٌوحً بجملة من الدلالات الواسعة أول الأمر، وبعد لرا (ٕٙ)،«الطوفان»وعنوان 
 (ٖٙ)«حبة لمح»من خلال مؤساة أم فلسطٌنٌة مع أطفالها تجرفهم الأهوال، وتترامى بهم أمواجها، وعنوان 

الذي ٌحكً مؤساة حبة لمح فً حمل دمرته الحروب، والدلالة تعنً أن الحٌاة لد تستمر رؼم كل شًء متى 
 ؾ الحبوب، ثم تدَُبّ الحٌاة فً الحمول والناس.كان هنان بصٌص أمل، فمن حبة لمح واحدة لد تخرج آلا

ً أن عناوٌن المجموعة لم تكن مرتجَلة، بل حرصت الماصّة على انتمابها بإبداع لا ٌمل عن  لمد بدا جلٌاّ
إبداعها المتن، وراعت صٌاؼاتها ودلالاتها بما ٌنسجم مع المضامٌن، وهذا ٌإكد أن علالة النص بالعنوان 

ٌن لم تعد علالة اسمٌة فمط، بل ؼدت علالة سإال ممتد من العنوان إلى النص برمته، لدى المبدعٌن البارع
كما لم ٌعد العنوان هو المعنى الوحٌد الذي ٌحدد النص، بل صار النص ٌسهم فً خلك مراٌا ومعانٍ متعددة 

 (ٗٙ).للعنوان
 المبحث الثالث: الافتتاح:

موضع العبور من »وهو أٌضاً  (ٙٙ)والذي ٌمابل النهاٌة، (٘ٙ)وهو الوحدة الأولى التً ٌتكون منها الابتداء،
 (9ٙ).«فضاء خطابً واسع إلى فضاء خطابً محدد

ولد تعددت أنماط افتتاحٌات النصوص المصصٌة لدى الماصّة شرٌفة الشملان فً مجموعتها المصصٌة 
 وتنوعت آلٌاتها الجمالٌة.« مدٌنة الؽٌوم»

 ، تمول:«لصٌدة جدي الأخٌرة»فٌة، ومن نماذجها افتتاحٌة لصة ومن أنماط الافتتاح لدٌها البداٌة الوص
ً جمٌلاً بمعنى كل كلمة الجمال ومفرداتها، كان ذا خلك رابع، ٌملأ بٌتنا » جدي طٌب الله ثراه كان إنسانا

بهجة وسروراً، صوته الؽجري ٌحفزنا للنهوض، ندفع بؤؼطٌتنا ونموم ركضاً، نتسابك كً نؤخذ الإبرٌك 
نصب علٌه لٌؽتسل، ولنا شرؾ لٌادته للمسجد حٌن ٌؽٌب أبونا، وجدي راوٍ جٌد للأشعار ٌترنم من أمنا، و

بالأشعار الشعبٌة صباح مساء، وما إن تحدث حادثة أمامه إلا وٌذكر بٌت شعر أو بٌتٌن، ومن كثرة ترداده 
 (2ٙ).«للشعر حفظنا أؼلبه، وعرفنا شعراء نجد كلهم تمرٌبا

افتتاح ٌركز على وصؾ الأبعاد الجسدٌة والاجتماعٌة للشخصٌة المحورٌة فً لمد بدأت الماصّة نصها ب
المصة )طٌب، جمٌلا، خلك رابع، بهجة وسرور، صوته الؽجري، راوٍ للأشعار(، وٌمتد هذا الوصؾ 
لتجسٌد حركة هذه الشخصٌة لإلناع المتلمً بوالعٌة تلن الشخصٌة )ٌملأ، ٌترنم، ٌذكر(، وٌلُحَظ استخدام 

 «.كان ٌا ما كان»كان( مرتٌن، مما ٌربط المتلمً بصٌؽة السرد الشفهً المدٌم الفعل )
هلت كل أمطاري.. صبت مزارٌب حبً.. التهبت »، تمول:«مها»ولد ٌؤتً الافتتاح سردٌاً كما فً لصة 

 عرولً.. رلصت كل أوتاري.. سكرتُ وانتشٌتُ وأنا الذي لم أعرؾ الخمرة فً حٌاتً، هً.. هً مها 
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ا التً تذٌب الملوب، بضحكتها، بجمالها الوحشً وشعرها المهمل على كتفٌها، ونظارتها الشمسٌة بنظرته

 تمسن ؼرتها.. ٌا كل أفراح العالم طبلً وارلصً لً.. بعد هذا العمر..
مها أخٌراً أمام ناظري.. ٌا دلابك وثوانً.. اكسري العمارب، وانفلتً منها، لتكونً لحظة العمر الجدٌد.. 

 (4ٙ).«أٌام صباي وشبابً تعود..ها هً 
تضمن الممطع أفعالاً متتالٌة فً الزمن الماضً )هلت، صبت، التهبت، رلصت(، وأفعال أمر متوالٌة 
)طبلً، ارلصً، اكسري، انفلتً(، وٌلُحَظ هٌمنة ضمٌر المتكلم بنوعٌه ٌاء المتكلم، وتاء الفاعل 

بً، سكرتُ، انتشٌتُ(، وتكرار الاسم )مها( )أمطاري، حبً، عرولً، أوتاري، لً، ناظري، صباي وشبا
مرتٌن، والضمٌر )هً( مرتٌن، وتكرار ضمٌر الؽابب )نظرتها، ضحكتها، جمالها، شعرها، كتفٌها، 
نظارتها، ؼرتها(، وهذا التكرار من شؤنه أن ٌعمك أحاسٌس المتلمً بالخلجات النفسٌة للبطل الذي سافر مع 

 طٌبته السابمة، فاشتعلت لواعج الحب والحنٌن فً نفسه.أسرته إلى لبنان، فرأى فتاة ظنها خ
 ، تمول:«رابحة أمً»ولد ٌكون الافتتاح بالراوي بضمٌر المتكلم للإٌهام بوالعٌة الحدث كما فً لصة 

لم ٌكن خبز أمً الأجمل رابحة فجرٌة، ولا حلٌب الصباح، ولا طبخ أمً وحده الذي كان أروع »
شَى أنفً فً أؼلب اللحظات. أنتشً بها وتؤخذنً لعالم بعٌد، ولدنٌا لدٌمة، الأكلات، لكن رابحتها التً تؽَ

 (9ٓ).«وتفرش الدروب العتٌمة، فؤعود طفلة الزلاق المدٌم التً تنتشر أمامها ساحات حب رحبة
فً هذا الافتتاح حضور وافر لٌاء المتكلم )أمً، أنفً، تؤخذنً(، وٌلحظ تكرار كلمة )أمً( مرتٌن، وتكرار 

)لم ٌكن، ولا حلٌب، ولا طبخ(، والاستدران بـ )لكن( لتؤكٌد المعنى، والإلحاح على ذكرى الماضً  النفً
من خلال الجمل الفعلٌة )وتؤخذنً لعالم بعٌد ولدنٌا لدٌمة وتفرش الدروب العتٌمة، فؤعود طفلة الزلاق 

 المدٌم(، وبروز الصفة )ساحات حب رحبة(.
، «لٌته لا ٌعلم أنً أعلم»لٌعرض الأحداث مثلما ولعت كما فً لصة ولد ٌؤتً الافتتاح بضمٌر المتكلم 

 تمول:
لٌس من عادتً أن أتدخل فً عمله، عمله عالم خاص وواسع، ملًء بالأرلام والأسماء الرنانة. وأنا »

امرأة تركض، خلؾ خبر أو تحمٌك، أو تحمك حلمها بنشر لصٌدة لها، هذا الشعر الذي أعشمه منذ وعٌت 
وعرفت كٌؾ ٌمكن أن تمتزج الكلمات لتخرج لنا سحراً اسمه المصٌدة.. أكره الرد على  فن الحرؾ،

الهاتؾ، رؼم أن الهاتؾ ٌؤخذ جزءاً كبٌراً من عملً، لكن لا أحب أن أسؤل عنه، أو أسمع الأسماء التً 
ارنا فً أحٌان تطلبه، له عالمه، ولً عالمً، لكننا نلتمً كثٌراً كما تلتمً ألطاب المؽناطٌس، تتعانك أفك

 (9ٔ).«كثٌرة، مع )زهرة المدابن( لفٌروز.. أو )أران عصً الدمع( لأم كلثوم..
جاء الافتتاح هنا على لسان الراوٌة بضمٌر المتكلم )أنا، أكره، لا أحب(، وتكرار ٌاء المتكلم )عادتً، 

وبث مشاعرها الذاتٌة؛ عملً(، فكؤن الراوٌة تخاطب المتلمً وحده بحكاٌتها، وتخصه بالبوح عن أفكارها، 
إذ تفصح عن تجربتها النفسٌة فً إطار تٌار الوعً، هذا ؼٌر المزاوجة بٌن الأفعال الماضٌة والمضارعة 
)لٌس، وعٌت، عرفت، أتدخل، تركض، تحمك، أكره(، وٌؤتً التمابل الثنابً )عمله، عملً، له عالمه، ولً 

التشبٌه )نلتمً كثٌراً كما تلتمً ألطاب المؽناطٌس(  عالمً( لتؤكٌد انشؽال الزوجٌن كلاهما بعالمه، وجاء
 (للتمرٌر والإٌضاح، واستحضرت الماصّة أؼنٌتٌن لفٌروز وأم كلثوم )زهرة المدابن، أران عصً الدمع

 للتعبٌر عن هواجس الشخصٌة المحورٌة، ومشاؼلها الذاتٌة.
 ل:، تمو«محمد بن عبدون»بضمٌر الؽابب كما فً لصة ولد ٌؤتً الافتتاح 

رأٌته شاباًّ فً حوالً العشرٌن عاماً ٌعالج ناٌاً، وٌعزؾ لحناً جمٌلاً، كانت لٌلة لمرٌة، ٌموم مستمتعاً ما »
ً من طرؾ  بٌن ولت وآخر بالمرور بٌن الشجر والزهور، ولد ٌلتمط من الأرض ما سمط، ٌلمح أشباحا

ٌسجلها بنوع خاص من متعة رإٌة خفً، وٌظهر لا مبالاة بما ٌسٌر فً الحدابك الخلفٌة للمصر، ولكنه 
العشاق، كان له أن دخل مرات اللعبة، فالسٌدة التً هً آنسة وأمٌرة جمٌلة محبة تواعد الحبٌب عند 
إشرالة الممر فً الحدابك الخلفٌة، تجهز الوصٌفة بملابس مماثلة تماماً لملابسها لتكون بدٌلة عند الخطر، 

فً المصر، وكم بادر محمد بن عبدون ٌمد ٌد المساعدة بؤكل  وكم حلت الوصٌفة ضٌفة على السجن الصؽٌر
 (9ٕ).«أو بفتح الذراعٌن المربوطٌن ثم ربطهما لبٌل زٌارة السجان

 



ي الآداب 
 

ون، العدد )مجلة القادسية ف بوية ، المجلد الرابع والعشر  ٠٢٠٢أيلول ( 3( الجزء)3والعلوم التر

  

ٔٔ 
 

 

 
اختارت الماصّة الافتتاح بضمٌر الؽابب رؼبة منها فً تفسٌر الأحداث، وتمدٌم الشخصٌات، فالراوي العلٌم 

النفسٌة والاجتماعٌة للشخصٌات فً المصة، ولد ظهرت ٌمدم المعلومات وفك رإاه، وٌكشؾ عن الأبعاد 
واستثمرت الوصؾ للإٌحاء بؤجواء الزمان والمكان  (الأفعال المضارعة )ٌعالج، ٌعزؾ، ٌموم، ٌلتمط، ٌلمح

 للمارئ )لٌلة لمرٌة، الشجر والزهور، أشباحاً، الحدابك الخلفٌة للمصر السجن الصؽٌر فً المصر(.
 ، تمول:«بانتظار إبراهٌم»دٌاً كما فً لصة ولد ٌؤتً الافتتاح ارتدا

كان جمٌلاً، كنتُ أراه أروع الرجال، لم ٌكن ٌنشؽل بؽٌري، عندما أسمع دندنات جرس رلبة حماره »
الحساوي الجمٌل، أطٌر أسابك الرٌح له، أتعلك برلبته، ٌرفعنً إلى فوق وكؤننً أصل إلى أعلى نمطة 

 (9ٖ).«ٌفكر بها خٌالً الصؽٌر
فتتاح على تمنٌة الارتداد بالزمن إلى الماضً من خلال ذاكرة الشخصٌة المحورٌة التً تكشؾ اعتمد الا

عن صورة من الماضً وما مرت به من أحوال نفسٌة واجتماعٌة )كان، كنت، لم ٌكن(، وٌلحظ توالً 
جرس  الأفعال الماضٌة )أسمع، أطٌر، أسابك، أتعلك(، وبروز النعوت )جمٌلاً، أروع الرجال، دندنات

رلبة حماره الحساوي الجمٌل، خٌالً الصؽٌر(، وتكرار ٌاء المتكلم )بؽٌري، ٌرفعنً، كؤننً، خٌالً(، وما 
سبك جعل الافتتاح ٌصور الشخصٌة المحورٌة وهً تعود بذاكرتها إلى الوراء إلى سنوات الطفولة وهً 

 تنتظر مجًء الحَمّار إبراهٌم وهو ٌحمل ألواناً من الرطب لها.
 ، تمول:«لصة الله ٌستر على الولاٌا»تً الافتتاح استبالٌا كما فً ولد ٌؤ

فة: زوجً، التفتَ، كان )أسامة( لد ذاب، لا، ٌجدر بً أن أتكلم عن » مددت ٌدي مشٌرة، وللت مُعرَِّ
 البداٌات أولاً.

خططنا للزواج على شرط ألا ٌعرؾ أحد، شرطه الذي ظل ٌلاحمنً به، كان مستمراً فً بٌته، وكنت 
مستمرة فً عملً، الزواج ٌعنً لً متعة التجربة وطً سنوات عجاؾ بدون رابحة رجل، وصوت رجل، 
وبٌت ٌدفبه رجل، كما كان ٌرى أنه عصمة إضافٌة بالحلال ولها طعم المؽامرة والخشٌة، لأنها الزواج 

 (9ٗ).«الثانً
خصٌة المحورٌة مع ذاتها التً جاء الافتتاح هنا حاملاً إشارة استبالٌة لأحداث النص من خلال حوار الش

تتكشؾ مع تمدم السرد، وٌلحظ هٌمنة تاء الفاعل )مددت، للت، التفت(، وٌاء المتكلم )ٌدي، زوجً، بً، 
ٌلاحمنً، عملً، لً(، وتكرار كلمة شرط مرتٌن )شرط، شرطه( لتؤكٌد المعنى، وكلمة رجل ثلاث مرات 

التصوٌر )وطً سنوات عجاؾ( لتجسٌد )رابحة رجل، وصوت رجل، وبٌت ٌدفبه رجل(، وتوظٌؾ 
المعاناة والألم، وظهور التمابل )مستمراً فً بٌته، وكنت مستمرة فً عملً(، وهذا كله ٌثٌر المرّاء لمتابعة 
سبب اختفاء زوجها أسامة؛ لأنه ٌوما بحدث لد ٌمع، وهو طلالها منه بسبب إفصاحها عن الزواج الذي 

 ا تجاوزت حاضر السرد إلى المستمبل، وهو ما حدث بالفعل.اشترط علٌها أن ٌكون سراً، وهً بهذ
من خلال ما استعرضتهُ من أنماط افتتاحٌة ٌمكننً المول بؤنها افتتاحٌات متنوعة ما بٌن الوصؾ والسرد 
والراوي بضمٌر المتكلم والراوي بضمٌر الؽابب، وكان الافتتاح الارتدادي أكثر من الافتتاح الاستبالً 

استحٌاء، هذا إلى أن الرواٌة بضمٌر المتكلم مالت إلى الكشؾ عن بواطن الشخصٌات الذي جاء على 
وشواؼلها وهمومها، فً حٌن جاءت الرواٌة بضمٌر الؽابب لتجسٌد شعور الشخصٌات المصصٌة مع 

 الإفادة من عناصر المكان والزمن والأحداث.
البداٌة من أعمد مكونات النص، فعنها ٌزَُجُّ ٌسوق إلى تعددٌة بداٌاتها خاصة وأن »ومثل هذا التنوع 

 (9٘).«بالمارئ إلى المختلؾ، وعنها ٌمكن إحكام الدخول إلى رحابة المتخٌل
 المبحث الرابع: شعرٌة الاختتام:

موضع ٌبنً »وهً أٌضاً  (9ٙ)وهً عتبة الخروج من النص التً توَُلِّد فً المارئ الإحساس ببلوغ الؽاٌة،
ولبل ذلن  (99)،«خطاب وانفتاحه فً آن، وٌسعى فٌه إلى مضاعفة التؤثٌر فً المارئفٌه المإلؾ اكتمال ال

 (92).«تلعب دوراً أساسٌاً فً ممروبٌة أو عدم ممروبٌة النص»وبعده فإنها 
بدت الأنماط الاختتامٌة فً المجموعة متنوعة مستجٌبة للرإٌة الفنٌة، والتجربة الشعورٌة، فجاء الاختتام 

 ك أو المملوب أو المبهم، وجاء الاختتام معبراً عن المشاعر بحزنها وفرحها.المفتوح أو المؽل
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ومن هذه الأنماط الاختتام المفتوح الذي ٌجعل المارئ منشؽل الذهن بالنص المصصً، ومن نماذجه لصة 

 نظرت للسماء لعلً أراه.. لم أر إلا شمس تموز تحرق عٌنً، فً اللٌل رأٌت»، تمول:«بانتظار إبراهٌم»
الممر للت لعله ٌنام الآن فوله وسٌرانً، بل كنت أحٌاناً أنشد أناشٌد المدرسة فوق السطح عله ٌسمعنً.. 
مضى زمن وجاءت أزمان، لكن كلما عاد موسم الرطب تذكرت إبراهٌم، لرأت الفاتحة وجعلت ثواب 

 مؤكله له.
ها لنستزٌد بذكرى من أحبونا لد ننسى أحداثا كثٌرة لكن أحداث الطفولة دابما تبمى الأمتع نؽرؾ من

 (94).«وأحببناهم
الخاتمة صوّرت الشخصٌة المحورٌة وهً تنتظر الؽابب إبراهٌم من خلال نهاٌة مفتوحة، وفً هذه النهاٌة 
ظهر أثر النص الممتد من خلال اختزال الفراغ النمطً الذي ٌثٌر فضول المارئ، وٌوحً إلٌه بمعانٍ 

ماضٌة )نظرت، للت، كنت، تذكرت، لرأت، جعلت(، وهٌمنة ضمٌر متعددة، وٌلحظ توالً الأفعال ال
المتكلم تاء الفاعل وٌاء المتكلم وتكرار ضمٌر الؽابب )لعلًّ، عٌنً، سٌرانً، ٌسمعنً، أراه، لعله، فوله، 

، وجاء «السطح، السماء، شمس تموز، الممر»عله، له(، وتلَوّن المكان والزمان بؤلوان مشاعر الشخصٌة 
 للتؤكٌد والإلحاح على المعنى.« أحبونا وأحببناهم»التمابل 

سعٌدة أنا الٌوم لصٌدتً اكتملت ونشرت،  هً:»، تمول:«كوبتشٌنو»ولد ٌكون الاختتام مؽلماً كما فً لصة 
 سؤمزق الأردٌة التً ألبستها إٌاه.

دولة المتنبً،  هو، ٌبادرها فرحاً، بروعة المصٌدة ٌنالشها بالصور الشعرٌة والخٌالات، ٌنتفخ كؤنه سٌؾ
 ٌنتشً أكثر وٌجمع شجاعته لٌطلب المرب.

 (2ٓ).«هً تفاجؤ بالطلب تهب والفة تمول: آسفة لا أعٌد لصابدي مرتٌن، تمضً وٌمضً وتبرد الكوبتشٌنو
ختمت الماصّة أحداث المصة بنهاٌة ؼٌر متولعة معلنة انسحاب الشاعرة من الممهى، ورفضها طلب 

لتجسٌد حالة الزهو والاختٌال، وكذلن « ٌنتفخ كؤنه سٌؾ دولة المتنبً»التشبٌه الزواج من البطل، وٌلحظ 
، ولد تمٌزت الخاتمة هنا بإثارتها ومفاجؤتها للمارئ، ولا سٌما أن «هً، هو، تمضً وٌمضً»التضاد 
 (2ٔ).«كلما كان مؽلما كان أٌسر فً التكوٌن والتلمً أو فً التشفٌر وفن الشفرة»النص 

 ، تمول:«إعلان موت شاعرة»تام مملوباً كما فً لصة ولد ٌجًء الاخت
أشعر أننً أتسالط، جزءاً جزءاً، أفكر أنشر إعلانا بالصحؾ ٌوما ما أعلن موت شاعرة، لم تشعر ٌوما »

 بالطفولة.
رؼم ذلن تعترٌنً صفوة ذهن فؤشعر أنً لم أحب شٌبا كالطفولة، ومن حبً للأطفال خفت علٌهم هَمّ 

رض والفمر، وزادت الهموم هموما فكان هَمّ الحروب وهً تسرق الدفتر والملم، تسرق الفراق، وهَمّ الم
 الحب والنور من أعٌنهم والصحة من أجسادهم.

أحاول أن أنسى أن حربا على الأبواب، وأن أطفالا سٌكونون بلا مؤوى، لكن لد أنسى اسمً ولا 
 (2ٕ).«أنسى

ٌة المحورٌة وشواؼلها النفسٌة، ففً افتتاح النص ٌبدو كره جاء الاختتام هنا حزٌناً كاشفاً عن باطن الشخص
الشخصٌة المحورٌة للأطفال، إلا أنه فً الاختتام ٌظهر الانملاب فً رلة مشاعرها، وفً حبها للأطفال، 
فالحكاٌة تدور حول فتاة ٌمرض والدها، وٌموت، ثم ٌتزوجها ابن عمها، لكن حٌاتها لا تستمٌم معه، 

جلاً متزوجاً مرتٌن لا ٌستطٌع الإنجاب ٌكبرها بؤكثر من عشرٌن عاماً، وتمضً حٌاتها فٌطلمها، وتتزوج ر
معه بٌن هواٌاتها فً المراءة وكتابة الشعر والسفر، حتى بلؽت الخمسٌن عاما، فؤصبحت تحن للأطفال، 

 وتتمنى وجودهم فً حٌاتها.
أنشر، أعلن، تعترٌنً، أحب، أحاول، وفً الاختتام السابك ٌلحظ هٌمنة الأفعال المضارعة )أشعر، أفكر 

للإفصاح عن دواخلها، وتكرار )بالطفولة، كالطفولة، « أشعر مرتٌن، شاعرة، لم تشعر»أنسى(، وتكرار 
للأطفال، أطفالا( لكونها محط اهتمامها وشاؼلها الأساسً، وتكرار كلمة )هَمّ( فً )هَمّ الفراق، هَمّ المرض 

ق )تسرق الدفتر والملم، تسرق الحب والنور من أعٌنهم والصحة من والفمر، هَمّ الحروب(، وكلمة تسر
أجسادهم( لتعمٌك إحساس المتلمً بمعاناتها والتحسر والتوجع، وكذلن الاستدران والنفً )أحاول أن أنسى، 

 لكن لد أنسى اسمً ولا أنسى( لتولٌد إحساس الألم والخوؾ من الحرب ونتابجها.
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 ، تمول:«الوجع الضابع»لصة ولد جاء الاختتام مبهماً فً 

 أكاد أشهك ضحكاً.. وأنا أمسن بحنجرتً.. فعلالتً بالأؼانً لا تتعدى سماعها بٌن آونة وأخرى..»
وكل ما فً الأمر أننً لم أرؼب الكلام.. وكل ما ٌإلمنً نؽزة خفٌفة على كتفً الأٌسر.. تخدر كل 

 ذراعً..
 (2ٖ).«ً، مع كَمّ من الأدوٌة أنا بانتظارها!وأحالتنً طبٌبة الملب للفحص بالرنٌن المؽناطٌس

لا ٌبدو لً هذا الاختتام ممْنعِا؛ً إذ لم ٌتناسب مع تسلسل أحداث المصة التً تحكً عن مرٌضة فً ردهة 
المستشفى تنتظر دورها للدخول على الطبٌبة، وتتطفل إحدى النساء بالحدٌث معها، إلا أنها لا ترؼب فً 

عمل فً التعلٌم أم فً الصحة، الرد علٌها، وإنما توما لها بالإشارة، وتسؤلها المرأة عن وظٌفتها هل ت
فتوما لها إٌماءة توحً بالتجاهل، حتى تتدخل امرأة مجاورة، وتسُِر لها همساً: طَماّلَة، فتظن المتطفلة أنها 
عرفت السبب الحمٌمً لاختفاء صوتها، فالبارحة لٌلة الخمٌس لٌلة الأعراس، فتضحن )الطَّمَّالَة( وهً 

 تنتظر صرؾ الدواء، وتنتهً المصة.
إن أوصاؾ )الطَّمَّالَة( الشكلٌة المذكورة فً المصة جعلت المارئ ٌتولع رد فعل أكثر لسوة، إلا أن الماصّة 
أؼلمت النص دون أن تكون الخاتمة إضاءة للحدث والشخصٌات، ودون أن تجٌب عن أسبلة المارئ، ومن 

 (2ٗ).«ٌكون إضاءة لكل ما سبمه»المعلوم أن الاختتام الأمثل 
 ، تمول:«الله ٌستر على الولاٌا»لاختتام سعٌداً كما فً لصة ولد ٌجًء ا

وعندما سؤلتُ أمً الحمٌمة ناولتنً صن الطلاق، وبلعتُ همً ولدمتُ الورلة لصدٌمتً كً تمرأها، فهل »
 ٌمكن أن ٌكون هنان طلاق بلا زواج؟

ذلن كً أبٌض صفحتً، لد أكون صدلت أمام صدٌمتً، ولكن أمام كل الناس ماذا أفعل، لن أنشر إعلاناً ب
 لٌستر الله على الولاٌا، كل الولاٌا..

نعم ٌستر الله على الولاٌا، كان حاتم ابن خالتً الذي ترمل منذ سنتٌن ٌدق الباب، ٌفهم الوضع وٌسؤل أمّاً 
 (2٘).«لأطفاله الثلاثة الذٌن لم أر أجمل منهم، والذٌن وعدهم الله بؤخ جدٌد

ً ٌشترط علٌها سرٌة كان هذا الاختتام سعٌداً بعد أ ن حكت أحداث المصة عن فتاة تتزوج رجلاً متزوجا
الزواج، وتسافر معه فً رحلة استجمام، إلا أنها تصادؾ صدٌمتها هنان، فتضطر إلى التعرٌؾ بزوجها، 
فما كان منه إلا أن تركها وحٌدة، وؼادر الفندق، ثم طلمها، وفً لحظاتها العصٌبة ٌطلب الزواج منها ابن 

 ا الأرمل ذو الثلاثة أبناء، فتتزوجه وتنجب منه طفلا.خالته
وفً هذا الاختتام اعتمدت الماصّة على الحوار الباطنً فً إبراز أحزان الشخصٌة المحورٌة، وتحولها إلى 
أفراح، وهٌمنة ٌاء المتكلم )أمً، ناولتنً، همً، لصدٌمتً، صفحتً(، وتكرار عبارة )لٌستر الله على 

بروز عبارات تدل على الأمل والتفاإل )ٌدق الباب، لأطفاله الثلاثة الذٌن لم أر أجمل الولاٌا( مرتٌن، و
 منهم، وعدهم الله بؤخ جدٌد(.

 ، تمول:«تشرب المطر»ولد ٌجًء الاختتام حزٌناً كما فً لصة 
، كما فً الٌوم السابع.. كانت حرارتها ترتفع.. أمها تمرأ علٌها وتبللها كما بللها المطر.. روحها تفٌض»

 ٌفٌض المطر..
تبمى بالصحراء.. وحٌدة مع شواهد المبور.. تصب مزنة سوداء على لبرها.. تسؾ حصٌصة التراب 

 (2ٙ).«وتشرب المطر..
خاتمة النص هنا كانت حزٌنة، وأحداث المصة تدور حول عشر فتٌات ٌجتمعن فوق سطح المنزل الكبٌر 

ت، وٌممن بصنع لرص خبز، وٌتماسمنه بٌنهن مع أن فً ولت الإجازة الصٌفٌة، وٌتبادلن أحادٌث الفتٌا
ملوحته زابدة، إلا أنهن لم ٌشربن الماء وٌنمن، وكل واحدة منهن تحلم بشرب الماء، وحصٌصة حلمت أنها 
فً أرض خضراء والؽٌمة السوداء تصب علٌها المطر فتشرب، وتنتهً أحداث المصة نهاٌة مؤساوٌة 

لوصؾ والسرد لإٌهام المارئ بوالعٌة الحدث مما ٌإدي إلى بمرض حصٌصة وموتها، وٌلحظ تعاضد ا
ً تكرار كلمة المطر ثلاث مرات، وظهور الجمل مشحونة بإٌحاءات  التؤثٌر فً مشاعره، وٌلحظ أٌضا

 الحزن )روحها تفٌض، تبمى وحٌدة(.
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المفتوح  ٌمكن المول، بؤن أنماط الاختتام فً هذه المجموعة المصصٌة جاءت متنوعة ما بٌن الاختتام

 والمؽلك والمملوب، وبدا أن الاختتام الحزٌن هو الأكثر حضوراً من الاختتام السعٌد المتفابل.
 

 الفصل الثانً: تفاعلات العتبات وأفك التؤوٌل
 المبحث الأول: الوظابؾ:

تظهر وظابؾ العتبات النصٌة من خلال سٌالاتها محفزةً المارئ على إنتاج المعنى، وتشكٌل الدلالة، 
فالمصة المصٌرة تمتاز بالتكثٌؾ والإٌحاء، وهً تمتنص المعانً عبر عناصر السرد من أزمنة وأمكنة 
وشخصٌات وأحداث، وفٌها تنتمل اللؽة من البنٌة الشكلٌة إلى البنٌة الدلالٌة، وتشرن لؽة التعبٌر الإبداعً 

عل بٌن المارئ والنص، شرط المراءة بما هً تفا»المتلمً فً التفاعل مع الإنتاج الأدبً، وخاصة أن 
مع الاهتمام بالسٌاق الداخلً الذي ٌموم السٌاق الداخلً بتحدٌد  (29)،«ضروري لسٌرورة إنتاج المعنى

نوعٌة التفاعل مع النص وتولٌد الدلالات المتباٌنة، والسٌاق الخارجً الذي ٌموم بدور أساسً فً كٌفٌة 
 (22).تؤوٌل النصوص

، والمتمثلة فً «مدٌنة الؽٌوم»برز الوظابؾ فً المجموعة المصصٌة وفً هذا المبحث سؤحاول رصد أ
 الوظٌفتٌن التشوٌمٌة والتخٌٌلٌة.

 أ. الوظٌفة التشوٌمٌة:
تعمل الوظٌفة التشوٌمٌة على تمٌٌد المتلمً، وجذب انتباهه للعمل الإبداعً الممدم له، وشده لمتابعة مجرٌات 

  (24).«لك متولدة من الخوؾ أو الخطر أو الشنحال انتظار أو ل»السرد إلى نهاٌته وهو فً 
تبدو شرٌفة الشملان لادرة على تطوٌع آلٌاتها الفنٌة فً تشوٌك المتلمً، « مدٌنة الؽٌوم»فً المجموعة 
 وإثارة فضوله.

، تمول فً «الله ٌستر على الولاٌا»ومن وسابلها فً تشوٌك المتلمً إخفاء بعض التفاصٌل كما فً لصة 
 لالٌة:عتبتها الاسته

فة: زوجً، الْتفت، كان )أسامة( لد ذاب، لا، ٌجدر بً أن أتكلم عن » مددت ٌدي مشٌرة، وللت مُعرَِّ
 البداٌات أولاً.

خططنا للزواج، على شرط ألا ٌعرؾ أحد، شرطه الذي ظل ٌلاحمنً به، كان مستمراً فً بٌته، وكنت  
عجاؾ بدون رابحة رجل، وصوت رجل، مستمرة فً عملً، الزواج ٌعنً لً متعة التجربة وطً سنوات 

وبٌت ٌدفبه رجل، كما كان ٌرى أنه عصمة إضافٌة بالحلال ولها طعم المؽامرة والخشٌة، لأنها الزواج 
 (4ٓ).«الثانً

فً هذه الافتتاحٌة سٌنشؽل فضول المارئ بمثل هذه الأسبلة: ما لصة هذه المرأة؟ لماذا اختفى زوجها 
 ومن ثم ٌجد نفسه مشدوداً إلى متابعة المراءة لٌجد إجابات.فجؤة؟ ما المصٌر الذي واجهته؟ 

 وفً عتبة الاختتام تمول:
وعندما سؤلت أمً الحمٌمة ناولتنً صن الطلاق، وبلعت همً ولدمت الورلة لصدٌمتً كً تمرأها، فهل »

 ٌمكن أن ٌكون هنان طلاق بلا زواج؟؟
ل، لن أنشر إعلاناً بذلن كً أبٌض صفحتً، لد أكون صدلت أمام صدٌمتً ولكن أمام كل الناس ماذا أفع

 لٌستر الله على الولاٌا، كل الولاٌا..
نعم ٌستر الله على الولاٌا. كان حاتم ابن خالتً والذي ترمل منذ سنتٌن ٌدق الباب، ٌفهم الوضع وٌسؤل أما 

 (4ٔ).«لأطفاله الثلاثة الذٌن لم أر أجمل منهم، والذٌن وعدهم الله بؤخ جدٌد
ً للشخصٌة المحورٌة عمب طلالها من ولد اتضح  للمارئ مصٌرها مع الاختتام، فالمارئ ٌتولع أمراً سٌبا

زوجها الأول، إلا أن الإثارة تبدو فً التؽٌر الإٌجابً لها بعد زواجها من ابن خالتها، وإنجابها منه، وٌبدو 
 التكامل التشوٌمً ظاهراً بٌن الافتتاح والاختتام فً النص.

، «أمُّنا»وٌك فً النص عابداً إلى ذكر بعض التفاصٌل، والتكتم على بعضها كما فً لصة وربما كان التش
 تمول فً عتبة الافتتاح:

 أمنا أم الكرم والجود..»
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نا، لله درها، امرأة معجونة بالكرم. تفتخر بانتسابها لجدها )حاتم(، تفتح كتاب شٌخنا الجلٌل )الجاسر(،  أمُُّ

 (4ٕ).(«لترٌنا اتصال نسبها بـ )طً
، فهً أم ؼٌر «أمُّنا»حاولت الماصّة لفت نظر المارئ إلى مزاٌا هذه الأم التً جعلت لمبها عنواناً لمصتها 

عادٌة، وهذا ما سٌفترضه المارئ، ومن ثم سٌتابع المراءة لٌعرؾ كٌؾ فازت بهذه الحظوة، وما الذي فٌها 
 من مزاٌا لٌست فً ؼٌرها.

 وفً عتبة النهاٌة لالت:
 (4ٖ).«سابك الزمن لنفً حموق الدابنٌن.. حتى فوجبنا بهم ٌحجزون نظر أمنانركض ن»

لمد سلطت الضوء على اللحظات الحاسمة لتعزٌز الانفعال الوجدانً للمارئ، لوجود المفاجؤة الؽرٌبة فً 
د هً مكان الانفتاح الذي لا ٌتحد»حجز نظر الأم، مما ٌعزز استمرارٌة الأثر فً ذهن المتلمً، فالبداٌة 

 (4ٗ)،«معناه إلا مع العتبة الأخرى )النهاٌة( التً تصرفه إلى العالم، والتً تؽلمه وتفتحه فً الولت ذاته
 وٌبدو التمابل بٌن الافتتاح والاختتام ظاهراً.

وأحٌانا ٌؤتً التشوٌك من لدرة الماصّة فً تطوٌع الخٌال والجموح بالمارئ فً عالم عجاببً كما فً لصة 
 ، تمول فً عتبة البدء:«البحث عن الظلام»
حان ولت الذهاب.. التفتت الشمس ولالت لأشعتها: هٌا ٌا أشعتً لابد أن نمضً، جرت الأشعة جدابلها.. »

من فوق جبهات الجبال وهامات النخٌل، ومن على سطح البحر.. وأتت تركض تلتؾ حول أمها، كان لونها 
 (4٘).«أرجوانٌاً جمٌلاً، وراحت تؽنً أنشودة الرحٌل

لمد استدرجت المارئ إلى عالم ٌشابه عالم الوالع، واستؽلت عامل الإدهاش بإضفاء صفات البشر على 
الشمس وأشعتها، فالمصة تتحدث عن شعاعٌن لررا الانفصال عن أمهما الشمس، ثم تمر بهما موالؾ 

 ومفارلات سٌجد المارئ نفسها فٌها مشدوداً.
 وكانت عتبة النهاٌة:

للٌلة، لم ٌؤكل الناس طعام الإفطار كما ٌنبؽً، ولم ٌعرفوا كٌؾ ٌتناولون السحور، ولا لم تمر لٌلة كتلن ا»
متى الإمسان.. إلا أن الشعاعٌن كانا الأتعس، فهما لم ٌرٌا اللٌل، لسبب بسٌط جدا، أنهما ٌحملان 

 (4ٙ).«النور..
ً عن فشل الشعاعٌن فً رإٌة الظلام، وعن نجاحهما فً دحره ما للظلام، ولعل جاء الاختتام مفصحا

ً للحك والفضٌلة، فً حٌن جاء اللٌل موحٌاً بمعانً الضٌاع  الماصّة اختارت شعاعً الشمس معادلاً رمزٌاّ
 والضلال، وٌتضح التكامل بٌن الافتتاح والاختتام فً النص.

وربما جاء استخدام الماصّة للوصؾ فً تصوٌر المكان والشخصٌة لتعزز من كونها شخصٌة ؼامضة كما 
 ، تمول فً عتبة الافتتاح:«الحاج عمر»ً لصة ف

البعض ٌطُلك علٌه عمر باشا، تعرفه مدٌنة الهفوؾ، أنٌك أبٌض اللون، ٌردون أصله أحٌاناً إلى الأتران، »
 (49).«وأحٌاناً إلى أم إٌرانٌة تزوجها والده خلسة من أم أبنابه

وبالمدٌنة التً ٌسكنها، وبصفاته الشكلٌة )أنٌك، بدأ الراوي العلٌم بالتعرٌؾ بالشخصٌة المحورٌة )عمر(، 
 أبٌض اللون(، وبجذوره المختلؾَ علٌها، وهذا ما أحاط البداٌة ببعض الؽموض والؽرابة.

 ولالت فً عتبة الاختتام:
 (42).«عمر باشا راح فً ؼٌبوبة سكر كبٌرة، لدرجة أنه مات وهو لا ٌشعر بالموت..»

سلبٌة من خلال الكشؾ عن سلوكها وأبعادها المجهولة ورصد ٌتضح أن الشخصٌة المحورٌة شخصٌة 
ً فٌما ٌتولعه المارئ، وٌبدو التكامل بٌن الافتتاح  علالاتها مع الآخرٌن، وهو ما ٌضفً للحكاٌة تشوٌما

 والاختتام فً النص.
مراءة لمد سعت الوظٌفة التشوٌمٌة فً النماذج السالفة إلى جذب انتباه المارئ للنص السردي، وجعلت ال

عملٌة ممتعة حٌوٌة، كما أنها جاءت بشكل متمن مع بمٌة العناصر السردٌة، وانتهت الحكاٌات بفهم 
مرامٌها، وهذا من علامات نضج المصة المصٌرة التً تثٌر وعً المارئ، وتوحً إلٌه بالأسبلة، وتؽرٌه 

 (44)بالبحث عن إجاباتها.
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 ب. الوظٌفة التخٌٌلٌة:

 
م، وإعادة تشكٌل الوالع؛ لجذب المتلمً إلى عالم النص، وٌكتسب دلالته من خلال التخٌٌل نوع من الإٌها

مساهمته فً بناء العوالم السردٌة للمحكٌات، وتبمى العوالم الممكنة صورة من صور التخٌٌل التً ٌتضمنها 
 (ٓٓٔ).الخطاب الأدبً

لإثارة خٌاله من جهة،  والماصّة فً مجموعتها توهم المارئ بؤن الفضاء المصصً للنص والعً، وذلن
 ولجعله ٌندمج مع أحداث المصة، وٌشعر بمجرٌاتها.

 تمول شرٌفة الشملان:« مدٌنة الؽٌوم»فً عتبة افتتاح لصتها 
 المدٌنة تؽلك أبوابها.»

 تفتح كً ٌتوافد الناس علٌها، ثم تؽلك منافذها...
 مدٌنة ٌلفها الؽمام الكثٌؾ..

 ً  ، وأبخرة المجاري...هنان دخان المصانع المحٌطة بها ؼربا
 تتعانك كلها بالسماء فتجعل نهارها أحلن من لٌلها..

 ما إن ٌلوح بسمابها فتك من زرلة إلا وتتكاثؾ ؼٌوما كً ترتمه.. 
 أنا أسٌر فً جوفها دخلتها أبحث عن علم، كنت أشكو حروق الشمس وجفاؾ الحلك..

 (ٔٓٔ).«صؽٌراً وأنا أبحث عن علمها أنا ذا أبحث عن علم جدٌد.. ٌخٌل لً منذ مصصت إصبعً 
تبنً الماصّة فضاءً لصصٌاً عبر المكان والأحداث معتمدة على لؽتها؛ لتجعلها أكثر إثارة وتشوٌما، ومن ثم 
ٌحرص المارئ على تفكٌكها وتؤوٌلها، وبدا كٌؾ أن الماصّة مزجت بٌن متنافرٌن )المدٌنة، الؽٌوم(، 

الضٌك والملك )تؽلك أبوابها، تؽلك منافذها(، وكررت الجملة  وكررت كلمة )الؽلك( مرتٌن لإثارة مشاعر
الفعلٌة )أبحث عن علم( ثلاث مرات لتحدٌد الهدؾ وصعوبته، وإتٌانها بمعان تٍشعر بالخوؾ والاشمبزاز 

، ()ٌلفها الؽمام الكثٌؾ، هنان دخان المصانع المحٌطة بها ؼربا، وأبخرة المجاري، نهارها أحلن من لٌلها
تكابها على تمنٌة الحذؾ والاختزال والفراغ الصامت، وهذا مما ٌشد المارئ للمشاركة والبحث هذا إلى ا

 (ٕٓٔ).«ٌترن للمارئ المبادرة التؤوٌلٌة»والتؤوٌل، ومن الممرر أن النص الحٌوي 
 وفً عتبة نهاٌة المصة لالت:

 هو الصٌؾ لادم ستفتح المدٌنة أبوابها لٌخرج من ٌخرج.. سؤكون أولهم..»
فكَّرتْ.. لكن صٌؾ هذه المدٌنة ؼرٌب كؽرابتها، رذاذ مطر.. وؼٌوم المصانع وأبخرة المجاري  هكذا

 تتكاثؾ..
أركب وسابل المواصلات.. لا نهاٌة للمدٌنة تتؽٌر الأشكال والألوان، تختلؾ اللهجات واللؽات، لكن 

سعل وأسعل... أتكوم ككتلة الأبواب ممفلة.. الهواء ٌثمل وٌثمل بفعل العوادم.. أتنفس هواء ثمٌلاً.. أ
 (ٖٓٔ).«أسمنتٌة

وهذه المدٌنة بالٌة كما هً مهما تؽٌر الزمن، ولعلها ترمز إلى الوالع الإنسانً فً ظل الكوارث العالمٌة 
من الحروب والعنؾ والدمار، كما أنها مؽلمة تمٌد حرٌة الإنسان وحركته، وتتصؾ بالؽموض والعزلة، 

وربما كان  (ٗٓٔ)،«اول الكاتب بثها سواء من خلال الشخصٌات أو الساردعلالة بالفكرة التً ٌح»فللمكان 
المكان بمبحه وصفاً لطؽٌان العالم الخارجً وتحوله إلى متاهة تحاصر الإنسان بؤحلامه وتطلعاته، وٌلحظ 

ؤزم أسلوب المنولوج الداخلً )هكذا فكَّرَتْ(، وبروز التماثل بٌن الافتتاح والاختتام؛ إذ إنهما ٌجسدان الت
 النفسً والاختناق.

لا ٌشتمل على معنى، ولا حتى معانً، ولا ٌضم بٌن دفتٌه دلالة نهابٌة كلٌة »وعلى أٌة حال، فإن أي نص 
أو جزبٌة، بل هو خزان كبٌر لسٌالات بالؽة التنوع والتعدد والتجدد، وهذا ما ٌمنح الذات المإولة مولعاً 

 (٘ٓٔ).«بالػ الأهمٌة
شخصٌات حضوراً بارزاً ٌكسبها أبعاداً مختلفة تستفز المارئ وتجذبه كما فً عتبة وأحٌانا ٌمنح التخٌٌل ال

 تتضاحن حبات الممح وهً تتدحرج على بعضها البعض، وتموم بعضها » :«حبة لمح»بداٌة لصة 
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بحركات بهلوانٌة، كانت الحبات تتماوج والآلات تجمعها بروافع كبٌرة، تضعها على سٌر طوٌل وعرٌض 

 (ٙٓٔ).«نحو المطحنةلٌؤخذها 
الشخصٌة المحورٌة هنا حبات الممح، ولد بدت شخصٌة ذات خصابص إنسانٌة تشعر، وتتفاعل، وتضحن، 

محض خٌال ٌبدعه المإلؾ لؽاٌة فنٌة محددة »وتلهو، والشخصٌة فً الأعمال الإبداعٌة المتفردة لد تكون 
 (9ٓٔ).«بما لصٌاؼات خاصة بالتخٌلٌسعى إلٌها... فالشخصٌات تمثل الأشخاص فعلاً، ولكن ذلن ٌتم ط

 وفً عتبة الختام لالت:
اندمَجْنَ بالطٌن، وانتظرنَ لادماً أحسن، وٌوم سعد جدٌداً ٌهبّ، أسرعت الممحات ودخلن، دخلن إلى عمك »

الأرض، بٌنما طابرات ملونة بنجوم كثٌرة ترمً صوارٌخها، وتحرق الحمل، وبعد للٌل تهوي فوله، تتفتت 
متناثرة ومتكسرة، وٌسٌح دم، دم كثٌر تصده التربة فلا ٌدخلها.. لكن عٌن الشمس تحرله.. النجوم لنجمات 

بعد شهر عاد الرسام بلا أرجل على كرسً متحرن، حاول رسم حمل محروق وطابرة تناثرت أجزاإها.. 
 (2ٓٔ).«ولمحات مختببات بؤوجه فتٌات، لم ٌستطع، نزلت دموعه، فكانت شموعاً تنٌر عتمة الأٌام

د كان للسرد حضور )اندمجن، انتظرن، دخلن، ترمً، تحرق، تهوي تتفتت، ٌسٌح(، وأوحى التكرار لم
)لادماً أحسن، ٌوم سعد جدٌداً ٌهبّ( بالتفاإل والأمل، وكان فً توظٌفها المشهد السٌنمابً )الطابرات التً 

والصور المإلمة ترمى بالصوارٌخ، الدماء التً تسٌح، عاد الرسام بلا أرجل على كرسً متحرن(، 
)لمحات بؤوجه فتٌات، الدموع التً تنٌر عتمة الأٌام( بكل ما فٌه من تنفٌر ٌثٌر خٌال المارئ، وٌحرن 

 مشاعره فً هذا العالم التخٌٌلً الذي ٌجسد عوالب الصراعات والحروب.
شعر به من للك ولد ٌعتمد التخٌٌل على آلٌة التذكر، واسترجاع الأحداث السابمة للشخصٌة المحورٌة، وما ت

 ، تمول فً عتبة البداٌة:«البحر والموج وضابعة فً بحور الله»وتؤزم نفسً كما فً لصة 
 حافٌة كنت، الموج كان ٌسٌر هادبا، ٌمبل وجه الشاطا.. كان الرمل حنونا عطوفا، ندٌا بماء البحر..»

ٌدي فً عمك الرمل الوردي..  رحت أجمع الموالع.. أنثرها.. أصنع من بعضها بٌوتاً، أو أعلاماً.. أدُخِل
ألملمه فوق لدمً.. أشعره ٌهبها دفباً.. ثم أدفن نفسً بالرمل.. أتمدد معه ذرة ذرة، ٌا رمل، ٌا بحر، أٌتها 
الشمس المشرلة المحرلة.. أٌامن باهتة ٌا شمس.. اسطعً أكثر.. ابعثً أشعتن ألوى.. انثرٌها على وجه 

 (4ٓٔ).«ناعماً ٌبلل الشعر، ودٌما ٌسمً الشجر البحر.. دعٌه ٌعود لنا مطراً.. رذاذا
الافتتاح ٌحكً عن امرأة حافٌة المدمٌن على ضفاؾ البحر تشتعل الآلام والأحزان فً دواخلها، ووظفت 
فً سبٌل التعبٌر عن دواخلها المشهد الوصفً للموج ورمل الشاطا، والانتمال بٌن الماضً والمضارع 

أصنع، أدخل، ألملمه، أشعره، أدفن، أتمدد، اسطعً، ابعثً، انثرٌها، والأمر )كنت، رحت، أجمع، أنثرها، 
دعٌه(، وتوالً النداء )ٌا رمل، ٌا بحر، أٌتها الشمس المشرلة المحرلة(، والفراؼات النمطٌة، هذا إلى أنها 
وظفت الصور الاستعارٌة، والعبارات المتناؼمة، وهذا مع ما سبك ٌعمل على شد ذهن المتلمً، وٌحفزه 

دخول فً النص، وٌؽرٌه بالتعمك فٌه، وٌرى بعض النماد أن احتشاد التخٌٌل فً السرد نوع من شِعرٌته، لل
تجُسد فً النص شبكة من العلالات التً تنمو بٌن مكونات أوًلٌة سِمَتها الأساسٌة أنً »وذلن أن الشعرٌة 

ٌاق الذي تنشؤ فٌه هذه العلالات، كلّاً منها ٌمكن أن ٌمع فً سٌاق آخر دون أن ٌكون شعرٌاً، لكنه فً الس
 (ٓٔٔ).«وفً حركته المتواشجة مع مكونات أخرى... ٌتحول إلى فاعلٌة خلك للشعرٌة

 وفً عتبة النهاٌة لالت:
ٌا الله.. ما زال البحر ٌتماذؾ أجزابً، وكل جزء ٌردد أسطوانة مشروخة تختلؾ عن الأخرى.. ٌا الله »

هربابً أفتح وأؼلك.. أبحث عن نفسً.. ضابعة فً بحور كٌؾ تؽٌرت أجزابً بلحظة.. وكؤنها زر ك
 (ٔٔٔ).«الله

بادٍ أن الشخصٌة المحورٌة تفتمد بوصلة النجاة فً البحر، وتتحدى الؽرق وسط هذا الشتات الداخلً الذي 
سببّتهْ الصراعات العالمٌة والحروب والتدمٌر، وهً بهذا التخٌٌل تسعى إلى كشؾ الوالع وتعرٌته، وإعادة 
تشكٌله، وإدخاله حٌزّ المٌم والمثل الإنسانٌة، ولٌس من الخافً ما تجلى من دلالات عبر تكرار النداء )ٌا 

، وأبعاد التصوٌر )وكل جزء ٌردد أسطوانة «أجزابً، أبحث عن نفسً، ضابعة»الله(، وإٌحاء العبارات 
 مشروخة، وكؤنها زر كهربابً(.
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ما ٌرُوَى، ومن ثم ٌسُتثار خٌال المارئ، فٌبحر معه، ومن ذلن ما  ولد ٌؤتً المشهد لٌعمك الإٌهام بحمٌمة

 ، تمول فً عتبة الابتداء: «الطوفان»جاء فً لصة 
الصؽار، رؼم كل شًء، ذهبوا لمدارسهم، لم ٌبك إلا ذو الثلاثة أعوام.. لم ٌعد للبٌت رب، لكنها تحل »

ول: إنه أسٌر، والبعض ٌمول مات شهٌدا، فهو محله.. لم تلبس السواد علٌه.. تضاربت الأخبار.. بعضهم ٌم
فً نظرها فً كلا الحالتٌن حً ٌرزق.. تسٌَُرِّ البٌت كؤنه لم ٌؽب أبدا.. تفتح المذٌاع.. شًء ٌسلٌها فٌما 

 (ٕٔٔ).«تإدي أعمالها المنزلٌة، تكنس هنا، وتمسح هنان، تسمً أصٌص ورد ورٌحان.. التعب ٌنهكها
العلٌم الذي ٌمتاز بمدرته على استبطان الشخصٌات والولابع، وبدأ بكلمة جاء الافتتاح على لسان الراوي 

الصؽار التً تحمل رمز الطهارة والنماء، وٌلحظ توظٌفها النفً )لم ٌعد للبٌت رب، لم تلبس السواد، لم 
 ٌؽب(، والأفعال المضارعة المتوالٌة )تسٌَُرِّ، تفتح، تكنس، تمسح، تسمً(.

 ولالت فً عتبة الاختتام:
تنتهً الؽارة.. تجرجر الصؽار برحلة العودة.. تضًء شمعة لٌدخلوا مرالدهم.. فالؽارة لطعت النور.. »

ٌتؤرجح نور الشمعة ٌمٌنا وشمالا ثم ٌنطفً، وٌبمى نور كبٌر ٌملأ رأسها تردد بتمتمة ضعٌفة أهزوجة 
 (ٖٔٔ).«لدٌمة كانت تؽنٌها معه ولت لطاؾ الزٌتون

لفلسطٌنٌة وأوجاعها بعد مشهد انتهاء الؽارة الجوٌة، وعودة المرأة إلى ٌصور الاختتام هموم المرأة ا
منزلها وهً تجرجر صؽارها، وتضًء الشمعة لٌدخلوا الفرش، وٌنتهً المشهد بانطفاء الشمعة وهً تردد 
أهزوجة لدٌمة كانت تؽنٌها مع زوجها ولت لطاؾ الزٌتون، وٌلحظ توالً الأفعال المضارعة )تجرجر، 

د(، وتوظٌؾ التصوٌر للإٌحاء بحالها المتؤرجح المضطرب )ٌتؤرجح نور الشمعة ٌمٌنا وشمالا تضًء، ترد
 ثم ٌنطفً(، والإٌحاء بالأمل )وٌبمى نور كبٌر ٌملأ رأسها(.

ولد بدا فٌما مر أثر التخٌٌل، وكٌؾ أنه ٌؤتً مستمَدّاً من الوالع، ومحمّلاً بدلالات متعددة، وهذا ما ٌزٌد 
خطاباً منفتحاً لابلاً لاستٌعاب عوالم »وهذا ما ٌجعل التخٌٌل  (ٗٔٔ)ا فٌه من عوالم متماٌزة،النص تشوٌماً بم

مختلفة وؼٌر متجانسة، وتظَهر لوته فً لدرته على منح هذا الكل... انسجاماً نوعٌاًّ ٌساعد على ممروبٌته 
 (٘ٔٔ).«وتلمٌه

 المبحث الثانً: الدلالات:
ً  (ٙٔٔ)ٌتناول علم الدلالة دراسة المعنى، دراسة الظواهر اللؽوٌة من خلال البحث عن »وٌشمل أٌضا

العلالات الؽٌابٌة علالات معنى وترمٌز، »بعد استٌعاب أن  (9ٔٔ)«الموانٌن التً تشرؾ على تؽٌٌر المعانً
فهذا الدال ٌدل على ذان المدلول، وهذا الحدث ٌستدعً حدثا آخر، وهذا الفصل الروابً ٌرمز إلى فكرة 

والنص  (2ٔٔ)،«ٌصور نفسٌة ما، أمّا العلالات الحضورٌة فهً علالات تشكٌل وبناءما، وذان الفصل 
بنٌة دلالٌة تنتجها ذات فردٌة أو جماعٌة ضمن بنٌة نصٌة منتجة، »الإبداعً فً هذه المعطٌَات لٌس إلا 

 (4ٔٔ).«وفً إطار بنٌات ثمافٌة واجتماعٌة محددة
ن المتلمً من الوصول إن رصد الصلات المابمة بٌن النص والأنساق الحافّ  ة به أدبٌاًّ وفكرٌاًّ واجتماعٌاًّ ٌمَُكِّ

ولا سٌما أن لارئ  (ٕٓٔ)إلى دلالات النص، فالعلالة تفاعلٌة لابمة على الهدم والبناء والإثبات والنمض،
مجرد متلك سلبً، إنه ٌموم بنشاط ذهنً مزدوج، ٌتلمى التراحات »النصوص الإبداعٌة الحدٌثة لم ٌعد 

 (ٕٔٔ).«ٌعٌد بناءها من جدٌد لٌكتشؾ نصه الخاص المإلؾ ثم
، وهما «مدٌنة الؽٌوم»وفً هذا المبحث سؤرصد دلالتٌن بارزتٌن فً نصوص المجموعة المصصٌٌة 

 الدلالتان الاجتماعٌة، والرمزٌة.
 
 

 أ. الدلالة الاجتماعٌة:
ة به، فالعلالة بٌنهما وهً دلالة تكشؾ عن علالات جدلٌة لابمة بٌن النص والأنساق الاجتماعٌة المحٌط

رإٌة الأدٌب »وبخاصة أن الإبداع فً بعض وجوهه نشاط اجتماعً ٌإكد أن  (ٕٕٔ)علالة تؤثٌر وتؤثر،
الفكرٌة وفلسفته عن الحٌاة والكون، إنما تتبلوران بتؤثٌر المجتمع والمحٌط... والأدٌب ٌإثر فً مجتمعه، 

 (ٖٕٔ).«فٌسهم فً تطوٌره وإصلاحه
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شرٌفة الشملان أن تكشؾ عن وعً عمٌك بمجتمعها، وما فٌه من لضاٌا  ولد استطاعت الماصّة

 ومشكلات، وسعت جاهدة إلى انتماد ما فٌه من أخطاء، وإصلاح ما ٌمكن إصلاحه.
وبدت مشكلة العلالات الزوجٌة من المشكلات الاجتماعٌة التً طال ولوؾ الماصّة علٌها، ومن ذلن ما 

 فً عتبة البدء: ، تمول«عادل وأدٌبة»جاء فً لصتها 
، رؼم الجو المتحفظ جدا، رَبٌَاَ فً حارة واحدة، اعادل وأدٌبة صدٌمان لدٌمان، لم تزعج صدالتهما أحد»

عادل ٌكبر أدٌبة بسبعة أشهر، تجمع الأسرتٌن الجٌرة والصدالة العمٌمة، وحتى بعد ما فاض الخٌر 
نٌا معا منزلٌن جمٌلٌن، عندما كانا وؼٌرت الناس مساكنها، اشترت الأسرتان أرضٌن متجاورتٌن، وب

صؽٌرٌن كادت أم أدٌبة ترضع عادلا، لكنها فً آخر لحظة ؼٌرت رأٌها لابلة ربما رؼب أحدهما 
 (ٕٗٔ).«بالآخر

جاء الافتتاح هنا على لسان الراوي العلٌم الذي بدأ بوصؾ الأبعاد الاجتماعٌة لعادل وأدٌبة، فهما من 
دَ الافتتاح لحدث مستمبلً من لبٌل أسرتٌن متجاورتٌن بٌنهما صلات مت ٌنة لم تتؽٌر على مر الزمن، ثم مَهَّ

 التولع من والدة أدٌبة )زواج عادل وأدٌبة(.
 وفً عتبة الاختتام لالت:

لكن عادلاً بدأ نحو أدٌبة، وأدٌبة لفزت الحاجز مع عادل، وبعد بضع صباحات، كان عادل لد صمت، »
 طار الصدٌك وبمً الزوج. ولم تعد الصدالة ولا حكاٌاتها، لمد

أدٌبة فكرت كثٌرا كٌؾ تعٌد الصدٌك، وتحتفظ بالزوج، لكن تفكٌرها لم ٌطل كثٌرا، بعد أربعة أشهر كانت 
 (ٕ٘ٔ).«مشؽولة بالحدث السعٌد، ولم ٌعد ٌهمها عاد ٌنطك عادل، أم لفه صمت الأزواج للأبد

فً نهاٌة المطاؾ تدعو إلى التؤللم على هذه إنها تنتمد برود الحب بعد الزواج لدى بعض الأزواج، وكؤنها 
الوضع، والانسجام مع المتؽٌرات الناجمة عنه من استمرار، وتكوٌن أسرة، وتربٌة أطفال، وٌلحظ تكرار 
كلمة )عادل( أربع مرات، وتكرار كلمة )أدٌبة( مرتٌن، وتؤكٌد المعنى بـ )لد صمت، لفه صمت الأزواج(، 

 ولا حكاٌاتها، ولم ٌعد ٌهمها(، والتمابل )كان عادل، كانت(. وبروز النفً )ولم تعد الصدالة
وفً نموذج آخر تكشؾ الماصّة عن هموم الفتاة ؼٌر المتزوجة الراؼبة فً الزواج والإنجاب كما فً لصة 

 ، تمول فً عتبة الافتتاح:«أسُْمِطُ فرحً»
، ولا مَن حُرق، ولا بالممة فرح ٌؽشى كٌانً، ٌزؼرد كل شًء بً، لا شؤن لً بالأخبار.. لا مَن مات»

 لامت أم لعدت.. أنا إنسانة تحمل على كاهلها عناء السنٌن وشماءها.
أرٌد أن ٌصٌر لً بٌت، وأن ٌكون هنالن صؽٌر ٌرلد فً أحشابً ٌشرب دمً تسعة أشهر، كل لٌلة لبل أن 

 (ٕٙٔ).«أنام أناؼٌه أحكً له أجمل المصص
كلم للشخصٌة المحورٌة للإفصاح عن الخلجات النفسٌة لها، مما جاء الافتتاح من خلال الراوٌة بضمٌر المت

ٌسهم فً إدخال المارئ أجواء النص مباشرة عبر تداعً المشاعر الدفٌنة فً أعماق النفس الكاشفة عن 
الرؼبات والأحاسٌس، فالمتحدثة فتاة لم تتزوج، وترؼب فً الخروج مما هً فٌه من عناء السنٌن بزوج 

د ضمٌر المتكلم وتنوعه ما بٌن ٌاء المتكلم وضمٌر المتكلم )كٌانً، بً، لً، أحشابً، وأطفال، وٌلحظ ترد
دمً، أنا، أرٌد، أنام، أناؼٌه(، وتوظٌؾ التصوٌر )تحمل على كاهلها عناء السنٌن وشماءها( الذي ٌوحً 

لتلن  بالحزن والألم والمرارة، والتضاد الثنابً بٌن الفرح والحزن الذي ٌشً بالمشاعر المضطربة
 الشخصٌة.

 وتمول فً عتبة النهاٌة:
أعود للبٌت ولد ؼادرنً حبوري وسلسلة ذبح الأطفال تملأ كل ما حولً من بحر البمر، إلى حافلات »

المدارس، إلى جوع وموت ملاٌٌن الأطفال، حتى موت الطفل محمد الدرة بحضن أبٌه، لا لم أعد أرٌد أطفالاً 
لأطفال، زمن بلا مستمبل.. زوجة أخً تبتسم بفرح وأنا أعطٌها لراري: لن لِأكَُنْ عالراً، فهذا الزمن ضد ا

ً لا ٌستحمونهم.. ألملم  أتزوج، هذا الرحم علٌه بالحفاؾ مادام لا ٌجد رجالاً ٌدافعون عن الأطفال فهم حماّ
 (9ٕٔ).«أفكاري، وأفتح الخزانة، ثم أسمطها كلها مع الأحذٌة

جاء الاختتام هنا مملوبا؛ً إذ تؽٌرّ وانملب وضع الشخصٌة المحورٌة من راؼبة فً الزواج والإنجاب إلى 
 كارهة للزواج خوفاً على الأطفال من المتل والتشرٌد، وكان هذا الانملاب بفعل الصراع النفسً الداخلً لما 
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مرات للإلحاح على معنى تموٌض الطفولة تراه من مآسً العالم حولها، وٌلحظ تكرار كلمة )الأطفال( ست 

وتدمٌرها، وبروز مفردات تستثٌر الألم والمعاناة )ذبح، جوع، موت(، وكذلن النفً )لا لم أعد أرٌد، لن 
أتزوج(، وتوظٌؾ التصوٌر الزاخر بالإٌحاء والتكثٌؾ )ؼادرنً حبوري، ألملم أفكاري... ثم أسمطها كلها 

 صٌة المحورٌة، وحدة مخاوفها.الذي ٌإكد آلام الشخ« مع الأحذٌة
وتناولت الماصّة بعض جوانب العلالات الاجتماعٌة، وما ٌسودها من تمارب وتباعد، ومن ذلن ما جاء فً 

 ، تمول فً عتبة البداٌة:«أحمد اشلونه»لصتها 
التً كان اصطلاحاً بٌننا نردده عندما نشَُنّ فً واحدة تدخل علٌنا فجؤة، نؽٌر موضوع حدٌثنا بؤن تمول »

 تلمحها أولاً )إٌه وأحمد اشلونه(.
عشنا خلال سبعة وعشرٌن عاماً معا، كنا أربع صدٌمات تخرجنا من معهد المعلمات الثانوي مع بعض، لا 

 (2ٕٔ).«ٌمكن أن ننسى ذلن الٌوم، رلصنا حتى تمطعت خواصرنا ألما، وكادت أرجلنا تهرب من أجسادنا
ً جمعهن التعلٌم والعمل ٌكشؾ الافتتاح عن علالة تربط بٌن أربع ص دٌمات خلال سبعة وعشرٌن عاما

والود، وٌلحظ افتتاح النص بالفعل الماضً )كان( الذي ٌحٌل على السرد المدٌم، فالراوٌة طرؾ مشارن 
فً أحداثها تستعٌد ذكرٌات سابمة )كان، كنا( سامحة لمشاعرها بالتداعً والانثٌال، وٌلحظ أٌضاً تكرار ناء 

ً الأفعال الماضٌة )عشنا، كنا، تخرجنا، رلصنا(، وتوظٌؾ التصوٌر )رلصنا حتى تمطعت الفاعلٌن، وتوال
 خواصرنا ألما، وكادت أرجلنا تهرب من أجسادنا( الذي ٌشً بالبراءة والوبام والاندماج.

 ثم لالت فً عتبة الختام:
المجلات زادنا، وكلما وتمضً مراكبنا بعٌداً حٌث ترسو على شاطا التماعد، أربعتنا.. تصبح الجرابد و»

لرأنا خبراً رحنا نتنالله، حتى فتحت إحدانا الجرٌدة، فوجدت إعلاناً عن حموق بعض المتماعدٌن، وأخذها 
 (4ٕٔ).«الفضول، فراحت تمرأ الأسماء، وبرز لها اسم نوال

وال صدٌمتهن جاء الاختتام مفاجباً للمارئ، فالخابنة التً تنمل الكلام، وتسببت بعدد من المآسً للأسر هً ن
 التً كانت تحذرهن من الزمٌلات البرٌبات.

وفً لصة أخرى ترسم الماصّة صورة سلبٌة للظلم المجتمعً من خلال الراوي الذي ٌعرض الأحداث 
 ، تمول فً عتبة البدء:«بوابة الدرٌهمٌة»والولابع كما فً لصة 

 الدرٌهمٌة(. أطلمت علٌها بوابة، أهلنا كانوا ٌدعونها باسمها الهندي )دروازة»
كان فً سالؾ الزمان، لرٌة صؽٌرة تنام لرب وادي السباع، تتحزم بسور طٌنً، لها بوابات خشبٌة، من 
بٌن هذه البوابات بوابة الدرٌهمٌة. هذه البوابة عندها تتجمع عٌون ماء عذب أخذت نفس الاسم.. عندما 

اس حسوا، حٌث تشكل الأرض الؽرٌنٌة تكثر الأمطار، تتدفك العٌون، فٌسٌح الماء حوالٌها، ٌحسوه الن
 (ٖٓٔ).«حاجزاً ٌمنع نفاذه لداخل التربة

ٌلحظ هنا الافتتاح السردي المدٌم )كان فً سالؾ الزمان(، والوصؾ الدلٌك للفضاء المكانً لأحداث 
المصة، وتمدٌم المصة بواسطة الراوي العلٌم العارؾ بماضً الشخصٌات وأفعالها وأحاسٌسها، ومن خلال 

 (ٖٔٔ)ي العلٌم المُلِمّ بالتفاصٌل تتضاعؾ فاعلٌته، وتتنامى مصدالٌة الأحداث.الراو
 وجاءت عتبة الختام:

لا ٌشن أحد أن حوبة لحمت ابن كبٌر الموم، إذ أصابه عمى ثم شلل رعاشً.. ومات بعد أن سمط فً »
عم المٌح، وفرخت عٌن من عٌون الدرٌهمٌة، ومن ٌومها لم ٌعد أحد ٌرتوي من تلن العٌون، إذ صار لها ط

 (ٕٖٔ).«بها دٌدان لا حصر لها، فاضطر الأهالً لردمها.. وتطٌر ٌمامات ثلاث نحو مشرق الشمس
تنتهً أحداث المصة نهاٌة مؤساوٌة، فالظالم أصٌب بالعمى، ثم الشلل الرعاشً، ثم سمط فً عٌن من عٌون 

دان( ٌوحً بمعانً المبح الدرٌهمٌة ومات، وتوظٌؾ التصوٌر )صار لها طعم المٌح، وفرخت بها دٌ
والنفور، والكناٌة فً )وتطٌر ٌمامات ثلاث نحو مشرق الشمس( تحٌل إلى سعادة أرواح ضحاٌاه الثلاثة: 

 حمٌد الصفار، وزوجته، وابنته أثلة.
ولد اسمه »وعالجت الماصّة لضٌة تلفٌك تهم الإرهاب للمؽتربٌن للدراسة فً الخارج كما فً لصة 

ولد اسمه أحمد، كان ٌحب الطٌران منذ صؽره، منذ كان ٌنام فوق سطح » الافتتاح: ، تمول فً عتبة«أحمد
 منزلهم صؽٌرا، ٌصعد للؽٌمات، ٌدلً لدمٌه من فولها وتطٌر به، ثم ٌحلم أن كل شًء ٌطٌر، الخراؾ 
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والنعام والجمال والخٌل، وخاصة الخٌل حٌث والده متٌم بها، ولدٌه إسطبل صؽٌر. أحٌانا ٌمؾ أمام 

جٌرات اللوز ٌسؤلها هل ممكن أن تطٌر؟ ومن هسهسة أورالها ٌعرؾ الرد، إنها ثابتة بالأرض كثبات ش
 (ٖٖٔ).«الجبال حول المدٌنة، فلا تستطٌع أن تطٌر، لكن كل شًء ٌتحرن ممكن أن ٌطٌر

 جاء الافتتاح هنا على لسان الراوي العلٌم مركزاً على الشخصٌة المحورٌة )أحمد(، ووصؾ حبه للطٌران
منذ صؽره، وٌلحظ تكرار كلمات )الطٌران، تطٌر، ٌطٌر( للإلحاح على تصوٌر طموح أحمد، وتوالً 
الأفعال المضارعة )ٌحب، ٌنام، ٌصعد، ٌدلً، ٌحلم، ٌمؾ، ٌسؤلها( للتؤكٌد على استمرارٌة تطلعاته، 

 لها، تطٌر به(.وتجسٌد أمنٌة أحمد فً الطٌران بالصور الاستعارٌة )ٌصعد للؽٌمات، ٌدلً لدمٌه من فو
 ولالت فً عتبة النهاٌة:

أحمد لم ٌكن اسمه )جاكوب(، ولم ٌكن اسمه )ولٌام(، لذلن لم ٌدافع أحد عن اسمه عندما ظهر أنه الماتل »
وأنه المختطؾ، وأم أحمد لا زالت تنتظره عند الباب، وتكَُذِّب الرواٌات، كذلن أبوه وذووه و)عزة( والعابلة 

 بما تورده وكالات الأخبار. الأمرٌكٌة ؼٌر المصدلة
فؤحمد حنون، لطٌؾ المعشر حتى مع الكلاب، وحدها )لٌلً( التً ولفت أمام عدسات التلفزة لتمول كم 

 (ٖٗٔ).«كانت مخدوعة بمظهره
التحول الحاصل لحال أحمد بعد موته، واتهامه بالاختطاؾ والإرهاب موجع ومحزن، وجاء الاختتام 

)لٌلً(، وأبدت أنها كانت مخدوعة بمظهره رؼم أنها أعرؾ الناس به، وفً هذا  مفجعاً حٌن خَذَلَتهْ محبوبته
 إلماح من الماصّة إلى لوة تؤثٌر الإعلام فً آراء المجتمع، ولدرة الإعلام الؽربً على تروٌج ما ٌشاإون.

لن، حتى ومهما بدت لراءة الدلالات لابلة للتنوع فإن من طبٌعة النصوص الإبداعٌة المتمٌزة أن تكون كذ
 (ٖ٘ٔ)وهً تفرض على المارئ مجموعة من المواعد العامة المتفك علٌها.

لمد استطاعت الماصّة شرٌفة الشملان تنوٌع الدلالات التً تعنى بالوالع الاجتماعً وإشكالٌاته، وسلطت 
الضوء على بعض لضاٌا المرأة وهمومها كالعنوسة والعلالة بٌن الزوجٌن وما ٌموضها والطلاق، 

إلى العلالات الاجتماعٌة كعوالب الظلم والتجبر على الآخرٌن والخٌانة وؼٌرها، وتناولت أٌضاً  وتطرلت
لضاٌا الإنسان المعاصر المؤزوم بسبب الصراعات العالمٌة والحروب والتدمٌر كمضٌة المرأة الفلسطٌنٌة، 

 والإنسان فً العراق.
 ب. الدلالة الرمزٌة:

ً  (ٖٙٔ)،«محسوسة تذكر بشًء ؼٌر حاضركل إشارة أو علامة »ٌمصد بالرمز  التعبٌر عن » وهو أٌضا
الأفكار والعواطؾ لٌس بوصفها مباشرة ولا بشرحها من خلال ممارنة صرٌحة وبصورة ملموسة، ولكن 
بالتلمٌح إلى ما ٌمكن أن تكون علٌه صورة الوالع المناسب لهذه الأفكار والعواطؾ، وذلن بإعادة خلمها فً 

 (9ٖٔ).«استخدام رموز ؼٌر مشروحة ذهن المارئ من خلال
ًّ كثٌؾ مثٌر ٌتٌح للمبدع لول ما لا ٌود لوله، وٌتٌح للمارئ فضاءات من التؤوٌل، وهو  والرمز بعُْد دلال

 (2ٖٔ).«لٌمة إٌحابٌة تولع فً النفس ما لا ٌمكن التعبٌر عنه بطرٌك التسمٌة والتصرٌح»
تنوع فً الدلالات الرمزٌة، ما بٌن الدلالات الشفافة الواضحة « مدٌنة الؽٌوم»وفً المجموعة المصصٌة 

 المرٌبة التً ٌتمكن المارئ من فهمها وإدراكها، وما بٌن الدلالات المكثفة التً تعتمد على الإٌحاء. 
 تاح:، تمول فً عتبة الافت«لٌل وكرسً وماء»ومن نماذج الدلالات الشفافة لصة 

جاء اللٌل، وبمً على ؼٌر عادته طوٌلا.. طوٌلا، العصافٌر ملتّ النوم على الأؼصان، تململت.. الشجر »
جاع كثٌرا وهو ٌنتظر إشرالة الشمس، أوراله أحضرت أدوات الطبخ.. الشمس كان الظلام ٌحاربها، 

 (4ٖٔ).«ثالثة بزؼتأرادت شك ؼٌومه، فً المرة الأولى لم تستطع، ولا الثانٌة، لكنها بالمرة ال
الافتتاح ٌجسد بناء الماصّة لرمزها عبر مشاهد لصصٌة تعتمد الوصؾ، فاللٌل والعصافٌر والشجر  

والشمس تحمل دلالات حسٌة للبشر مستماة من الطبٌعة، والرمز بدأ من الوالع لٌتجاوزه وٌصبح أكثر 
ترمز للحرٌة والانطلاق، والشجر  تجرٌداً، فاللٌل والظلام ٌرمزان للؽموض والخوؾ والوحشة، العصافٌر

 والأؼصان ترمز للعطاء والنماء، والشمس رمز النور والجمال.
لكن شجٌرات أخر ٌبسن أٌضا.. أصبح الناس ٌصنعون منها أسرة وكراسً، » وفً عتبة الاختتام لالت:

 ً والكراسً بعضها جمٌل مزركش، وبعضها تكاد مسامٌره تشك وركًَ من ٌجلس علٌها، هنان كراس
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للكبٌر، وكراسً للصؽٌر، وعرؾ العالم والدول أشٌاء كثٌرة منها أن تمام الحروب وٌباد شعوب، وأن ٌمتل 

 (ٓٗٔ).«الأخ أخاه بسبب كرسً، خاصة ما كان مزركشا منها
تمكنت الماصّة من حشد الصور المحسوسة الوالعٌة وتنمٌتها عبر الحكاٌة حتى نهاٌة النص المفتوحة التً 

بشفافٌتها وسخرٌتها من الوالع الألٌم، وكٌؾ أن صراع ذو الأطماع على الكراسً ٌخَُلِّؾ  تثٌر المتلمً
 المآسً.

، تمول فً «عندما صرت حماراً »ومن تلن الدلالات الرمزٌة الواردة ما توارى فً أحلام المنام فً لصة 
 عتبة البدء:

ً. أحب أن أنام وأنا أشعر برٌح من عادتً ألا أدخل الفراش إلا ولد تعطرتُ، ولمتُ بتفرٌش أسنان»
 طٌب، كذا لابد من أخذ وضوء كامل لبل النوم.

أنهٌتُ مشاهدة الأخبار، واستعذتُ بالواحد الأحد من شر ما رأٌتُ من دمار وتدمٌر لدٌار المسلمٌن، وذبح 
 أطفالهم، والحمد الأعمى الذي طال كل شًء، ثم استعددتُ للنوم كعادتً، كنتُ مشوش الذهن عندما
وضعتُ رأسً على المخدة، ولكً أطرد ما علك بذهنً من الأخبار وضعتُ سالً فوق جذع زوجتً، 
لكنها تؤففتْ كعادتها، جررتُ سالً، ورحتُ أتخٌل لو كنتُ تزوجتُ سارة بنت عمتً هل كانتْ ستتؤفؾ 

دتُ فً خاطري: ٌا منً؟ انملبتْ على ٌمٌنها ولابلنً وجهها.. أجفلتُ وللتُ ماذا لو أنها تمرأ أفكاري! رد
 (ٔٗٔ).«ساتر استر، ثم صرختْ أؾ ما هذه الرٌح؟

إبراز »جاء الافتتاح عن طرٌك الراوي بضمٌر المتكلم من خلال الحوار الباطنً الذي ٌمكن الماص من 
وٌلحظ توالً الأفعال  (ٕٗٔ)،«الذات الساردة للراوي، بل تضخٌمها وتحوٌلها إلى محور للعالم الذي ٌحكٌه

اث، وهٌمنة تاء المتكلم )تعطرتُ، لمتُ، أنهٌتُ، استعذتُ، رأٌتُ، استعددتُ، كنتُ، وضعتُ، لتحرٌن الأحد
جررتُ، تزوجتُ، أجفلتُ، للتُ، رددتُ(، وتكرار الفعل الماضً )كنت، كانت( لسرد الأحداث الماضٌة، 

ضطراب والملك والإٌحاء بالألم والمعاناة فً مفردات )دمار وتدمٌر، ذبح، والحمد الأعمى(، وتوضٌح الا
 والعجز فً مثل )مشوش الذهن، أطرد ما علك بذهنً(.

 بعد هذه التوطبة المثٌرة فً عتبة الافتتاح لالت فً عتبة الاختتام:
الله.. شهر كامل وأنا أعٌش عٌشة الحمٌر، كم كانت جمٌلة.. وخاصة السٌدة )أم الهبة( عندما كانت »

 (ٖٗٔ).«م بـ )أم الهبة(، لو كانت حمٌمة أتراها تفتمدنً الآنزوجتً تمسن ٌدي وتعود بً للمنزل.. كنت أحل
لمد بدا أن هذا الحلم ٌجسد مشاعر الشخصٌة المحورٌة وأحاسٌسها المتمثلة بالخوؾ والرؼبة فً الانسلاخ 
من هذا العالم الملًء بالصراعات والعنؾ إلى عالم آمن مستمر خالٍ من المتل والتدمٌر، وتمكنت الماصّة 

لُ الشخصٌة المحورٌة من إكساب  النص دلالات عمٌمة تتجاوز المستوى الظاهر إلى مستوى كامن، فتحوُّ
ً ٌشع  من إنسان راشد إلى حمار هدفه إدانة المتل والتشرٌد والتدمٌر، والمسخ فً الحلم ٌمثل بعُداً رمزٌاّ

ى أن بلادة إحساس بإٌحاءات تبٌن زٌؾ الوالع، فالحمار كابن مهمش مستلب محط سخرٌة الآخرٌن، هذا إل
الحمار نعمة لد ٌتمناها من تسَْوَدّ الدنٌا فً عٌنٌه وفً للبه إذا تؤمل لسوة العالم، وظلم الإنسان لأخٌه 

 الإنسان.
 ، تمول فً عتبة الافتتاح:«البرَْحٌَِّة لما بكت»ولد ٌؤتً الرمز من الطبٌعة كما فً لصة 

ن، حَمّال ٌجر عربة، طفل ٌصرخ خلؾ أمه، بابع فردة تمر على لارعة الطرٌك جالسة، ترلب المارٌ»
متجول ٌنادي بؤنؽام على بضاعته، وشحّاذ ٌلون خبزاً وبٌده صحن ثرٌد باٌت.. جلس شٌخ ؼٌر بعٌد عنها، 
ٌتمتم بكلمات لا تسمعها جٌداً، ٌنبش بعصاه التراب، وٌمسح بٌن آن وآخر عٌنٌه المؽمضتٌن من جدري 

تدحرجت حتى مَسّت لدمه الحافٌة.. تحسست أصابعه حتى وجدتها، نفخ لدٌم، عطفت فردة التمر علٌه، 
 (ٗٗٔ).«علٌها ومسحها بطرؾ ثوبه وألممها فمه، رمى النواة، وجدت النواة نفسها حرة

بدأ الراوي العلٌم بتمدٌم الشخصٌة المحورٌة )تمرة على لارعة الطرٌك(، وٌثٌر المشهد الوصفً المتتابع 
فٌولد التوتر والملك لمتابعة مجرٌات السرد )حَمّال ٌجر عربة، طفل ٌصرخ  لتلن التمرة خٌال المارئ،

خلؾ أمه، بابع متجول ٌنادي بؤنؽام على بضاعته، وشحّاذ ٌلون خبزاً وبٌده صحن ثرٌد...(، وتوالً 
الأفعال السردٌة )ترلب، عطفت، تدحرجت، مست، تحسست، وجدت، وجدت، والتنوٌع فً زمن الأفعال 

 ارع )جلس، نفخ، مسح، رمى، ٌتمتم، ٌنبش، ألممها(، وأسلوب التؤكٌد المعنوي )وجدت الماضً والمض
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النواة نفسها حُرّة( وما تنطوي علٌه كلمة )حُرّة( من لدرة على التفكٌر واتخاذ المرار دون لٌود، ولد 

ً من أج ود أنواع استعانت الماصّة بالتمرة، ومنحتها صفات إنسانٌة عن طرٌك التشخٌص، واختارت نوعا
 تمور العراق )البرَْحٌِةّ( بصفتها رمزاً على الخصب والعطاء والهوٌة العربٌة.

 ولالت فً عتبة الاختتام:
سَتْ هٌبات للعناٌة بها، وعُلِّبَ تمرها وراح ٌطوؾ العالم، وجدته سٌدة فً السوق » هنان تكاثرت، وأسُِّ

المنابل المادمة من مؽرب الشمس، اشترت علبة  الؽربً، نظرت إلٌه تذكرَتْ بساتٌن النخٌل التً أحرلتها
وراحت تضمها، وتمبلها وتحكً لها عن أٌام مضت، لا تدري تلن السٌدة هل خٌُلَِّ لها أم أن الأمر حمٌمة.. 
سمعت صوت بكاء ٌصدر عن العلبة، وساح دبس ؼطى الطاولة الموضوعة علٌها، عندما وضعت السٌدة 

 (٘ٗٔ).«نمطة منه فً فمها وجدَتهْ مُرّاً 
جاء الاختتام حزٌناً مإلماً، فالبرَْحٌِةّ انتشرت فً العالم، وتناللتها السفن لبلاد بعٌدة، ووجَدَتهْا امرأة فً أحد 
الأسواق الؽربٌة، فضمّتهْا ولبلتها متذكرة حال الدمار فً بساتٌن النخٌل جراء الحروب، ثم سمعت صوت 

لة للوالع؛ فدبس البرَْحٌِةّ أحلى ما ٌكون، والدلالة الرمزٌة بكابها، وساح دبسها مُرّاً، وفً مرارتها مفار
لابمة على التشخٌص، فالتمرة معادل رمزي للعراق، وتضفً الإٌحاءات )المنابل المادمة من مؽرب 
الشمس، صوت بكاء، ساح الدبس، وجدته مُرّاً( دلالات مشعة بالخوؾ والرهبة والألم، وضاعؾ من ذلن 

ة الاسترجاع )تذكرت(، وانتماء الجمل التً تسهم فً تكثٌؾ دلالة الحب والشوق الإٌحاء توظٌفها تمنٌ
 والحنٌن لماضً العراق الجمٌل )تضمها وتمبلها وتحكً لها عن أٌام مضت(.

 بٌدبا»ومن الدلالات المكثفة التً تمنح النص اتساعاً دلالٌاًّ أن ٌكون الرمز نابعاً من التراث كما فً لصة 
 ، تمول فً عتبة البداٌة:«الفٌلسوؾ ٌكتب لصة جدٌدة

حن بٌدبا الحكٌم رأسه، وخلَّل بؤصابعه لحٌته، وسؤل بصوت عربً بلكنة تختلط بفارسٌة وهندٌة: أٌن ابن »
 الممفع؟

كنت أداوي جرح ٌدي الذي لم ٌندمل منذ فترة طوٌلة، حٌن التفتُّ إلٌه وللت: ٌا سٌدي لمد أتٌتَ متؤخراً 
لمد مات ابن الممفع منذ زمن بعٌد، صار رماداً، وطار نحو السماء، ولم ٌشفع له عند الوالً أدبه  جدّاً،

 الصؽٌر ولا الكبٌر.
 لال بهدوء كمن لم ٌفاجؤ: إذَنْ مات.

مط شفتٌه للٌلا ثم حرن رأسه بهدوء بسٌط، ذكرنً بحركة بندول ساعة جدتً الحابطٌة، وأكمل: والمصة.. 
 (ٙٗٔ).«من ٌكتبها إذَنْ؟

الافتتاح هنا بواسطة الراوي العلٌم الراصد للأحداث، ونلحظ توالً الأفعال الماضٌة )حن، خلل، سؤل،  
 لال، مط، حرن، أكمل(، وإثارة المارئ بالاستفهام )أٌن ابن الممفع؟ من ٌكتبها إذَنْ؟(.

 وفً عتبة النهاٌة لالت:
مل لً الحكاٌة.. أن ٌمول لً مثلا إن الحٌوانات هنا تثاءب بٌدبا الحكٌم، وطؤطؤ رأسه، كنت أستحثه أن ٌك»

ثارت، وطالبت بلؽتها المومٌة، وبهوٌتها الثمافٌة، وإن معارن عظمى لامت بٌن جمٌع الحٌوانات من جهة، 
وبٌن فرٌك الأسود والنمور والدببة من جهة أخرى.. لكنه لم ٌتكلم، عندما هززْتهُ مرات عدٌدة فتح فمه 

مسلوبة الإرادة فمال: )مؤأأأ. مؤأأأ(، صرختُ وكنت أجرجر شعري كما أفعل  وهو ٌدٌر عٌنٌه بنظرات
 (9ٗٔ).«عندما أكون فً لمة ٌؤسً، فخرج صوتً: )مؤأأأ.. مؤأأأ.. مؤأأأ(

الدلالة ترمز إلى الهٌمنة الؽربٌة، وتجبرها وتسلطها على الفبات الألل منها لوة، وفشل الشخصٌة 
ٌمتها الإنسانٌة، ورضوخها بتحولها إلى ماعز راضخة للتجبر المحورٌة فً إثبات ذاتها، وإهدار ل

 والتسلط، وهذا ٌمنحها طالة تعبٌرٌة تنطلك من خلالها، وتتحرر من لٌود الوالع.
ل،  ولا ٌمكن فهم »وما سبك من تؤوٌل ٌظل لابلاً لتؤوٌلات أخرى، فكل تؤوٌل ٌخضع لوعً المارئ المإوِّ

ل على التمٌٌز بٌن الأفك الآخر وأفمه الخاصالنص فً اختلافه وؼٌرٌته إلا حسب ل  (2ٗٔ).«درة المإوِّ
كانت زاخرة بالدلالات الرمزٌة التً تعٌد « مدٌنة الؽٌوم»وتؤسٌساً على ما سبك فإن المجموعة المصصٌة 

إبداعٌة، ولد جاءت تلن الدلالات متنوعة، ومتباٌنة المستوٌات، فهً بٌن  صٌاؼة الوالع بطرابك تخٌٌلٌة
 الدلالة الشفافة وبٌن الدلالة الؽابرة التً تحتاج إلى المارئ المتمرس للتؤمل والبحث، ولم تبتعد تلن الدلالات 
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، والخٌر عن هموم الكاتبة ورإاها التً تمحورت حول ما ٌدور فً العالم من صراع بٌن الحك والباطل

والشر، وتصوٌر والع الإنسان المعاصر وأزماته بسبب الصراع العالمً، ولد تمكنت الماصّة من توظٌفها 
 فً لوالب لادرة على إثارة المشاعر الإنسانٌة، واستنهاضها للأفضل.

 
 الخاتمة

 
شرٌفة  للماصّة« مدٌنة الؽٌوم»وبعد إمعان النظر تحلٌلاً وتؤوٌلاً فً نصوص المجموعة المصصٌة 

 الشملان لم ٌبك لً إلا أن أستخلص أبرز ما بدا لً من نتابج، وهً:
 . العتبات النصٌة مفاتٌح أولٌة لدخول النص تمتاز بمابلٌتها للتؤوٌل وإعادة التفكٌن والبناء.ٔ
 . العتبات النصٌة على اختلافها تعمل على استجلاء النص وكشؾ خباٌاه.ٕ
 ء أبعاد جمالٌة للنصوص المصصٌة.. إسهام العتبات النصٌة فً إضفاٖ
 . لدرة الماصّة على انتماء العتبات النصٌة الملابمة لنصوصها المصصٌة.ٗ
 . انعكاس وعً الماصّة على عتباتها ولا سٌما فً السٌالات الاجتماعٌة والإنسانٌة.٘

 وٌسوغ لً أن أوصً الباحثٌن بؤمرٌن:
 ات رإى سامٌة، ونصوصها بالدراسة جدٌرة.. دراسة إبداع الماصّة؛ فهً متمكنة فنٌاًّ، وذٔ
 . جمع إبداعها المصصً المنشور وؼٌر المنشور فً مجموعة )أعمال كاملة(.ٕ

وأسؤل الله أن ٌنفع بهذا البحث، وأصلً وأسلم على كامل الخُلْك والخَلْك، مُعلَِّم الخَلْك، وعلى آله وصحبه 
 أجمعٌن.

 
 هوامش البحث

                                                           
، ٔ)( ٌنُظر: لضاٌا الشعرٌة، رومان جاكبسون، ترجمة: محمد الولً ومبارن حنون، دار توبمال، الدار البٌضاء، ط: ٔ

 .ٕٙم، ص: 422ٔ
 )( ٌنُظر:ٕ

 -هـ4ٕٗٔ، ٔالأدباء بدول مجلس التعاون لدول الخلٌج العربٌة، إعداد دار المفردات، نشر الدار، الرٌاض، ط: دلٌل 
 .ٕٗٔم، ص: 2ٕٓٓ

م، 42ٗٔ -هـٗٓٗٔ، ٔدلٌل الكاتب السعودي، إعداد الجمعٌة العربٌة السعودٌة للثمافة والفنون، نشر الجمعٌة، الرٌاض، ط: 
 .ٙٓٔص: 

م، ص: 44ٗٔ -هـ٘ٔٗٔ، ٖت، خالد الٌوسؾ، الجمعٌة العربٌة السعودٌة للثمافة والفنون، الرٌاض، ط: دلٌل الكُتاّب والكاتبا
ٖٔٗ. 

/ ٕهـ، ٖ٘ٗٔ، ٔلاموس الأدب والأدباء فً المملكة العربٌة السعودٌة، دارة الملن عبدالعزٌز، نشر الدارة، الرٌاض، ط: 
224. 

 .2ٗٔم، ص: 44ٓٔ -هـٓٔٗٔ، ٔلمحدودة، نشر الدابرة، الرٌاض، ط: معجم الأدباء والكُتاّب، إعداد الدابرة للإعلام ا
 .ٕٗٔم، ص: 449ٔ -هـ2ٔٗٔ، ٔمعجم أسبار للنساء السعودٌات، هٌبة المعجم، أسبار للدراسات والبحوث، الرٌاض، ط: 

هـ، ٕٕٗٔ، ٔ موسوعة الأدب السعودي الحدٌث )تراجم الكتاب(، أمٌن سٌدو، دار المفردات للنشر والتوزٌع، الرٌاض، ط:
4 /9ٓ. 
، ٕ)( كتاب العٌن، الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي، تحمٌك: مهدي المخزومً وإبراهٌم السامرابً، دار الهلال، بٌروت، ط: ٖ

 .9٘/ ٕهـ، )مادة: ع ت ب( 4ٓٗٔ
ت ب(  م، )مادة: ع494ٔ، ٔ)( معجم مماٌٌس اللؽة، أحمد بن فارس، تحمٌك: عبدالسلام هارون، دار الفكر، بٌروت، ط: ٗ
ٗ /ٕٕ٘. 
 .9ٙ٘/ ٔهـ، )مادة: ع ت ب( ٗٔٗٔ، ٖ)( لسان العرب، ابن منظور، دار صادر، بٌروت، ط:٘
 .ٕٙم، ص: ٕٙٔٓ، ٔ)( التحلٌل السٌمٌابً والخطاب، نعٌمة سعدٌة، دار عالم الكتب الحدٌث، إربد، ط: ٙ
، ٔالدار العربٌة للعلوم، بٌروت، ط:  )( عتبات النص فً التراث العربً والخطاب النمدي المعاصر، ٌوسؾ الإدرٌسً،9

 .ٕٔم، ص: ٕ٘ٔٓ
 .ٔٙٗم، ص: ٕٓٔٓ، ٔ)( معجم السردٌات، د. محمد الماضً وآخرون، دار محمد علً للنشر، تونس، ط: 2
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)( مدخل إلى عتبات النص: دراسة فً ممدمات النمد العربً المدٌم، عبدالرزاق بلال، دار أفرٌمٌا الشرق، الدار البٌضاء، 4

 .ٕٔم، ص: ٕٓٓٓ ،ٔط: 
م، ص: 2ٕٓٓ، ٔ)( عتبات جٌرار جٌنت من النص إلى المناص، عبدالحك بلعابد، منشورات الاختلاؾ، الجزابر، ط: ٓٔ

ٗٗ. 
، المجلد: 2٘)( عتبات الكتابة فً النمد العربً الحدٌث، عبدالمالن أشهبون، دراسة منشورة فً مجلة علامات، الجزء: ٔٔ

 .2ٕٗم، ص: ٕ٘ٓٓ، دٌسمبر ٘ٔ
 .2ٕعتبات جٌرار جٌنت من النص إلى المناص، عبدالحك بلعابد، ص:  )(ٕٔ
 .ٓٗٔم، ص: ٕٕٓٓ، ٔ)( معجم مصطلحات نمد الرواٌة، لطٌؾ زٌتونً، دار النهار، بٌروت، ط: ٖٔ
 .49م، ص: 4ٕٓٓ، ٔ)( مناهج النمد الحدٌث والمعاصر، جمٌل حمداوي، إصدارات نادي المصٌم الأدبً، ط: ٗٔ
 .ٗٔ)( عتبات جٌرار جٌنت من النص إلى المناص، عبدالحك بلعابد، ص: ٘ٔ
 .2ٔم، ص: ٕ٘ٔٓ، ٔ)( ممدمة فً نظرٌة المراءة والتلمً، محمد صابر عبٌد، الدار العربٌة للعلوم، بٌروت، ط: ٙٔ
 .ٙٔم، ص: 44ٙٔ، ٔ)( ٌنُظر: عتبات النص: البنٌة والدلالة، عبدالفتاح الحجمري، شركة الرابطة، الدار البٌضاء، ط: 9ٔ
، ٔ)( الممامات: السرد والأنساق الثمافٌة، عبدالفتاح كٌلٌطو، ترجمة: عبدالكبٌر الشرلاوي، دار توبمال، الدار البٌضاء، ط: 2ٔ

 .4ٙٔم، ص: 44ٖٔ
 .24)( عتبات جٌرار جٌنت من النص إلى المناص، عبدالحك بلعابد، ص: 4ٔ
اعٌة، محمد المحٌسً، بحث علمً منشور فً مجلة كلٌة التربٌة بالوادي الجدٌد )( ٌنُظر: الألوان ودلالاتها النفسٌة والاجتمٕٓ

 .ٖٖ٘م، ص: ٕ٘ٔٓ، ماٌو 2ٔفً أسٌوط، العدد: 
، ٔ)( الألوان: دورها تصنٌفها مصادرها رمزٌتها ودلالتها، كلود عبٌد، المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر، بٌروت، ط: ٕٔ

 .ٓٗم، ص: ٖٕٔٓ
 رٌفة الشملان، الممدمة.)( مدٌنة الؽٌوم، شٕٕ
 .ٔ٘ٔ)( السابك، ص: ٖٕ
 .9ٙ)( عتبات جٌرار جٌنت من النص إلى المناص، عبدالحك بلعابد، ص: ٕٗ
م، 9ٕٓٓ، ٔ)( فً نظرٌة العنوان: مؽامرة تؤوٌلٌة فً شإون العتبة النصٌة، خالد حسٌن حسٌن، دار التكوٌن، دمشك، ط: ٕ٘

 .99ص: 
 .9ٕم، ص: 429ٔ، ٔكز الثمافً العربً، الدار البٌضاء، ط: )( دٌنامٌة النص، محمد مفتاح، المرٕٙ
م، ص: 442ٔ، ٔ)( ٌنُظر: العنوان وسمٌوطٌما الاتصال الأدبً، محمد الجزار، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، الماهرة، ط: 9ٕ

ٔ٘. 
 .ٖٙم، ص: ٕٔٓٓ، ٔ)( سٌمٌاء العنوان، بسام لطوس، وزارة الثمافة الأردنٌة، عَمّان، ط: 2ٕ
 .ٔٙٔ، ص: 4ٗ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: 4ٕ
 .4ٖ)( السابك، ص: ٖٓ
 .٘٘)( السابك، ص: ٖٔ
 .9ٙ)( السابك، ص: ٕٖ
 .9٘)( السابك، ص: ٖٖ
 .4٘)( السابك، ص: ٖٗ
 .9ٓٔ)( السابك، ص: ٖ٘
 .٘ٗٔ)( السابك، ص: ٖٙ
 .ٖٓٔ)( السابك، ص: 9ٖ
 .٘ٔ)( السابك، ص: 2ٖ
 .ٖٖ)( السابك، ص: 4ٖ
 .ٔ٘ٔ)( السابك، ص: ٓٗ
 .ٔٔ)( السابك، ص: ٔٗ
 .2ٔ)( السابك، ص: ٕٗ
 .٘ٗ)( السابك، ص: ٖٗ
 .ٖ٘ٔ)( السابك، ص: ٗٗ
 .٘٘ٔ)( السابك، ص: ٘ٗ
 .ٖ٘)( العنوان وسمٌوطٌما الاتصال الأدبً، محمد الجزار، ص: ٙٗ
 .4٘م، ص: ٕٓٔٓ، ٔ)( ٌنُظر: تحلٌل النص السردي، محمد بوعزة، منشورات الاختلاؾ، الجزابر، ط: 9ٗ
 .9ٕنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: )( مد2ٌٗ
 .4ٕٔ)( السابك، ص: 4ٗ
 .4ٖٔ)( السابك، ص: ٓ٘
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 .24)( السابك، ص: ٔ٘
 .4ٔٔ)( السابك، ص: ٕ٘
 .4ٙم، ص: 422ٔ، ٕ)( ٌنُظر: جمالٌات المكان، مجموعة مإلفٌن، دار لرطبة، الدار البٌضاء، ط: ٖ٘
، ٔد. علً عشري زاٌد، دار الفكر العربً، الماهرة، ط: )( استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر، ٗ٘

 .9ٖم، ص: 449ٔ -هـ9ٔٗٔ
 .ٔٔٔ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: ٘٘
 .ٖ)( السابك، ص: ٙ٘
 .ٕ٘ٔ)( السابك، ص: 9٘
 .4ٖ)( السابك، ص: 2٘
 .٘ٗٔ)( السابك، ص: 4٘
 .ٕٔ)( السابك، ص: ٓٙ
 .2ٔ)( السابك، ص: ٔٙ
 .4ٗ)( السابك، ص: ٕٙ
 .9ٓٔالسابك، ص: )( ٖٙ
 .2ٙٔم، ص: ٕٔٔٓ، ٔ)( ٌنُظر: العنوان فً الرواٌة العربٌة، عبدالمالن أشهبون، محاكاة للدراسات والنشر، دمشك، ط: ٗٙ
 .9ٕٔم، ص: ٕ٘ٓٓ، ٔ)( ٌنُظر: هوٌة العلامات وبناء التؤوٌل، شعٌب حلٌفً، دار الثمافة، الدار البٌضاء، ط: ٘ٙ
، ٔلمعنى إلى سٌمٌابٌة الدال، حسٌن خمري، منشورات الاختلاؾ، الجزابر، ط: )( ٌنُظر: نظرٌة النص من بنٌة اٙٙ

 .٘ٔٔم، ص: 9ٕٓٓ
 .ٕٖٓ)( معجم السردٌات، د. محمد الماضً وآخرون، ص: 9ٙ
 .9٘)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: 2ٙ
 .4ٖٔ)( السابك، ص: 4ٙ
 .ٖٓٔ)( السابك، ص: 9ٓ
 .٘٘ٔ)( السابك، ص: 9ٔ
 .ٖ)( السابك، ص: 9ٕ
 .ٔٔالسابك، ص:  )(9ٖ
 .4٘)( السابك، ص: 9ٗ
 .ٙ٘م، ص: 44ٗٔ، ٔ)( البداٌة فً النص الروابً، صدوق نور الدٌن، دار الحوار، اللاذلٌة، ط: 9٘
 .2٘)( معجم مصطلحات نمد الرواٌة، لطٌؾ زٌتونً، ص: 9ٙ
 .9ٙٔ)( معجم السردٌات، د. محمد الماضً وآخرون، ص: 99
 .ٖٕٗم، ص: ٖٕٓٓ، ٔ)( البداٌة والنهاٌة فً الرواٌة العربٌة، عبدالمالن أشهبون، دار رإٌة للنشر، الماهرة، ط: 92
 .ٕٔ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: 94
 .ٖٙٔ)( السابك، ص: 2ٓ
، ٔاهرة، ط: )( أشكال التخٌٌل من فتات الأدب والنمد، صلاح فضل، الشركة العالمٌة المصرٌة للنشر لونجمان، الم2ٔ

 .ٓٔٔم، ص: 44ٙٔ
 .9ٔ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: 2ٕ
 .ٖٕ)( السابك، ص: 2ٖ
)( نظرٌة المنهج الشكلً: نصوص الشكلانٌن الروس، بورٌس إٌخنباوم وآخرون، ترجمة: إبراهٌم الخطٌب، مإسسة 2ٗ

 .9ٔٔم، ص: 42ٕٔ، ٔالأبحاث العربٌة، بٌروت، ط: 
 .44شملان، ص: )( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة ال2٘
 .ٖٙٔ)( السابك، ص: 2ٙ
 .ٖٗم، ص: ٕٔٔٓ، ٔ)( إستراتٌجٌة التؤوٌل من النصٌة إلى التفكٌكٌة، محمد بوعزة، دار الأمان، الرباط، ط: 29
)( ٌنُظر: المراءة وتولٌد الدلالة: تؽٌٌر عاداتنا فً لراءة النص الأدبً، حمٌد لحمدانً، المركز الثمافً العربً، الدار 22

 .22م، ص: ٖٕٓٓ، ٔط:  البٌضاء،
 .٘٘)( معجم مصطلحات نمد الرواٌة، لطٌؾ زٌتونً، ص: 24
 .4٘)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: 4ٓ
 .44)( السابك، ص: 4ٔ
 .٘ٔ)( السابك، ص: 4ٕ
 .2ٔ)( السابك، ص: 4ٖ
 .٘ٔٔ)( نظرٌة النص من بنٌة المعنى إلى سٌمٌابٌة الدال، حسٌن خمري، ص: 4ٗ
 .4ٖ)( السابك، ص: 4٘
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 .ٕٗ)( السابك، ص: 4ٙ
 .9ٕ)( السابك، ص: 49
 .4ٕ)( السابك، ص: 42
 .ٕٗم، ص: 2ٕٓٓ، ٕ)( ٌنُظر: فن كتابة المصة، فإاد لندٌل، الدار المصرٌة اللبنانٌة، الماهرة، ط: 44

الدلالٌة فً السرد العربً، سعٌد جبار، منشورات  )( ٌنُظر: من السردٌة إلى التخٌٌلٌة: بحث فً بعض الأنساقٓٓٔ
 .ٗ٘م، ص: ٕٕٔٓ، ٔالاختلاؾ، الجزابر، ط: 

 .٘ٗٔ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: ٔٓٔ
)( المارئ فً الحكاٌة: التعاضد التؤوٌلً فً النصوص الحكابٌة، أمبرتو إٌكو، ترجمة: أنطوان أبو زٌد، المركز الثمافً ٕٓٔ

 .ٖٙم، ص: 44ٙٔ، ٔاء، ط: العربً، الدار البٌض
 .9ٗٔ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: ٖٓٔ
 .ٙٙٔم، ص: ٕٓٔٓ، ٔ)( بنٌة النص الروابً، إبراهٌم خلٌل، منشورات الاختلاؾ، الجزابر، ط: ٗٓٔ
، ٔ)( السمٌابٌات والتؤوٌل: مدخل لسمٌابٌات ش.س. بورس، سعٌد بنكراد، المركز الثمافً العربً، الدار البٌضاء، ط: ٘ٓٔ

 .2٘ٔم، ص: ٕ٘ٓٓ
 .9ٓٔ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: ٙٓٔ
م، ص: 44ٓٔ، ٔ)( بنٌة الشكل الروابً: الفضاء الزمن الشخصٌة، حسن بحراوي، المركز الثمافً العربً، بٌروت، ط:9ٓٔ

ٕٖٔ. 
 .2ٓٔ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: 2ٓٔ
 .ٖٖ)( السابك، ص: 4ٓٔ
 .ٗٔم، ص: 429ٔ، ٔدار الأدب، بٌروت، ط:  )( فً الشعرٌة، كمال أبو أدٌب،ٓٔٔ
 .ٖٙ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: ٔٔٔ
 .4ٗ)( السابك، ص: ٕٔٔ
 .ٔ٘)( السابك، ص: ٖٔٔ
، ٔ)( ٌنُظر: مفاهٌم سردٌة، تزفٌطان تودوروؾ، ترجمة: عبدالرحمن مزٌان، منشورات الاختلاؾ، الجزابر، ط: ٗٔٔ

 .٘ٗم، ص: ٕ٘ٓٓ
 .4٘التخٌٌلٌة، سعٌد جبار، ص: )( من السردٌة إلى ٘ٔٔ
 .ٔٔم، ص: 442ٔ، ٘)( ٌنُظر: علم الدلالة، أحمد مختار عمر، عالم الكتب، الماهرة، ط: ٙٔٔ
 .2ٔ٘م، ص: ٕٕٓٓ، ٔ)( علم اللسانٌات الحدٌثة، عبدالمادر عبدالجلٌل، دار صفاء، عَمّان، ط: 9ٔٔ
، ٔسلامة، دار توبمال، الدار البٌضاء، ط: )( الشعرٌة، تزفٌتان تودوروؾ، ترجمة: شكري المبخوت ورجاء بن 2ٔٔ

 .ٖٓم، ص: 429ٔ
 .ٕٖم، ص: ٕٙٓٓ، ٖ)( انفتاح النص الروابً، سعٌد ٌمطٌن، المركز الثمافً العربً، الدار البٌضاء، ط: 4ٔٔ
، والإحالة مستفادة ٘ٙٙ/ ٕم، ٖٕٓٓ، ٔ)( ٌنُظر: المعنى وتشكله، مجموعة باحثٌن، منشورات كلٌة الآداب، منوبة، ط: ٕٓٔ

 من دراسة بعنوان: النص السردي ومسؤلة الدلالة، د. محمد الماضً.
 .ٖٔ)( المراءة وتولٌد الدلالة: تؽٌٌر عاداتنا فً لراءة النص الأدبً، حمٌد لحمدانً، ص: ٕٔٔ
، والإحالة مستفادة من دراسة بعنوان: النص السردي ومسؤلة ٙٙٙ/ ٕ)( ٌنُظر: المعنى وتشكله، مجموعة باحثٌن، ٕٕٔ

 د. محمد الماضً. الدلالة،
 .9ٖم، ص: 4ٕٓٓ، ٕ)( مناهج النمد الأدبً الحدٌث، ولٌد لصاب، دار الفكر، دمشك، ط: ٖٕٔ
 .24)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: ٕٗٔ
 .4ٔ)( السابك، ص: ٕ٘ٔ
 .٘ٗ)( السابك، ص: ٕٙٔ
 .ٙٗ)( السابك، ص: 9ٕٔ
 .٘٘)( السابك، ص: 2ٕٔ
 .ٗٙ)( السابك، ص: 4ٕٔ
 .4ٔٔ)( السابك، ص: ٖٓٔ
م، ص: 44ٓٔ، ٔنظر: تمنٌات السرد الروابً فً ضوء المنهج البنٌوي، ٌمنى العٌد، دار الفارابً، بٌروت، ط: )( ٌُ ٖٔٔ

ٔٔ2. 
 .ٕٕٔ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: ٕٖٔ
 .4ٕٔ)( السابك، ص: ٖٖٔ
 .ٕٖٔ)( السابك، ص: ٖٗٔ
شورات اتحاد الكتاب العرب، دمشك، )( ٌنُظر: نظرٌات المراءة والتؤوٌل الأدبً ولضاٌاها، حسن مصطفى سحلول، منٖ٘ٔ
 .ٗٙم، ص: ٕٔٓٓ، ٔط: 
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 .ٕٗٔم، ص: 494ٔ، ٔ)( المعجم الأدبً، جبور عبدالنور، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط: ٖٙٔ
م، ص: 44ٕٔ، ٔ)( الرمزٌة، تشارلز تشاو دٌن، ترجمة: نسٌم إبراهٌم، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، الماهرة، ط: 9ٖٔ
ٕٗ. 
 .ٖٕٓم، ص: 42ٗٔ، ٖوالرمزٌة فً الشعر المعاصر، محمد فتوح أحمد، دار المعارؾ، الماهرة، ط: )( الرمز 2ٖٔ
 .ٔ٘ٔ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: 4ٖٔ
 .ٕ٘ٔ)( السابك، ص: ٓٗٔ
 .2ٔ)( السابك، ص: ٔٗٔ
 .ٖٗٔم، ص: ٕٙٓٓ، ٔ)( الراوي والنص المصصً، د. عبدالرحٌم الكردي، مكتبة الآداب، الماهرة، ط: ٕٗٔ
 .2ٙ)( مدٌنة الؽٌوم، شرٌفة الشملان، ص: ٖٗٔ
 .ٕ٘ٔ، ص: ك)( السابٗٗٔ
 .ٕٙٔ)( السابك، ص: ٘ٗٔ
 .ٔٔٔ)( السابك، ص: ٙٗٔ
 .٘ٔٔ)( السابك، ص: 9ٗٔ
 .ٕٕٙ)( المراءة وتولٌد الدلالة: تؽٌٌر عاداتنا فً لراءة النص الأدبً، حمٌد لحمدانً، ص: 2ٗٔ
 

 ثبت المصادر والمراجع
 أ. المصادر:

 م.ٕ٘ٓٓ -هـٕٙٗٔ، ٔ. مدٌنة الؽٌوم، دار إٌتران للنشر والتوزٌع، الماهرة، ط: ٔ
 ب. المراجع:

استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر، د. علً عشري زاٌد، دار الفكر  .ٔ
 م.449ٔ -هـ9ٔٗٔ، ٔالعربً، الماهرة، ط: 

، ٔالتؤوٌل من النصٌة إلى التفكٌكٌة، محمد بوعزة، دار الأمان، الرباط، ط:  إستراتٌجٌة .ٕ
 م.ٕٔٔٓ

أشكال التخٌٌل من فتات الأدب والنمد، صلاح فضل، الشركة العالمٌة المصرٌة للنشر  .ٖ
 م.44ٙٔ، ٔلونجمان، الماهرة، ط: 

مجلة كلٌة  الألوان ودلالاتها النفسٌة والاجتماعٌة، محمد المحٌسً، بحث علمً منشور فً .ٗ
 م.ٕ٘ٔٓ، ماٌو 2ٔالتربٌة بالوادي الجدٌد فً أسٌوط، العدد: 

الألوان: دورها تصنٌفها مصادرها رمزٌتها ودلالتها، كلود عبٌد، المإسسة الجامعٌة  .٘
 م.ٖٕٔٓ، ٔللدراسات والنشر، بٌروت، ط: 

 م.ٕٙٓٓ، ٖانفتاح النص الروابً، سعٌد ٌمطٌن، المركز الثمافً العربً، الدار البٌضاء، ط:  .ٙ
 م.44ٗٔ، ٔالبداٌة فً النص الروابً، صدوق نور الدٌن، دار الحوار، اللاذلٌة، ط:  .9
، ٔالبداٌة والنهاٌة فً الرواٌة العربٌة، عبدالمالن أشهبون، دار رإٌة للنشر، الماهرة، ط:  .2

 م.ٖٕٓٓ
بنٌة الشكل الروابً: الفضاء الزمن الشخصٌة، حسن بحراوي، المركز الثمافً العربً،  .4

 م.44ٓٔ، ٌٔروت، ط:ب
 م.ٕٓٔٓ، ٔبنٌة النص الروابً، إبراهٌم خلٌل، منشورات الاختلاؾ، الجزابر، ط:  .ٓٔ
، ٔالتحلٌل السٌمٌابً والخطاب، نعٌمة سعدٌة، دار عالم الكتب الحدٌث، إربد، ط:  .ٔٔ

 م.ٕٙٔٓ
 م.ٕٓٔٓ، ٔتحلٌل النص السردي، محمد بوعزة، منشورات الاختلاؾ، الجزابر، ط:  .ٕٔ
الروابً فً ضوء المنهج البنٌوي، ٌمنى العٌد، دار الفارابً، بٌروت، ط:  تمنٌات السرد .ٖٔ

 م.44ٓٔ، ٔ
 م.422ٔ، ٕجمالٌات المكان، مجموعة مإلفٌن، دار لرطبة، الدار البٌضاء، ط:  .ٗٔ
دلٌل الأدباء بدول مجلس التعاون لدول الخلٌج العربٌة، إعداد دار المفردات، نشر الدار،  .٘ٔ

 م.2ٕٓٓ -هـ4ٕٗٔ، ٔالرٌاض، ط: 
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دلٌل الكاتب السعودي، إعداد الجمعٌة العربٌة السعودٌة للثمافة والفنون، نشر الجمعٌة،  .ٙٔ
 م.42ٗٔ -هـٗٓٗٔ، ٔالرٌاض، ط: 

دلٌل الكُتاّب والكاتبات، خالد الٌوسؾ، الجمعٌة العربٌة السعودٌة للثمافة والفنون،  .9ٔ
 م.44ٗٔ -هـ٘ٔٗٔ، ٖالرٌاض، ط: 

 م.429ٔ، ٔالثمافً العربً، الدار البٌضاء، ط:  دٌنامٌة النص، محمد مفتاح، المركز .2ٔ
، ٔالراوي والنص المصصً، د. عبدالرحٌم الكردي، مكتبة الآداب، الماهرة، ط:  .4ٔ

 م.ٕٙٓٓ
، ٖالرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، محمد فتوح أحمد، دار المعارؾ، الماهرة، ط:  .ٕٓ

 م.42ٗٔ
هٌبة المصرٌة العامة للكتاب، الرمزٌة، تشارلز تشاو دٌن، ترجمة: نسٌم إبراهٌم، ال .ٕٔ

 م.44ٕٔ، ٔالماهرة، ط: 
السمٌابٌات والتؤوٌل: مدخل لسمٌابٌات ش.س. بورس، سعٌد بنكراد، المركز الثمافً  .ٕٕ

 م.ٕ٘ٓٓ، ٔالعربً، الدار البٌضاء، ط: 
 م.ٕٔٓٓ، ٔسٌمٌاء العنوان، بسام لطوس، وزارة الثمافة الأردنٌة، عَمّان، ط:  .ٖٕ
ؾ، ترجمة: شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبمال، الشعرٌة، تزفٌتان تودورو .ٕٗ

 م.429ٔ، ٔالدار البٌضاء، ط: 
عتبات الكتابة فً النمد العربً الحدٌث، عبدالمالن أشهبون، دراسة منشورة فً مجلة  .ٕ٘

 م.ٕ٘ٓٓ، دٌسمبر ٘ٔ، المجلد: 2٘علامات، الجزء: 
ؾ الإدرٌسً، الدار عتبات النص فً التراث العربً والخطاب النمدي المعاصر، ٌوس .ٕٙ

 م.ٕ٘ٔٓ، ٔالعربٌة للعلوم، بٌروت، ط: 
، ٔعتبات النص: البنٌة والدلالة، عبدالفتاح الحجمري، شركة الرابطة، الدار البٌضاء، ط:  .9ٕ

 م.44ٙٔ
عتبات جٌرار جٌنت من النص إلى المناص، عبدالحك بلعابد، منشورات الاختلاؾ،  .2ٕ

 م.2ٕٓٓ، ٔالجزابر، ط: 
 م.442ٔ، ٘مختار عمر، عالم الكتب، الماهرة، ط: علم الدلالة، أحمد  .4ٕ
 م.ٕٕٓٓ، ٔعلم اللسانٌات الحدٌثة، عبدالمادر عبدالجلٌل، دار صفاء، عَمّان، ط:  .ٖٓ
، ٔالعنوان فً الرواٌة العربٌة، عبدالمالن أشهبون، محاكاة للدراسات والنشر، دمشك، ط:  .ٖٔ

 م.ٕٔٔٓ
الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، الماهرة، العنوان وسمٌوطٌما الاتصال الأدبً، محمد الجزار،  .ٕٖ

 م.442ٔ، ٔط: 
 م.2ٕٓٓ، ٕفن كتابة المصة، فإاد لندٌل، الدار المصرٌة اللبنانٌة، الماهرة، ط:  .ٖٖ
 م.429ٔ، ٔفً الشعرٌة، كمال أبو أدٌب، دار الأدب، بٌروت، ط:  .ٖٗ
دار  فً نظرٌة العنوان: مؽامرة تؤوٌلٌة فً شإون العتبة النصٌة، خالد حسٌن حسٌن، .ٖ٘

 م.9ٕٓٓ، ٔالتكوٌن، دمشك، ط: 
المارئ فً الحكاٌة: التعاضد التؤوٌلً فً النصوص الحكابٌة، أمبرتو إٌكو، ترجمة:  .ٖٙ

 م.44ٙٔ، ٔأنطوان أبو زٌد، المركز الثمافً العربً، الدار البٌضاء، ط: 
الدارة، لاموس الأدب والأدباء فً المملكة العربٌة السعودٌة، دارة الملن عبدالعزٌز، نشر  .9ٖ
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