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الميم ،بعد الالف نون ثم  بني حمان في الكوفة واليه نسب ،فالحماني )بكسر الحاء المهملة وتشديدفي حي 

ياء ،نسبة الى محلة في الكوفة نزلها بنو حمان بن سعد بن زيد بن مناة بن تميم واسمه عبد العزى وكاان 

نساب اليهاا المحلاة مان  ويقول ياقوت الحموي في معجم البلدان )وقاد ساكن ها   1ابو الحسين نازلا فيها(

   القوله ا  ولعل شاعرنا ممن ينطبق عليه 2من القبيلة (وان لم يكن 

هو علي بن محمد بن جعفر ابو الحسين العلوي الكوفي شاعر من اهل الكوفة ،كان وجيها في :(فالحماني 

بي طالب كلهم الكوفة في عصر   حبسه الموفق العباسي ثم اطلقه وكان يقول انا شاعر وابي شاعر الى ا

شااعراء ،وكااان شااعر  مجمااوع فااي ييااوان ولاام يعاارى مصااير  ،وقااد تصاادى لااه الاادك و  محمااد حسااين 

الثالاث دالعديالثاني  الاعرجي ،فجمع ما تبقى م فرقا مان شاعر  ونشار  فاي مجلاة المو يالعراقياة دالمجلد

ن يجمع شعر الحماني دوسوى نع مد ه ا ال حقيق في ي اس نا لشعر  ،اذ اس طاع المحقق ا3م(1111سنة 

الم فرق والم ناثر في ك ب ال راث المخ لفة فكاان ها ا الشاعر عباا ة عان مقطعاات ،وكا لل فعال الادك و  

مزهر السوياني من جامعة البصرة ونشر ييوان الحماني في مجلة كلية الاياب د جامعاة البصرةاد المجلاد 

  343د 211صفحة  السابع ،العدي ال اسع 

وانما جاء ذكر سنة وفاتاه مخ لفاا  ب ال راجم ومن ك ب عنه  سنة ولايتهفلم ت كر لنا ك اما ولاية الشاعر 

فيه ،فقد ذكر صاحب مروج اال هب المسعويي ان )وفاة علي بان محماد الحمااني فاي  افاة المع ماد فاي 

هاي  5م ( 114 -هاد 301الاعام الى ان سنة ) فيما ذهب الز كلي صاحب ك اب 4سنة س ين ومائ ين (

 نة وفاة الشاعر .س

وكان الشاعر علي بن محمد الحماني الكوفي ذا منزلة  فيعة وقد  كبير فقد )كان نقيب الطالبيين  

وشاعرهم ومد سهم ولسانهم ولم يكن احاد مان اهال الكوفاة مان يل علاي بان اباي طالاب ي قدماه فاي ذلال 

ان صااحب  أ يخية ال ي تقوليثة ال ويليل ه   المكانة العالية ال ي حظي بها شاعرنا ت كر الحا 6( الوقت

قاد  ال ي اعلن ثو ته في الكوفة وبها ق ل_يحيى بن عمر العلوي الجيش العباسي ال ي لقي الثائر العلوي 

قعد عن السام على صاحب الجيش في حين لم ي خلف احد من السام عليه  ال ي) ال قى بالشاعرالحماني 

أل عناه بعاث بجماعاة فأجهارو  فاأنكر الحسان تخلفاه عان وسا –صااحب الجايش  –، فلما اف قد  الحسن 

باالظفر  ت ان يتيل مهنئا باالف   ، وياعياا سامه فأجابه علي بن محمد بجواب ييس من الحياة فقال : ا ي

 . 7وانشد شعرا لا يقوم على مثله من يرغب في الحياة(

ومان جاناب ي ار  ،صاابة موقفاهو واضحا على همة ها ا الشااعر وقاوة وه   الحايثة ال أ يخية تعد يليا

: *                                                 بين قومه ولدى اعدائه وفي شعر  يليل علاى ذلال اذ يقاول مخاطباا صااحب الجايش تشير الى مكان ه 

 )من الوافر(
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 ق لاااااات اعااااااز ماااااان  كااااااب المطايااااااا

 وعااااااااااااااز  علااااااااااااااي ان القااااااااااااااا  الا

 ولكاااااااااااان الجنااااااااااااا  اذا اهيهاااااااااااات
 

 

 

 

 لينل فااااااااااي الكاااااااااااموجئ اااااااااال اساااااااااا 

 وفاااااااااي ماااااااااا بينناااااااااا حاااااااااد  الحساااااااااام

  الأكاااااااااااام قوايماااااااااااه يااااااااااارى علاااااااااااى
 

 

 ه من انهحيات دة لما ذهب اليه المؤلفون وم رجمووفي ه   الأبيات يلاله واضحة على عزيم ه وهي مؤك

 يم لل شجاعة ناي ة و بما اشا ت الى منزل ه العالية بين قومه ..

 شعر  :

قطعات م ناثرة بين ك ب ال راث وكما اسلفنا را عنه انما جاءت اشعا   مرا كثيلم تنقل لنا ك ب ال راث شع

فقد جمعها الدك و  محمد حسين الأعرجي ونشرها وه   المقطعات نلمس فيها تناوله لأغراض تمثلت في 

 الوصف والغزل والرثاء والفخر

ين بصاو   عاماة مان علاويلفخار العلاوي او كماا ع ارى باه شاعراء ال اوقد كان الفخر لدياه )فخارا مشاابه 

العباا   اف خا  بالان ساب الى الرسول الأكرم )عليه الساام( وامماام علاي )علياه الساام( ومهاجماة بناي

ومااان جميااال فخااار  الااا ي يؤكاااد هااا ا الااار ي قولاااه:                                               8الماااا (لأناااه شاااغلوا بمجاااالس الااارا  واللياااالي 

 )من الطويل(

  رتناااااا مااااان قاااااريش عصاااااابةلقاااااد فا

 فلمااااااا تنازعنااااااا الفخااااااا  قهااااااى لنااااااا

 تراناااااااا ساااااااكوت والشاااااااهيد بفهااااااالنا

 بااااااااأن  سااااااااول ا  لا شاااااااال جاااااااادنا
 

 

 

 

 

 بمددااااااااادم  ااااااااادوي وام اااااااااداي اصاااااااااابع

 علااااايهم بماااااا تهاااااوى ناااااداء الصااااادوامع 

 علااايهم جهيااار الصاااوت فاااي كااال جاااامع 

 1ونحااااااان بناااااااو  كالنجااااااادوم الطوالاااااااع
 

ساب وفاي ها   صطفى )ص( فهو ال ي لا يعايله  ي نسب من الأنن ساب الى المه ا الفخر هو الفخر بالاف

في شعر  ، وفاي ايرايناا  ة له  افق ه في حياته وكانت با زةع داي بالنفس وهي سمالصياغة نلحظ قو  الا

للحايثة ال ا يخية اعا  مايؤكد ما ذهبنا اليه ، ونك في في ه   المقطوعة الشعريه ال ي وضا  فيهاا فخار  

 ل فصيل في ي اس نا للصو   في شعر  اغراض ا رى. وسن ناول با

س قصاائها والكشاف عنهاا ج فنية وصو  جميلة سايقوم الباحاث بأوفي جميع اغراضه قدم لنا الشاعر نماذ

 وسبر غو ها وابانة مدلولها  وايها  جمالي ها 

 الصو   الفنية في شعر الحماني

ر ، ان  ااا ماان الصااو ة الجميلااة ال ااي الصااو ة الفنيااة فااا شااع الشااعر الأصاايلة ان ماان مقومااات 
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تس طيع ان تنقل للم لقي جمالية امبداع الشعري حين تهعه باسالوب يسا ع به وصاو   تاروق لاه يخلقهاا 

فينقال  10الشاعر من  ال )تفكيل الواقع وتشاكيله فاي المخيلاة تشاكيا لحم اه الحاوا  الخماس وسادا  (

غه الشاعر صياغة تع مد اسلوبا فنيا قاي ا علاى اسا غال الواقع الخا جي الى اي ا  السامع بعد ان يصو

ما تجوي به من الفاظ من المعاني والدلالات المباشرة وما توحي بها من يلالات ا رى  بما كان الشااعر 

)اذ ا جماليا لام يكان لدياه مان قبال يقصدها كما تثير لديه الم عة والمنفعة وتحدث في نفسية الم لقي احساس

ة تشكيل جمالي تس حهر فيه لغة الأبداع والهيئة الحسية او ال هنياة لججساام او المعااني الصو ة الشعري

المجااز والواقاع يون  ابصياغة جديدة تنهض له قد ة الشاعر ومقدا  تجرب ه وفق تعايلية بين طرفين هما

وقد تاه ويكون ذلل م وقفا على عوامل عادة لعال اهمهاا مقاد ة الشااعر الفنياة  11ان يس بد طرى بآ ر(

على ال خيل ونقل الأحاسايس عبار تراكيباه اللغوياه وكا لل عماق تجرب اه وثرائاه ويهااى اليهاا تاأثيرات 

الواقااع الملمااو  الم مثلااة بظرفااي الزمااان والمكااان والمااو وث الم ااراكم فااي ذهنيااة الشاااعر وفااي الااوعي 

  جلياة واحياناا بخفااء ، اذ ي ار  الشاعراء احادهم ل  ار تااثيرا يبارز احياناا بصاو الجمعي في المج ماع 

ع ايهااا  مايريااد او تصااوير مااا يرغااب فااي نساابية ييساا ط ا مااا ولاوذلاال عناادما ي ناااول شاااعر موضااوع

الشاعر الأول صو ا ساطعة واضحة او تكون  ا على من يأتي بعد  فقد تكون صو م حركة ت ر  تأثيره

اعماال الفكار والأسا أنا  بماا لا يصل الي اي اكها الم لقي وفهمها الا من  ال تارويض العقال و اصو 

شابهها او كاي يدنو منها في الوصف او ال ركيب او الصياغة ، وللحرفة القول الفصل في ذلال والشاعراء 

فااي صااناع هم للصااو ة قااد يشاا ركون وقااد يخ لفااون لكاان لكاال شاااعر لمسااة  اصااة  ي ركهااا علااى صااو   

 ة الشعرية  ، والصو ة الشعرية لا تأتي وتأثيرا م ميز على م لقيه اذا كان ممن يحسن فن صناعة الصو

غفا انما تجيء وفق اساليب فنية يش ر  فيها الكثير من الشعراء وشاعرنا الحماني واحد مانهم فقاد سالل 

اساليب م نوعة في ان اج صو   الجميلة تراوحات باين الصاو ة المباشارة ذات الماما  البيناة والخطاو  

تمنحهاا سارا  ة والألاوان المخ لطاة وال قاسايم المخ فياة و اء هامياةالصا  ة الحاية وبين الأشاا ة البعياد

احيانا ولا تهيء او تهيء ولا تكشف ولا ي م له   الصو  باغ هاا وجمالي هاا  وتساعد في جعلها تؤمي

 الا بأساليب فنية .

   ساليب تشكيل الصو ة الفنية :

سس ومعايير وتقنيات محادي  تظهار تصاغ الصو ة الفنية في الشعر العربي قديمه وحديثه وفق ا 

منظرهاا وقاد تها علاى خ لفة في جمالي هاا وباغ هاا وحسان لكنها قد تن ج صو ا م ةم شابه ااحيانا وكأنه

ال ااأثير فااي الم لقااي واثااا ة احساسيسااه وتفاعلااه معااه ويرجااع ذلاال الااى مقااد ة الشاااعر وماادى اتقانااه لهاا   

طو  وكل صو ة شعرية يعرضاها لناا الشااعر مان  اال الأساليب ويائما تهل ه   الأساليب ت د ج وت 
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تراكيبه وبنا  اللغوية تعكس الأسلوب ال ي انشأت به او جاءت على وفقاه ، فقاد تكاون صاو ة بسايطة او 

مركبااة وقااد تكااون صااو ة واقعيااة او  ياليااة ولكننااا ساانبد  بالصااو ة ال ااي تصااف ولا تهاايف فهااي لوحااة 

لشاعر في تلوينها او تأطيرها ولم يعمل لها حركة فكانت صو ة عكست ما جاي به الواقع من غير تد ل ل

 يقال ومن ه   الأساليب :طبق الأصل كما 

 اسلوب الوصف المباشر : .1

انما ينقال لناا  ئاعلى واقعه شي ه ولا يهيفصو   من واقعه ال ي يعايش الشاعر احيانا يلجأ الى ال قا    

وهم الناارر وتجعلاه يحااول ان يجاد للصاو ة بعادا ا ار اذ ان ير ولا زوايا تيتغما شاهد  نقا مباشرا فا 

ابعاي الصو ة الحسية المباشرة الوصفية ابعايا محدية مقاسة ، بمقيا  اع مد الألاوان والأشاكال الطبيعياة 

 ؤى ، ولا الوان م دا لة او مائلة الى السرعة فهي حقيقية صايقة ومن ذلل نجد الشاعر ولا ، فا  يال 

                 واصااافا النجاااف: واضاااحة وجلياااة ، يقاااول الحمااااني م لناااا شاااعرا وصااافيا رلااات صاااو  الحمااااني يقاااد

 )من الوافر(

 فيااااااا اساااااافي علااااااى النجااااااف المعاااااارى

 ومااااااا بساااااام الخو نااااااق ماااااان  ياااااااض

 ووا اسااااااااافا علاااااااااى القنااااااااااص تغااااااااادو
 

 

 

 

 واوييداااااااااااااادة منااااااااااااااو ة الأقاااااااااااااادا 

 مفجااااااااااااااادرة بأفنيااااااااااااااادة فسدااااااااااااااادا 

  رائطهااااااا علااااااى مجاااااارى المسااااااا 
 

يات نجد الشاعر يصف لنا الحي الا ي ساكنه ونساب الياه فاأل قم لاه صاو ة توضا  لناا مادى في ه   الأب 

، فهو في شعر ا ر نرا  يري  علاى تسااؤل قائلاة بعاد  جميا االجدب ال ي يعانيه ه ا الحي بعد ان كان حي

اقار  ان يصف حال ها ويقدم لنا صو ة تعكس حزنها و لمها على ما يل اليه حاال الحاي وهاي باكياة وقاد 

)مان                                     الدمع  دويها فظلت تلال القارو  ماثلاة فاي محااجر عينيهاا يقاول :

 الطويل(

 

 

 وقائلاااااااة والساااااااكب منهاااااااا مبدااااااااداي 

 وقاااد ابصااارت حماااان مااان بعاااد انساااها
 

 

 

 وقااااد اقرحاااات بالاااادمع منهااااا المحاااااجر

 بناااااا وهاااااي مناااااا مقفددااااادرات يواثااااار
 

لمسه اذا اس طاع البيت الشعري الواحد بأكثر من  صو ة فهو عندما افع ني شعر  تدوللصو ة الوصفية ف

ي كر لنا باماكن معينة يجعلها تثير احسا  الم لقي فالأيحات ال ي ت ولد  مز تراثي غيار بعياد عان وعاي 

ر الخو نق ذلال القصار الا ي يعرفاه كال مان ساكن الكوفاة او الم لقي و بما له فيها ذكرى اذ المكان قص

 )من الكامل(           فيقول : جاو ها
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 كم وقفة لل بالخو ند                           ق ما توازى بالمواقف  

للغدير صو ة يعرفها سمعه و بما كانت لها تأثيرات جميلة في نفسه م ت والى الصو  واحدة اثر ا رى فث

 الشاعر الى ايقاضها في نفسيةاو قد ولدت احاسيس ع به في مخيل ه او اس طاع ان توحي له بمعان سعى 

)يعطي الصو ة فاعلي ها ليست حيوي هاا كصاو ة بقاد   مزي هاا كحايثاة  الم لقي قصد  ال أثير فيه لأن ما

وها ا الأحساا  ي بعاه حشاد مان الصاو  فارذا بصاو ة الغادير ت بعهاا  12ذهنية تارتبم نوعياا بالأحساا (

واقاف الرهباان وها   الصاو  تح شاد ل قادم مناا  صو ة السدير وتم د الى يياا ات الأسااقف وتبلال الاى م

 )من الكامل(                                               مفعم بالحركة والألوان والرموز فيقول الشاعر: 

 كاااااااااااام وقفااااااااااااة لاااااااااااال بالخو نااااااااااااد

 باااااااااااين الغااااااااااادير الاااااااااااى السااااااااااادير

 ومواقاااااااااااااااف الرهباااااااااااااااان فاااااااااااااااي
 

 

 

 

 ق مااااااااااااااااا تااااااااااااااااوازى بااااااااااااااااالمواقف

 الاااااااااااااااااى يياااااااااااااااااا ات الأسااااااااااااااااااقف

 فاااااااااااااااااة و اااااااااااااااااائفاطماااااااااااااااااا   ائ
 

ال انماا هاي صاو  غير  توش ولا را ل الشاعر الحماني يحشد لنا الصو  ال ي ال قطها منويظ         

ل يائماا )محاولاة باغياة جااية  ثمر  في ايصال مقاصد  عبر صاو  تظاا  ت من واقع عاشه الشاعر اس

م خ ا اشكال م عدية  13ن(لصقل الشكل  وتطوير الملفوظ ال ي مهم ه تقريب المعنى من الحدث الى ال ه

يس شامر الشاعرالصاو ال ي  مس غا قد تها العالياة علاى نقال المعناى وايصاال الفكارة ال اي قصادها حاين

يسعفه المكاان بهاا ففياه ذ يارة وفيارة مان الاشايياء والادلالات ال اي تم لال القاد ة فاي اثباات الفكارة وفاي 

كاون با لل قاد سالل مسالكا ي الفنياة الم والياة ايها  المقصد ال ي يساعى الياه الشااعر عبار  لقاه للصاو 

يعيادنا الاى اصاوله ال اي يفخار بهاا وتثيار فاي نفاس كال عرباي ومسالم مان شعريا ي ب به عن   يه فنرا  

العواطف والاحاسيس ما لا تس طيع غيار مان الرماوز ال راثياة ان تفعال فنارا  يعيادنا الاى القبيلاة العربياة 

 14)من الرمل(   يلالات وعبر فيقول: الاصل والنموذج الى قريش وتحمل من

 

 ساااااااااااااااااائا عناااااااااااااااااا قريشاااااااااااااااااا

 نحااااااااااااااان اصاااااااااااااااحاب ح ناااااااااااااااين

 وبباااااااااااااااااد  حاااااااااااااااااين ولاااااااااااااااااوا

 ولنااااااااااااااااااا يااااااااااااااااااوم بصفيااااااااااااااااااد
 

 

 

 

 وليالينااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا الأول 

 والمنايااااااااااااااااااااااااااااااااا تن هاااااااااااااااااااااااااااااااال 

 قلاااااااااااااااااااااااا بعدااااااااااااااااااااااادد قلااااااااااااااااااااااال 

 ن وياااااااااااااااااااااااااااااااااوم بجمااااااااااااااااااااااااااااااااادل
 

او هااو يخ اارع السااؤال حااين يريااد ان يوضاا   ايااه ويساادي ،فالشاااعر يلجااأالى وصااف نفسااه حااين يسااال 

قدم يلال ه على علو شانه وعظم قد   وكونه سليل البيات النباوي الشاريف ولاه ان يفخار با لل بمحج ه وي

      ( من الم قا ب)                       فيقول : 
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 يطياااااااااااااااب الثنااااااااااااااااء لابائناااااااااااااااا

 اذاذكااااااااار الناااااااااا  كناااااااااا ملوكاااااااااا
 

 

 وذكااااااااااااار علاااااااااااااي يااااااااااااازين الثنااااااااااااااء 

 وكااااااااااااانوا عبياااااااااااادا وكااااااااااااانوا اماااااااااااااء
 

بماا حمل اه مان الم قابلاة ال اي حشادها قاد اسا طاعت ان تكثاف الدلالاة  نلحاظ الصاو  ان ففي ه   الابياات

ضاحة ولاتح ااج الاى عنااء كبيار صو  م قابلة مثلت عامة النا  والملو  والعبيد والاماء وهي صاو  وا

 شاى مدلولاتها ولعل واقع الخطاب الشعري هو ال ي غرض ه ا الا  يا مب عدا عن الصاو  ال اي في اك

واعماال فكرفالمقاام مقاام حجااج ومنااررة ، ي ان اسامة الخطابياة هاي السامة الغالباة  تح اج الى كد ذهان

بااالمعنى موصاالة ايااا  الااى  وهااي ال ااي ح ماات هاا ا الا  يااا  للصااو  الم قابلااة ال ااي اساا طاعت ان تاانهض

الم لقي بانصع صو  واوضحها عندما زاوج بين الموضوع والاحسا  فا  ا  اقرب الاساليب وابساطها 

 15ان )تزاوج الموضوع والاحسا  ينجب صو ة يظهر فيها شبه لكل منهما ( عن الموضوع اذ لل عبير

 م لقيه.ل لفكرة ال ي يسعى المنشئ الى ايصالهال  فدا باسنطاع ه ان يكون

 : داسلوب ال شبيه2

الايبي العربي على مر الاعصر يشاغل حيازا كبيارا فاي اسااليب بنااء الصاو ة  رل فن ال شبيه في المن ج

ال شابيه فهاو مان اشارى كاام العارب ،وباه تكاون  ،ح اى قيال  اماا)  وفي جمال الايداء وفي نقال المعناى

ففيه اتساع وتقريب وتأكيد ل لل كان ال شبيه يكثر فاي كاام العرب)فال شابيه  16 الفطنة والبراعةعندهم (

فالشااعر العرباي  17يبعد( جا  كثيرا في الكام داعنى كام العرب دح ى لو قال قائل هو اكثر كامهم لم

ل فاي  ااطر  مان وب لانه قاي  علاى ال عبيار عماا يجاوكان يصنع صو   الحسية الجميلة وفق ه ا الاسل

انفعالات رهرت لنا على شاكل صاو  فنياة ا  لفات انماطهاا وتقا بات طريقاة صاياغ ها ويقات صاناع ها 

حين تقرب المعنى ال ي يقصد  قلبه  حين كان الشاعر يل قم مشبهاته من واقعه فهي اكثر مامسة لشغاى

فيهعه امام حوا  الم لقي كي يحدث فيه قد ة ال فاعل ويشركه في  اوض غماا  الكشاف عان مدلولاتاه 

ف  ولد ب لل عند  ل ة الاس ماع وفرحة المعرفة وقيمة المشا كة في قراءة الان  الشاعري  ولاحاداث ها ا 

ولا يا م ال شابيه ولايحسان 18تاا ة فاي سوساه وطبعاه(لابد ان في حرك ه وفعله وتا ة فاي لوناه ونجار  و

بين المشبه والمشبه به ،وه ا ي طلب )ان ينسجم ال شابيه فاي طرفياه مماا تسابغه الحاوا  الابوجوي عاقة 

المخ لفة ،لان الجوانب الحساية قلماا ت ادا ل ماع بعهاها او تخ لاف باا  اى الحاوا  عناد الانساان فهاي 

   حينا بالعقل الفطري وتد   حينا بالواقع الملمو ،لئا ت هافت الصو  تد   حينا بالعين المجرية وتد

لان الماراي مان الصاو  ان تكاون سااطعة بيناة فهاي وسايلة  11في ال شبيه ف عوي شااحبة غيار م جانساة (

هد(انها ت محو  626من صفات ،قال عنها ابن الاثير )ناجحة اذا احسن اس عمالها وذلل لما يوفر  ال شبيه 

 . هي  عماي الايب وزين ه وغاي ه وه   الصفات  20فات ثاث هي المبالغة والبيان والايجاز(في )ص
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وللصو  ال شبيهية في شعر شاعرنا الحماني حيزا كبيرا فهي مصاغة بطرق م نوعة ،اس ثمر فيها قد ته 

،فاليل يائما  شبيهاتفي ال قا  تشبيهاته الجميلة ذات الدلالة الناصعة فهو حين يصو  ليله يخ ا  له ايق ال

باللون الاسوي اما شاعرنا فقاد زاي فاي مبالغ اه صاو  ليلاه وشابهه بخافياة الغاراب وهاي اشاد حلكاة  يقرن

 ) من الوافر(    واشد سوايا من قوايم الغراب ،يقول :

 عيًي م اهب و في باب                      وليل مثل  افية الغراب              

 م عندما يدلف الى ليله باللون الاسوي،فيقول:وتزياي حلكة الظا

 كما نظر الغهاب الى الغهاب                       ه باسوي مس مر             يلفت ل

فا اي به   الصو ة المبالغة في شدة السواي وه   المبالغة هي احدى سمات ال شابيه ال اي اشاا  اليهاا اابان 

ناا الليال فشابهه بساواي  افياة الغاراب فخلاق لناا اللاون يالاة علاى ،فقد اسا طاع الشااعر ان يصاو  لالاثير 

لبصار )لان هنالال اشاياء لايمكان تمييزهااالا بحاساة البصار كاالالوان والاشاكال االمعنى واس غلت حاسة 

 21،وه ا مايهفي على ال شبيهات عمقا يلاليا،ناهيل عن تجسيمه المعنى المقصوي في مخيلة الشاعر(

 )من السريع(                 جميلة قوله:ومن صو  ال شبيه ال

 ياشاااااااااااينا افاااااااااارع ماااااااااان فهااااااااااة

 كأنمااااااااااااا القبلااااااااااااة فااااااااااااي  ااااااااااااد 
 

 فاااااااااااااااي  اااااااااااااااد  تفاحاااااااااااااااة غهاااااااااااااااة  

 للحساااااااااااااان ماااااااااااااان  ق ااااااااااااااه عهااااااااااااااة
 

 

 

فقد شبه تأثير القبلة على  د الشاين ك ااثير العهاة وذلال للرقاة ال اي كانات تمياز  واسا عمل فاي صاياغة 

ه مع تأكيد  ف خلق اثرا نفسايا لادى الم لقاي  لاناه كلماا  كاد صو ته تلل اياة ال شبيه "كأن"ال ي تقرب الشب

حهاو افي مخيلاة الم لقاي .ونظال نلماس ها ا الاسالوب الجميال فاي  لاق الخبر صا  اشاد تاأثيرا واكثار 

                                  الصااااااو ة اكثاااااار بهاااااااءافي اطااااااول قصاااااايدة ضاااااامها ييوانااااااه وهااااااي القصاااااايدة ال ااااااي مطلعهااااااا : 

 )من الكامل(

 ق ما توازى بالمواقف                 كم وقفه لل بالخو ند           

حيث نجد ات اغلب صاو  ها   القصايدة وهاي صاو  بصارية جميلاة فاي اغلبهاقاد صايغت وفاق اسالوب 

لها من قد ة على تقريب الصو ة وا  صا  المسافة بين المشبه  ال ي اع مد اياة ال شبيه "كأن"لماال شبيه 

وي هاا  ذلاال عناادما يصااو  لنااا )الاادمن(وهي الموضااع القريااب ماان ي انهااا تزيااد ال حامهماوالمشاابه بااه  

 الديا دبأنها:

 تسكين اعام المطا ى                       يمن كأن  ياضها           

 ي في ه   الديا  )والدمن( باعام المطا ى والمطا ى هي جمع مطرفه وهاو لفقد شبه الرياض الغناء ا
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يلالات موحدة ،تج مع فيها الاثنين ،منها الرقة لصو تين صو  ة الرياض .وصو   المطا ى ,الرواء ول

والجمال والوساامة ،وفاي ها ا الاسالوب يقاة م ناهياة ولفظاة جميلاة وهال جال ماا ي طلباه ال شابيه الجميال 

مان ، ذ يجب ان يكون ال شبيه صايقاً . ويجب ان يكون غير ماحظ او ياحظ بشاكل ضاعيف ))الصايق 

بعاد ان يعطاف وتس مر تشبيهات شااعرنا فاي ها   القصايدة نفساها 22 ((قبلنا كي يك سب تأثير الاك شاى

)من                                     صو   بحرى العطف "الواو"حين يصو  غد ان ه   الديا فيقول :

 الكامل(

 وكأنمااااااااااااااااااااا غد اندددددداااااااااااااااااااادها

 وكأنمااااااااااااااااااااااااااا انوا هااااااااااااااااااااااااااا

 وكااااااااااااااااأن لمااااااااااااااااع يروقهااااااااااااااااا
 

 شااااااااااااو  مااااااااااان مصاااااااااااااحف فيهاااااااااااا ع 

 ته اااااااااااااز فاااااااااااااي نكبااااااااااااااء عاصاااااااااااااف  

 فااااااااااااي الجااااااااااااو اسااااااااااااياى المثاااااااااااااقف
 

 

م لنا لمحه ذكية وتحلياً جمياً هد( فيقد470د القاهر الجرجاني )ت وعند ه ا البيت الا ير يقف الشيخ عب

ع ة الثمينة ممن تحلياته ولمحاته الثقافية حين يعد ه ا البيت)) كالكعاب تفري بين الاتراب ...ةهو الجوهر

وفااي هاا   اللمحااة اشااا ة واضااحة وجليااه علااى ان  23بااالزين (هااى فااي العااين و مااا ا واتهااا فااي العقااد  ب

الصو   في القصيدة لابد ان تكون صو ة كاملة ت كون من مجموعاة مان الصاو  تعهاد الصاو ة ا  هاا 

وتلال  وتجملهاوهي تزيان  ونقاً في سياق صو ي احسن ارها   تركيب لغوي يشاعر الم لقاي بال جاانس

سمة الن  الايبي الرصين لأن ))الن  الايبي المم از لا يقصد الى ال شبيه بوصفه تشبيهاً فحسب ، بال 

اذ اساا مرت القصاايدة تأ اا  تراكيبهااا  24عليهااا ضاارو ة الصااياغة وال ركيااب( بوصاافه حاجااة فنيااة تبنااى

اع مادت الجملاة ياة فجااءت الجمال الخبر  ة الرغبة في تأكياد الوصاف واباراز الم ناسقة في توازن فرض

الاسمية المنسو ة ب"كأن " فهي ت كر  في ه   القصيدة مرات ا بع وفي كل مرة تأتي صاو ة تشابيهيه 

اجمل من الصو ة ال ي سبق ها فهو يصو  لنا اناوا  ها   الاديا  وهاي ته از فاي جاو مفعام باري  "نكبااء" 

ه ة الصاو ة الم حركاة تسامو اكثار م ان ث25بين  يحين او بين الصبا والشمال( )وهي الري  ال ي وقعت

ف ازياي ساطوعا اذ تباادو اكثار حاادة فهاي "لمااع بارق" يشاابه صااو ة ا ارى تحماال يلالات القاوة والسااطوة 

وال ااأثير وهااي صااو ة" اسااياى المثاااقف" وفيهااا نلمااس اثاار ال ااراث الشااعري العربااي اذ تااوحي لنااا هاا   

 اذ يقول : الصو ة بصو ة شعرية سبق ها لشاعر جاهلي هو عن رة بن شداي

 فوييت تقبيل السيوى لأنها                        لمعت كبا ق ثغر  المب سم

 ولا نجد في ه ا ال ناص ضر اً انما هو سمة من سمات الشعر الجيد اذا احسن توريفه 

فينقل لنا صاو ة ومرة ا رى نجد الصو ة ال شبيهيه الجميلة وهو يصف  يش الطير حين تاعبه الريا  
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اذ يقرن صو ة الريش الم فارق بصاو   اسامال  اهباة قاد تشاققت ولا  ياا  الادقيق لها   الصاو ة يقيقة 

يلالة واضحة لأن الريش هو السا ر الطبيعاي للطيار فهاو يازماة كماا تاازم الاسامال الراهباة اذ تحار  

الا ي تثيارة  على ا فاء محاسنها وما ا  يا ة لمفرية الاسمال يون غيرها الا يليل على الايحااء المشا ر 

في النفس فهي تعني فيماا تعنياة اثار راروى الزماان المرتسامة علياه مام جعل اه يبادو مهلهاا ممزقاا فهاو 

 )من البسيم(       يصو ة ويقول:

 فكأنما  يشها والري  تفرقه                               اسمال  اهبة شيبت ب شقيق

ة ويقدم لنا صو ة جميلة قريبه من وعاي الساامع وذات وحينما ي حدث شاعرنا عن الفراق فانه يصفه بدق

                                      حهو  لدية ولا تح اج الى ايقاظ اوتنبيه يقوم به الشاعر وتلال هاي مهم اة يقاول واصافا سااعة الفاراق :

 )من الكامل(

 القيامة طولايا ساعة البين انبري فكانما                             واصلت ساعات 

فاي الطاول ها ة السااعات وهناا  فساعات القيامة في العقل الجمعي ساعات طويلة وسااعة فاراة تكااي تبلال

ا وايان يكاون جميل ووصف يقيق فشاعرنا) وصاى ماهر يعرى اين يكون للصاو ة المايياة وقعها تشبيه

 26للمعنى ال هني وقعه(

نلمس ذلل في حنينه الى  بوعها فهي ت ريي في شعر  والشاعر الحماني الكوفي م علق بمدين ه محب لها ،

فنرا  يصو   ياضها وكثبانها ويطم  ان يحظى بنظرة تعياد الياه احساساه العا ب وهاو يس نشاق نسامات 

 )من الم قا ب(   ويس م ع بمنظر كثبانها ،يقول :  بوعها

 هاااااال ماااااان ساااااابيل الااااااى نظاااااارة الا

 وهاااااااااااااال ابكاااااااااااااارن وكثبانداااااااااااااادها

 وانوا هاااااااااا مثااااااااال باااااااااري النباااااااااي
 

 بكوفاااااااااااان يحياااااااااااى بهاااااااااااا الناااااااااااارران  

 تلاااااااااااااااااو  كأويياااااااااااااااااة الشداااااااااااااااااداهجان

  يَع بالمسدااااااااااااااااااااااادل والزعفاااااااااااااااااااااااران
 جج

 

يفعه الى ان وه ا الولع 27ولعا بما يحيم من اماكن واقال((ففي ه   الابيات )نلمس تعلقا شديد بالكوفة و

طياب ا ضاها شبه اويياة الكوفاة وكثبانهاا باويياة الشااهجان وهاي اويياة جميلاة فاي بااي الاري معروفاة ب

وولعه بالكوفة ،ولم  وحسن منظرها،فالصو ة البصرية ال ي قدمها لنا الشاعر تشعرنا بعمق حبه واش ياقه

يق صر اسلوبه ال شبيهي في  لق الصو ة على نمم واحد من الصو بل نرا  ي حفنا بصاو  ا ارى ،فهاو 

ير في الم لقي حاسة الشام وهاو وهي الفاظ تثيقدم لنا صو ة شمية حين يأتي بالفاظ "المسل"و"الزعفران"

بهاا   الصااياغة يثياار احاساايس الم لقااي )لان الاحسااا  حااين ي ااوطن الصااو ة يجعلهااا قاااي ة علااى جاا ب 

ال اي تميزهاا مناياة صاو ة ا ارى  28اتها(الاي ا  ويمن  الصو ة اس قالية ت مثل بشكلها ولونها وايحاء
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صاريحة احياناا كثيارة ومارة ظهر لنا بصو ة ،اذ رل المكان ونقصد "الكوفة"حاضرا في ذاكرة الشاعر ي

ا رى من  ال ما ا تابم باه مان اشاياء وماؤثرات وها ا الوجاوي المكااني فاي الصاو ة الشاعرية )ياؤيي 

 دمة مهمة في توضاي  الدلالاة والنهاوض بهاا مان ال جرياد ل كاون مرئياة واضاحة اماام العقال ،اماا  لاو 

ن "في البيت الشعري حياة له فهاا ل لل كان مجئ "كوفا 21الصو ة من المكان فيجعلها غير مس قرة (

 عن احيائه الناررين .

 داسلوب ال جسيد:3

واحاادا ماان اسااليب بناااء الصااو ة عناد شاااعرنا الحماااني ،فال جسايد هااو اكساااب يعاد اساالوب ال جسايد      

)وهاو يساعى الاى جعال المعناوي المعنويات لبا  الماييات او هو من  المعنوي صفات الجسد الانسااني )

له ا الاسلوب من ال صوير امثلة عديدة في شعر  ،فهو حاين يفخار يحااول ان يجساد افكاا   30(( 0حسيا

                                                  ليحاااااااادث تااااااااأثيرا ابلاااااااال فااااااااي نفااااااااس الم لقااااااااي الاااااااا ي قااااااااديكون مقصااااااااد  ومب غااااااااا  فيقااااااااول:

 )من الوافر(     

 لنااااااا ماااااان هاشاااااام ههاااااابات عااااااز

 متطيااااااف بنااااااا المائاااااال كاااااال يااااااو

 ويه ااااااااز المقااااااااام لنااااااااا ا تياحاااااااادا
 

 مطنبااااااااااااااااااااة بااااااااااااااااااااابراج الساااااااااااااااااااادماء 

 ونكفاااااااااااااااااال فااااااااااااااااااي جحو الانبياااااااااااااااااااء

 ويلقانااااااااااااااااااااا صاااااااااااااااااااافا  بالصداااااااااااااااااااادفاء
 

 

لقد من  الشاعر العز وهاو معطاى معناوي سامة مايياة لهاا حهاو  ماايي م جساد ياوحي باالعزة والرفعاة 

لااى المعنااوي فالصااو ة ال ااي صاانعها الشاااعر حااين اع مااد تركيبااا لغويااا باضااافة المااايي "ههاابات "ا

ف كونت ب لل صو ة حسية لهاا ابعااي  مد كاة مان  اال حاساة البصار وهاي با لل اقارب الاى فهام "عز"

الم لقي واوكد له ثم ان الشاعر قدعهد الصو ة بصو ة ا رى اع مدت فان المجااز ،اذ جعال مان المقاام 

يقاادم صااو ة تحاا فظ وهااو الرفعااة والعاازة ال ااي ي حاادث عنهااا ته ااز لااه ا تياحااا ،ومااا كااان الاماان اجاال ان 

،فهااي صااو ة بصاارية و بمااا ام زجاات معهااا اصااوات الاه زازفغاادت صااو ة بالحيويااة وتعااج بالحركااة 

لان)) ماا  ركه ها   الصاو  المجسادة مان انفعاالبصرية د سمعية فهي ذات تاثير مهاعف ،ناهيل عما ت 

او منبهااات  للمشاااهدة يبحااث عنااه المصااو ون فااي الشعرليساات الصااو  الحسااية المرئيااة ،ولكاان سااجات

ان يرافقاه  المقام هو ال ي فارض ها ا الناوع مان الصاو  ،اذلاباد لاحساا  مانونرى ان 031لانفعال((

انفعال حيث الشعر في مقام يفاع ومنافحة وجدال  وفي ساحة كه   ي أكد الانفعال باس عمال الصو ة ال ي 

 تنقل المعنوي الى حيز المايي ذي ال أثير الواض .

ها ا الاسالوب علاى غارض واحاد مان اغاراض الشاعر ال اي تناولهاا الحمااني ،فكماا ولم يق صار حهاو  
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اسماعيل يلجأالى اسلوب ال جسيد  وجدنا  في فخر  يس عمل ه ا الاسلوب نجد  مرة ا رى وهو يرثي ا ا 

                                :مااان ام اساااماعيل فيقاااول ،يقاااول الشااااعر الحمااااني واصااافا حزناااه والماااه بفقاااد ا ياااهفاااي  لاااق صاااو   

 )من البسيم(

 ه ا ابن امي عاديل الارو  فاي جسادي

 فاااااليوم لاااام يبااااق شاااايئ اساااا ري  بااااه

 قااااد ذقاااات انااااواع ثكاااال كناااات ابلغهااااا
 

 شاااااااق الزماااااااان باااااااه قلباااااااي الاااااااى كبااااااادي  

 الاتف ااااااااااات اعهااااااااااااائى مااااااااااان الكمداااااااااااادد

 علاااااااى القلاااااااوب واجناهاااااااا علاااااااى كبااااااادي
 

ماه وحزناه تصاويرا يجعال الالام المعناوي في ه   الابيات ال ي ا  رناهامن مرثية لا يه ،نجاد  يصاو  ال

الا باالقوة والمااية اساا  لهاا ،فالصاو ة كاي سيئا ماييا صلبا قاسيا فهو يف ت اعهاائه ولا يحادث ال ف ات 

داالمايي الا ي  تأ   تاثيرها ال ي ا يد لها ،كانت ابلال وهاي تقارع اساماعنا بها ا الصاوت دصوت ال ف ات

صاااب الاا ي الاام بااه مصاااب جلاال فاصااو ة تساا طيع ان تساا وعبه لاعااوية فيااه الااى السااامة والعافيااة فالم

ي تصااوير  الساامع الاالصااو ة الحسااية البصاارية وال ااي عهاادتها الصااو ة الساامعية ،فالحماااني ))يع مااد قاا

فهاو عنادما يجماع الصاو تين فاي قالاب واحاد وباسالوب يغناي عان ال كارا  وياوحي 32اع ماي  البصار((

شدة انفعاله وصدق احساسه لان الصو ة الشعرية ما هي ))الا تجسايم بال أثير ال ي يكون قويا يدلنا على 

   33لافكا  ال جريدية والخواطر النفسية والمشاهد الطبيعية حسية كانت ام  يالية ((

فالأحسا  بالألم سبل كل مفريات حياته ، فهو يجسد لنا انواع الشاكل وكأنهاا اناواع مان الأشاياء 

 )من البسيم(           ل :المايية ذات الم اق ، فهو يقو

 قاااااد ذقااااات اناااااواع شاااااكل كنااااات ابلغهاااااا
 

 علااااى القلااااوب واجناهااااا علااااى الكبااااد 
 

فلم يك في الشاعر في تصو  احاسيس حزنه و لمه على نوع واحاد مان الصاو  الحساية بال تارا  

 كل واي ت وق .ك لل ال وقية حين ي  وق انواع الثيس عمل صو   البصرية والسمعية ، و

 ا الأسلوب ي اريي فاي اشاعا   فنارا  يجعال لليال لباساا يلبساه ، ولا يازال باه ح اى ونظل نلمس ه

ي ركه باليا ، وفيه فخر ي حقق من المعاني ال ي يريد ايصالها اذ ان لابس الليل فيه يلالة الشاجاعة والقاوة 

صاو ا حساية ، وفيه الأقدام ، ه   الصفات المعنوية لا ي م ايصالها بصو ة اجمل الا من  ال تجسايدها 

 )من البسيم( ت ر  في نفس الم لقي تاثيرها المرجو ، يقول :

 قااااااد  لاااااابس اللياااااال ح ااااااى ينثنااااااي  لقااااااا
 

 يااااااااااقوا كااااااااااب الهااااااااااول بااااااااااالغر الغران 
 

فهو بصو   الحسية المجسدة  وها   الصاو  البصارية ال اي اع مادت المجااز فاي تحقيقهاا او فاي 

 الأفصا  عنها وهي قو  عزيم ه وهم ه . تراكيبها اللغوية انما جاءت ل ؤكد الفكرة ال ي ا اي

وعندما ي حدث لنا الشاعر عن احاسيسه وانفعالاته الخاصة كأن يصاو  لناا الفاراق الا ي قاساه ، 
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ترا  يلجأ الى الصو ة ال ي تجسد الفراق شيئا محسوسا  له ابعااي تسا طيع العاين اي اكاه وهاي تنظار الياه 

ؤيي الى الموت ، تصوير فيه نلم  قد ة الشاعر علاى تخييال وترا  مساويا للموت ، او هو السبيل ال ي ي

 )من الكامل(    ساعات الفراق وتصويرها وفيها نلمس حرا ة العاطفة وصدفها ، يقول :

 ولقاااااااد نظااااااارت الاااااااى الفاااااااراق فلااااااام اجاااااااد
 

 للمااااااااوت لااااااااو فقااااااااد الفااااااااراق ساااااااابيا 
 

لديه بما فاي الادنيا والشاعر عندما يصف هوا  وعشقه يقرنه ويصو   بعشق الدنيا ، فهو م جسد 

 )من الطويل(        من مل ات ومن اشياءا محسوسات ، فيقول :

 هااااااوا  هااااااو الاااااادنيا ونيلاااااال ملكهااااااا
 

 وهجاااااااااااار  مقااااااااااااارون بكاااااااااااال هاااااااااااااوان 
  

فالمعنوي لديه اصب  ماييي م جسد في الادنيا ، وحصاوله علاى هاوا  وطلباه شابهه ، يملال الادنيا 

 لقاي مان المفهوماات المعنوياات الاى المايياات الم جسادة وما فيها ، وهو به   الصو  وغيرهاا ، ينقال الم

صو ا بصرية او سمعية او ذوقية ، صو ا ت ر  تأثيرا واضحا لادى الم لقاي فهاي تسا طيع ان تقارب لاه 

البعياد ف جعلاه كماان يلمساه او يشاامه او ي وقاه ، ف كااون الأحاسايس عنادها هااي الفيصال فااي الحكام ،وهااي 

شكل الخا جي المعبر عان الحالاة النفساية للمنشايء وعان تفاعلاه الادا لي ، المعول في ال قييم ، لأنها ) ال

 وهي الهوء الكاشف عن كفاءة المبدع الفنية ، و و حه الشفافة الرقيقة ون يجة لأيجاي  الماءمة بين نقل

 34يا((الفكرة وتعبيرها النفسي اسلوب

 . اسلوب ال شخي  :4

عنويااات صاافة الأشااخاص ، اي ان المجااري يصااب  هااو الأساالوب الاا ي ياا م ماان  الااه اكساااب الم 

محسوساا ولاه القاد ة علاى العقال ، وكأناه شخصاا ام لاال امار  ، وفاي ها ا الأسالوب ي حاول المجاري الااى 

محسو  ذكي وذلل عن طريق احد الأساليب البيانياة كالأسا عا ة ، او الكناياة او المجااز فالصاو ة ال اي 

فاعلاة مايامات تم لال فعال الأ اية ، وقاوة ال اأثير لاديها ينجزها ها ا الأسالوب ذات صافات حركياة وهاي 

م أنية من سطوة الفعل الأنساني وتأثير  في الموجويات حوله ، ومن جميل صو  شاعرنا الحمااني ال اي 

 )من الم قا ب(اع مدت ه ا الأسلوب نراها في قوله :

 وان يااااااااااال يهاااااااااااري لاااااااااااوى   ساااااااااااه
 

 فقااااااااااد لقااااااااااي الاااااااااادهر منااااااااااي ال ااااااااااواءا 
 

عنوي المجري تحول الى شخ  وقام بحركة ال واء وفيها كناية عن الأيبا  فالصاو ة هناا فالدهر وهو الم

اع مدت اسلوب بيانيا ا تكز على الكناية في احداث الصو ة وارها ها حية م حركة امام اعين الم لقاين. 

ساند  الاى وقد اكد الصو ة الأولى ه   بصو ة ا رى اع مدت اسلوب الأس عا ة ، فجاء بالفعل )لقي(   لي

فاعل قاي  على احداث ال أثير الا وهو الدهر ، فصا  الدهر هنا شخصا ، وصاا ت الصاو ة حياة بحيااة 

ه ا الشخ  وقد ته على الفعل ، ف زاوجت الصو تان فاي البيات الواحاد بعاد ان  بط اا بحارى )الاواو( 
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)ال شاخي  هاو عملياة ال ي ضمن الأشرا  ماع الا ا اى مماا وفرتاا  احساساا وتاأثيرا فاي الم لقاي لأن 

صنع الصو ة من من اجل ان ت حقق غاي ها في اي ا  الشعو  بها والاحسا  بها سواء بالنسبة للمنشيء 

، فالصو ة ال ي جاءت وفق ه ا الأسلوب صو ة حية فيها )الدهر( قد ام لل فعال الأ اية 35ام الم لقي ((

فعاال تمثلاات بااأل واء الشاااعر عنااه ، وتعاارض فااي الصااو ة الثانيااه ناارى الاادهر شخصااا تعاارض لاارية ال

واعراضه ويظل  الشاعر  يس عمل ه ا الاسلوب فنرا  مخاطبا الزمان حين افجعه بفقد ا يه فهو يحااو   

، ويخاطبه وكان سمًاع له ، فاهم لما يريد فقد اكسبه به ا الأسلوب صافات البشار ، فا رجاه مان المجاري 

 )من البسيم(                        فيقول : وكأنه يم لل قوة الا ايةائه ،الى المحسو  ال كي القاي  على الأس جابة لند

 قااااااال للاااااااريى : لا تغااااااااي  بعاااااااد  احااااااادا
 

 وللمنياااااااااااة مااااااااااان احببااااااااااات  فاع مااااااااااادي 
 

ثم يصف لنا الزمان ، فيرا  قد انقهى امر  ، وكأنه قد حدي له عمرا عاشه ومد  من الزمن هاي حيااة لاه 

 من البسيم()                    فهو يقول :

 ان الزمااااااااان تقهااااااااى  بعااااااااد فرق ااااااااه
 

 العاااااااااااااايش اذن بااااااااااااااال فريق والنكااااااااااااااد 
 

ولم يقصر صو ته ال شخيصية ه   على الزمان ، انما صو  العيش وقد جمع امر  وقر  ال فارق وتلاون 

بالنكد ، فصا  بها   الصاو  المح شادة حياا نابهاا وشخصاا قااي  علاى الفعال وعاالى الاسا جابة وال اأثير 

 ا قد حول المجري الى المحسو  وذلل باتباعه الاساليب البيانية .،فالشاعر هن

ويظل الشاعر الحماني يقدم لنا صو ا فنية صيغت وفاق اسالوب ال شاخي  وهاو ي نااول اغارض ا ارى 

ففي غزله نجدها حاضارة  فعنادما يصاو جمال وجاه الحبياب فهاو يكساب ها ا الجماال قاد ة الفعال وذلال 

حا" وكأن قد ة الجمال ال اي يم لكهاا وجاه حبيباه قاد ة ابانات فعلهاا وحقق اه باسناي  الى الفعل الماضي "م

بدلالااة الفعاال الماضااي وهااو باا لل  لااق لنااا صااو ة حيااة م حركااة وذات تااأثير قاااي  علااى يفااع ماان يلومااه 

اويعاتبه ولكي يك مل لديه الز م الصو ي في البيت الشاعري نارا  يعطاف صاو ة ا ارى علاى الصاو ة 

الوجاه تساكت بات الصفات ال شخيصية ال ي منحها لجمال الوجه ،فاذا بجزئية مان ها ا الاولى تزيد من اث

 ل: )من الم قا ب(الحساي عنه ،فهو يقو

 محااااااااا حساااااااان وجهاااااااال عنااااااااي المااااااااام
 

 واسااااااااكت طرفاااااااال عنااااااااي الحسااااااااويا 
 

فهاتان الصو تان البصري ان ،صو ة الوجه ال ي اس طاع ان يمحو المامة وصو ة الطرى الا ي اذهال 

فأفقد  قد ته على الحساد اسا طاع ا ان تع مادا علاى صاو  جميلاة سانق هما صايغت باسااليب فنياة  الحسوي

ابسم  فقد تد جت الصو  في ه   المقطوعة من الوصف الى ال شبيه الحسي المقلوب حاين وجاه حبيب اه 

 )من الم قا ب( مشبها به والبد  مشبه فقال:

 واشاااااااااااااابهل البااااااااااااااد  حساااااااااااااانا فمااااااااااااااا
 

 تناااااااااااق  حساااااااااانل ح ااااااااااى يزياااااااااادا 
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ثم ان قل الى الاسلوب الفني الا قى في صناعة الصو  الفنية وهاو اسالوب ال شاخي  كماا فاي قولاه:محا 

 حسن وجهل .

فه   المقطوعة الشعرية حاوت صاو ا جزئياة م عادية شاكلت بنااءا صاو يا م ماسال ،لا لل وجاب النظار  

د الكثيار منقيم هاا اذا عزلات عان اليها وهي بناءا واحدا م عدي الالوان وم ناسق القوام لان الصاو ة ))تفقا

سياق القصيدة الكلي او اضيف لهل سمة تجريدية ،ولكن ي اس ها على نحو مس قل مسوغة بقصد ال حليل 

فالهدى الجماالي لا   36الجمالي وحد  ،فالاس قال المف رض لا يأتي الا من الا تبا  الجدلي بالجوهر ((

القصيدة وتشابكها ل كون صو ة تامة تس طيع ان تس وعب  ي م له ال حقق الا من  ال تعاضد الصو  في

الجزئيات وتحقق الغرض ال ي من اجله انشأت والشاعر كما اسلفنا كان مدافعا عن نسبه الشريف مف خرا 

باااه يائماااا لا تمنعاااه الحااادوي ال اااي تصااانعها الظاااروى ولا توقاااف صاااو   النابهاااة بالأحساااا   المجساااد 

م لنا صو ا ا رى بناها وفق اسلوب ال شخي  حين من  القيم المعنوياة وبالأسلوب الفني الراقي وهو يقد

الشريفة ال ي مافا قت ه ا البيت العلوي ابدا فنرا  يصو ها وهي تخ ال مزهوة لأنه النساب الا ي لايعلاو 

 )من البسيم(                              عليه نسب فيقول :

 باااااين الوصاااااي وباااااين المصاااااطفى نساااااب
 

 لمعاااااااااالي والمحاميااااااااادتخ اااااااااال فياااااااااه ا 
 

والقصيدة ت كون من سبعة عشرة بي ا بنا اغلب صاو ها علاى انماا  م عادية مان الأسااليب ورال اسالوب 

 )من البسيم(    ال شخي  يم لل الصو ة ال ي بها   م قصيدته حين قال :

 لا ينكااااااااار الاااااااااادهر ان الااااااااااوي بحقهاااااااااام
 

 فالاااااادهر ماااااا  كااااااان ماااااا موم ومحمااااااوي 
 

الدهر في صياغة ا اي بها  لق صو ة تشخيصية حية ثم عاي فعطف واس د   نكا  الى فقد اسند فعل الا

فرذا بالدهر م موم ومحموي ، وفي ه   الصو ة ال ي منحها للدهر ، يكون قد قدم لنا حركة نابهة  عجت 

ما في يا له من حب لأهله ونسبه دة ، وصو ا ملونة اس طاعت ان تمج فهاءها ، فهي تصو  بها القصي

 لجأ الى الصو ة الجميلة المن قاة ، يقدمها وسيلة في يفاعه وفي فخر .، جعله ي

ويظاال شاااعرنا الحماااني الكااوفي ي حفنااا بصااو   الحسااية علااى ا اا اى انواعهااا وبأساااليب بيانيااة ، كااان 

اباة ال اي ا ، او يلجاأ فاي صاو  ا ارى الاى الكن ة احيانا شخي  الا ي يع ماد المجااز والأسا عالأسلوب ال

ي  ب عداً  جمالياً  ي ر ، فهو ي لون بلون الصو  ال ي جاو تها ، ويكاون الغارض ذو تاأثير يمنحها ال شخ

واض  فيها ، فكما وجدنا  في فخر  صو ا با عا ، نجد  وهو ي  كر ايام صابا  وشابابه ، فيجعلهماا اياماا 

ية وت حر  وفق ذات حيوية ونشا  وذات ا اية وقابلية على الفعل واتخاذ القرا  فهي تم لل صفات انسان

علاى انقهاائها ، مسا  كرا فعلهاا والصاو ة اوضا  مااعبرت عان  ا ، يقول واصفا ايام شبابه م نادماهديه

 )من الكامل(   :يقول وما اثرت تلل اليام الخوالي ما في نفسه من حنين  لجات نفسه وانفعالاته 
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 واهاااااااااااااااااااااااااً لأيااااااااااااااااااااااااام الشااااااااااااااااااااااااباب 

 مهاااااااااااااااااااااااااً لأيااااااااااااااااااااااااامي وايااااااااااااااااااااااااااو

 باا سااااااااااااااااااااات البااااااااااااااااااااان قهاااااااااااااااااااادالغ

 ىيظهاااااااااااااااااااااارن الخااااااااااااااااااااااا ايااااااااااااااااااااااام

 وقاااااااااااااااف النعااااااااااااااايم علاااااااااااااااى الصااااااااااااااابا
 

 

 

 

 

 

 مااااااااااااااااان الز اااااااااااااااااا ى  نومالبسااااااااااااااااا

 ال قياااااااااااااااااااااااااااااااااات المراشاااااااااااااااااااااااااااااااااف 

 نااااااااااااااا علااااااااااااااى كثااااااااااااااب الااااااااااااااروايى 

 المخااااااااااااااااااااالفنيااااااااااااااااااااات بغياااااااااااااااااااار 

 قاااااااااااافوزللاااااااااااات عاااااااااااان تلاااااااااااال الموا
 جج

فأيام شبابه قد ا تادين احسان الشاباب فهاي ثيااب جميلاة مز رفاة ولا يلابس الثيااب الا الأنساان ، فأصاب  

اغ ه اللغوية ال ي اع مدت الأس عا ة اساساً  في نقل المعناى ومظهاراً  فاي نقال المعنوي )الأيام( وفق صي

الصو ة ف عاضدا الشكل الجميل بالمعنى الدقيق البليل ، فولدت صو ة تشخيصية حية ، نابهاة بالأنادفاع 

والعفوية حين صا ت الأيام تلل قاي ة على ارهاا  مااا ايت ان لا تظهار  فاي صاو ة تشاير الاى الادلال 

الغنج والحيوية والشباب ، وحين تس قر به ه   الصو  الى نهاي ها وتسير به الأيام سيرتها ال اي فطرهاا و

ا  تعالى عليها ، نرا  يحدق بالنعيم وهو ماثل امامه شخ  مك مل الصفات ، حسن الطلعاة ، تفاو  مناه 

رنا فاي تساليم لأ اية اقاوى نسائم الصبا ، وتزيهي به ساحات الزمان ، الماضي الى الأمام ، ينحاد  شااع

منه فهو لا يسا طيع ان يقاف موقاف النعايم انماا تازل باه الأياام وتنحاد  باه المواقاف وتلال الصاو ة ال اي 

تحوي بالكثير وتغني السامع عن السؤال ، فلقد صو  له النعيم واقفا قويا وصو  في مقابلة وصو  له في 

بين الم هايين )الوقاوى( والزلال ))اساهم فاي اعطااء  مقابله له نفسه وقد زلت به المواقف ، وه ا الجمع

الصااو ة حسااب ها وحرك هااا معاااً  ، فكاناات الأحساسااات المرئيااة هنااا هااي الأسااا  الاا ي قاماات عليااه هاا   

البصاارية وال ااي يكاااي السااامع ان يساامع صااوت ماان زلاات بااه قدمااه ، لأن لفظااه  37الصااو ة الحسااية(

لبصرية الأكثر وضاوحاً  وال اي  بماا كاان الشااعر )زلت(تحوي بحدوث صو ة سمعية  افقت الصو ة ا

قاصااداً  لهااا اكثاار ماان غيرهااا ماان الصااو ة والاا ي يماان  هاا   الصااو ة ابعاااياً  ا اارى انهااا جاااءت ضاامن 

 )من الكامل( قصيدته ال ي صو  بها وقوفه على الخو نق والسدير حين قال :

 كااااااااااااااااام وقفاااااااااااااااااة لااااااااااااااااال بالخو ناااااااااااااااااد
 

 ق ماااااااااااااااااااااااااتوازى بااااااااااااااااااااااااالمواقف 
 

وهااي مرتبطااة بالمكااان الاا ي اثااا  بااه هاا   الأحاساايس ، لأن المكااان ياارتبم يائمااا  فجاااءت هاا   الصااو 

، وب لل قدم لنا الشاعر صو ة  38بال كريات الساكنة وهو يؤكدها حين يعجز الزمن عن تسريع ال اكرة(

او مجموعة من الصو  ال شخيصية ال ي اس وحت مامحها من واقعه وبيئ ه ، فهي ناطقة بلساان صاايق 

 فعالاته واحاسيسه وي اء  .عن ان

 الخاتمة

بعد ه ا السفر المم ع في  وائع شاعرنا علي بن محمد الحماني الكوفي لا بد لنا مان ان نخ صار 



 

 

 

 

 

 

56 

 الصورة الفنية

ماشاهدنا  من صو   ابة جميلة ، قد ابهرتنا حيث وجدنا صو اً  قاد صايغت بأسااليب مخ لفاة م عادية ، 

راض شعرية كانت ت طلب الوضو  والمباشارة ،  وعيت من  الها الأغراض الي جاءت بها ، فهي اغ

نرى الشاعر يلجأ الى تقديم صو   بأسلوب الوصف الدقيق المباشر يون الولوج الى الغموض او صرى 

نظر الم لقي الى جانب ا ر اجمل ، انماا اق صار جهاد  علاى توجياه نظار الم لقاي الاى الصاو ة الأمامياة 

 رال او الوان مهافة .الساطعة ال ي توجهه يون موا ية ومن يون 

وفي اغراض ا رى نرا  يلجأ الى فن ال شبيه ليقدم لنا صو ة تشخيصية يل قطها بين اقرب اوجه 

 الشبه واكثرها تأثيرا واسهلها فهماً  واس يعاباً  من لون الم لقي .

تقنية ا قى وفنياة ايق فهاو يا هب بناا  ا صو  حسية جميلة ا رى وبأسلوب ذيويخلق شاعرنا لن

يماان  المعنويااات والانكااا  اشياءامحسوسااة قصااد ال قريااب وال وضااي   ى  لااق الصااو ة المجساادة حااينالاا

 شرا  في الفهم والم عة في اك شاى المعنى والدلالة .والابانة والا

تصب  صو ا حية م حركة ، فرذا بالمعنويات ت حول الى اشخاص ، او اذ وتسمو صو   الأ رى 

د ة على الفعل وفيها نبض الحيااة ينابض ، صاو  حياة مخ لفاة الأشاكال تك سب صفات انسانية ، ولها الق

م نوعة ، فهي صو ة سمعية وبصرية ، او بصارية او شامية ، وكلهاا تم لال قاد ة عالياة مان ال اأثير فاي 

السامعة ، فهي تحاو   احيانا ، وقد ت حر  امامه تفعل ما عجاز عان فعلاه الوصاف ، وال شابيه وماا كاان 

س طاع الشاعر ان يورف مفريات علم البيان واساليبه مان اسا عا ة ومجااز وكناياة ، وان ذلل الا حينما ا

نة المظهار داء وريف ها ، ولكن كانت حساقاصرة عن اييس عمل المفريات الموحية او الدقيقة ال ي لم تكن 

 . الناصعة القاي ة على الاباغ والام اع الدلالة  وفي المحل ال ي وفر لها المظهر الجميل و
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مراجعااة  –فى باادوي ي.مصااط –ترجمااة وتقااديم  – . ي شااا يز  –مباااييء النقااد الأيبااي  (16

 –مصاار  –المؤسسااة المصاارية لل ااأليف وال رجمااة والطباعااة والنشاار  –لااويس عااوض 

 م .1163

منشاو ات اتحااي الك ااب  –عادنان بان ذ يال  –النقد والأسالوبية باين النظرياة وال طبياق  (17

 م.1181 –يمشق  –العرب 

 م1172 –يمشق  –ترجمة محي الدين صبحي  –اوس ين وا ين  –نظرية الأيب  (18
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 الصورة الفنية

 

 

 

ABSTRAT 

 

The Artistic Image in a poetry of Ali bin Mohammed Alhmani Alkuf(260h) 

     

 He was one of poets of the third Hijri century. He have lived in AL-Kufa in 

district haman, he was a good with a place of pride in his people, he wrote in 

many of the purposes of poetry and the acclaim and pride by two senior figures 

in his poetry and It found based on several techniques, including: the style of 

description, method of analogy, the style of embodiments, and the method of 

diagnosis and at each of these methods, he was a distinguished and glory poet, 

and his Image of poetry, alive Images and vibrant and reflect the his ideas and 

vision with exactitude, and a variety of forms, those forms audio-visual, 

photographs and other has the most brilliant in all of these Images. 

He have lived in the city of Kufa, which he died in 260 H. The poet was a 

creative energetic high, because it is a great honor it is Alawi family has a place 

in the community 


