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 الملخص:

ٌتناول هذا البحث ثٌمة أساس فً    

الفكر النمدي العربً المدٌم وهً الفحولة 

الشعرٌة من زاوٌة تأسٌسه على تماٌز 

جنسً, أفضى إلى تسلٌط الضوء على 

صرا ,وتجاوز الشعر النسائً, استند هذا الأمر على معطى ثمافً ٌتجاوز المرأة , ممتنعا أشعار الشعراء ح

بدونٌتها, والنعها فً الولت عٌنه , فجرى تصدٌمه من لبلها . فرصد البحث مشاركة المرأة فً صناعة 

ة لطرح تلن الفحولة عندما عبرت شاعرات العصر العباسً بالضمٌر المذكر , اذ استعملن ضمائر الذكور

مشاعرهن ولضاٌاهن بطرق مختلفة , متجاهلبت الضمٌر الأنثوي, الأمر الذي أسهم برفع صوت الفحولة 

وتراجع صوتهن فً الممابل. واشادت الشاعرات بالصور العملبنٌة وصور الموة التً رافمت الفحولة فً 

لشعراء , فأثبتن هذه الثٌمة, الشعر, فزاحمت الصور الشعرٌة للشعر النسائً صور الفحولة التً تغنى بها ا

وتثبٌتها لهم تعنً استلبب تلن الخصائص منهن . فشاركن فً صناعة الفحولة بشكل لا واعٍ من خلبل ما 

بثن فً خطابهن من صور تغنً بالأفضلٌة الذكورٌة, ومن خلبل الرارهن بأصل المول الذكوري و 

 تجاهلهن لضمائر المؤنثة.   

كورٌة  إلى صناعة فحولة شعرٌة رادفت العلو والرفعة والاكتمال, حتى بلورتها الثمافة آلت المركزٌة الذ   

بتشكٌلبتها المختلفة, وغدت مٌراث لدٌم مستند منها , ووالع متغلغل فً الوعً الجمعً لا ٌمكن المساس 

ٌة تمف به, لم ٌمدمه الجنس الذكوري فحسب بل صدلته المرأة وشاركت به عن طرٌك تمدٌم ذاتها متدن

 خلف فحولة دائما. 

وٌتحدد لفظ الفحولة فً اللغة بالذكر من كل حٌوان, وجمعه أفحل وفحول وفحولة ,وربطه بالموة      

 .ٔفأشار إلى الذكر الموي من كل حٌوان , فالحٌوان الموي ٌسمى فحلبا 

ٌة المدٌمة الواضعة ومن منطلك الذكورة والموة جاء العرف الاصطلبحً المتداول له فً المؤسسة النمد   

لجملة من المفاهٌم لفهم الظاهرة الشعرٌة , فجاء )الشاعر الفحل(الذي عدّ أساس التماٌز والابداع, بغض 

النظر عن شروط الشاعر الفحل ودرجاته وفما لمنظار النمد العربً لأن ما ٌهمنا هو الأساس الذي بنًُ 

على جنس معٌن ولم ٌغادرْ ملعب الذكورة , لٌس علٌه هذ المعٌار, وهو أساس تماٌز جنسً , إذ التصر 

هذا فحسب بل أزاح هذا المصطلح الابداع عن الجنس الآخر لأن تثبٌت صفة لشًء معٌن ٌسلب هذه 

الصفة عن الشًء الآخر , فٌنما أكد على رفع مستوى الشعرٌة لدى الذكورة سلبها من كل ما هو أنثوي, 

لم ٌتم التعامل مع ما ٌصدر من أصوات خارج نطاق هذه الباحة فوضع جودة  الشعر فً باحة الذكورة , و

على الرغم من وجود أصوات شعرٌة أخرى, بالإضافة إلى أنه أسمط معاٌٌر أخرى كانت من الممكن أن 

 ًّ  صناعة الفحولة الشعرٌة لدى شاعرات العصر العباس

 رؤى حمٌد مندٌل حاجم .دم.

  كلٌة التربٌة للعلوم الإنسانٌة / جامعة بابل
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تصبحَ بدٌلبا للفحولة , واعالت أن ٌكون هنان وعاء وصفً أكثر اتساعا ٌستوعب براعة الشاعر بغض 

  .ٕالنظر عن جنسه

صاء المرأة الشاعرة عن الابداعٌة هو من ضمن اطار الإلصاء الاجتماعً الذي عانت منه, فجل فإل   

المؤشرات الاجتماعٌة تدل على علبلةٍ غٌر متكافئة بٌن الطرفٌن من طاعة وهامشٌة ووأد وشؤم وعار 

ٌن متمابلٌن أو واستلبب لها واخضاعها جسدٌا ومعنوٌا لسٌادة الرجل ))فحٌن تحدد علبلة ما بأنها بٌن طرف

متعارضٌن ٌلزم فٌها ضرورة خضوع أحدهما للآخر , واستسلبمه له ودخوله طائعا منطمة نفوذه,  فمن 

ا بكل معانً الألفاظ الثلبثة  ا عنصرٌا ا طائفٌا ا أن ٌنتجَ خطابا شأن الطرف الآخر الذي ٌتصور نفسه مهٌمنا

 .ٖودلالاتها((

الفحولة الذكورٌة , ومعطى طبٌعً لدور الرجل ووضعه  وهذه الخطوة هً المبلور الأساس لصناعة    

فً الممدمة, إذ لم ٌتم التعامل مع المرأة على أنها كائن طبٌعً مطلك الدلالة , وتام الوجود من حٌث 

الأصل وإنما جرى تمٌٌزها ووضعها فً خانة الأضعف وجرى التحمٌر بها مجرى صدلته المرأة نفسها , 

طى الطبٌعً والاستحماق الأصدق لها حتى فعل الكتابة فمد جرى التصاره على وتعاملت معه على انه المع

ا لفعل الكتابة ولٌست ذاتا لغوٌة, وتم ربط اللفظ بالفحولة الذكورٌة  الرجل , ووجود المرأة كان موضوعا

و بٌنما ترن المعنى للمرأة , وبذلن ٌصبح المعنى خاضعا وموجها بوساطة اللفظ الفحل, ولٌس له وجود أ

لٌمة إلا تحت مظلته, فالرجل هو المتسٌد لفعل الكتابة , ولا وجود لأمثلة تارٌخٌة عن وجود نسوي فاعل 

 .ٗمع اللغة المكتوبة

فأصبح اللفظ الفحل هو الموجه للمسار الملفوظ , وهو جوهر اللغة الذي انصاع لدواعٌه وخلك من المرأة 

استنادا لتلن الدلالات فعند تفكٌن ألفاظ المرأة موضوعا للطعام والجنس والعجز, حتى وضع مصطلحها 

نجد ))إن كلمة امرأة فً اللغة مشتمة من فعل مرأ أي طعم ومن هنا تواجهنا صلة المرأة بالطعام وتجمع 

المرأة على غٌر اشتمالها فٌمال نساء ونسوة وتعنً المناكح ومن هنا تواجهنا صلة المرأة بالجنس, وإذا 

 .٘دناه مشتما من فعل نسى , ٌنسو ومعناه ترن العمل وكأننا بالمرأة نعنً البطالة((تناولنا أصل النساء وج

وعمل اللفظ الفحل على تمٌز المرأة ووضعها فً دائرة التهمٌش بحسب رؤٌته ,ففً حٌن مٌزت بنٌة    

ك آخر اللغة بٌن الاسم العربً والأعجمً بعلبمة ٌطلك علٌها التنوٌن التً هً عبارة عن نون صوتٌة تلح

ًٌ ولا توضع آخر الاسماء الأعجمٌة, وهو من لبٌل التصنٌف المٌمً الذي  الاسماء العربٌة نحو محمدٌ و عل

ٌعطً للعرب مكانة التفوق, ولحمه تصنٌف آخر وهو الذي جعل الاسم المؤنث مساوٌا للبسم العجمً من 
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لمؤنث ٌمنع التنوٌن عن اسم العلم المؤنث ناحٌة المٌمة , فبالإضافة إلى تاء التأنٌث التً تمٌز بٌن المذكر وا

 .ٙاسوة بالاسم الأعجمً من ناحٌة التهمٌش

ا أمام نتاج أدبً نسوي ,و فمد ذكر لنا التارٌخ الأدبً عن وجود نسوة      لكن هذا التهمٌش لم ٌكن عائما

الأسواق فاعلبت , شاعرات ونالدات, فكان فً العصر الجاهلً وجود الخنساء التً عرضت أشعارها فً 

والمنتدٌات الأدبٌة , ووجود النالدة أم جندب التً احتكم لها امرؤ المٌس وعلممة , وشاركت المرأة لاضٌة 

للشعر بهدف الفصل بٌن المتخاصمٌن كما الشاعرة لٌلى الأخٌلٌة التً حكمت بٌن حمٌد بن ثور الهلبلً 

ما رجع الفرزدق إلى زوجته نوار والعجٌر السلولً ومزاحم العمٌلً وأوس بن غلفان الهجٌمً, وعند

. واغنت المرأة المٌدان الأدبً , وعالجت مختلف الأغراض الشعرٌة من غزل 1للمفاضلة بٌنه وبٌن جرٌر

وهجاء ومدح وفخر وحكمة واستطاعت أن تترن بصمتها الشعرٌة . لكن المصادر جاء حفظها لنتاج أدبها 

 .1تهمٌش شعرها وعدم نمله وتدوٌنه كاملبعلى شكل ممطوعات وانصاف لصائد , وهذا ٌدل على 

فلم ٌؤخذ نتاجها الأدبً بعٌن الاعتبار, ابتداء بالشعر الذي دُون أغلبه على اجتزاء , وانتهاء بالنمد الذي     

لم ٌضعه فً مٌزانه, وخصص معٌار لائم لا على نوعٌة الشعر بل على جنس منتجه عندما وضع استنادا 

الرغم من ان كلب الجنسٌن تجمعهما الظروف نفسها والبٌئة ذاتها , وان التماٌز على تمسٌم باٌلوجً , على 

والإبداع تملٌه الفروق الفردٌة لا نوع الجنس ,لكن المجتمع لننها وكأن المرأة بفعل الكتابة والمول اخذت 

هً تكلمت حما لٌس لها , بل هنان من عد فعل الكتابة والإبداع  بابا من أبواب الخطٌئة , فان كتبت ف

 .9وعبرت وفعلت وبالتالً نالشت الرجل فً سلطته التً بناها وفك منطمه ومكانته

واذا ما لدمت المرأة الشاعرة إلى الوجود وجدت نفسها وفك تلن المعطٌات , فالمجتمع فحل , واللفظ     

جدٌد خاصا  فحل , والشعر فحل, وذاتها متماهٌة ومادة ممرر ابعادها فإن تكلمت وعبرت لم تضف معطى

بها ومفصح كلٌا عنها ,بل جاء معطاها الشعري متبلور وفك احكام الفحولة , فهً ان لالت وعبرت جاءت 

 لغتها غائبة ودلالاتها  لاصرة متزاحمة مع التعظٌم الفحولً, فخلمن فحولة شعرٌة بوساطة:

 أولا: استعمالهن لضمائر الفحولة:

. ٓٔالعربٌة إلى الإضمار و الإخفاء, فأضمرت الشًء إذا أخفٌتهٌعود أصل لفظ الضمٌر فً المعاجم     

لكن هذا المعنى الوارد لا ٌنطبك على استعمالِه فً المندرج الإصطلبحً , لأنه عنصر أساس فً البناء 

اللغوي, ولفظ له أهمٌته داخل الفعل الكلبمً, فهو ))الصلب الذي تتم علٌه لواعد الاتصال 

ص موضوع الخطاب بموجب ادوارهم ضمن عملٌة الاتصال, الذي ٌتكلم , والممٌز للؤشخأٔاللغوي((
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والذي نوجه إلٌه الكلبم , والذي نتكلم عنه , وتضطلع الضمائر بدور راجح فً عملٌة الإٌصال الأدبً 

ا بٌن الكاتب والمارئ والشخص  .ٕٔلأنها تجعل المرجع تناوبٌا

المؤنثة, فانصاع اللفظ الفحل لجل المؤثرات,  وجرى فً العادة تمٌز الضمائر المذكرة والضمائر    

جاعلب من الضمائر المذكرة مركزٌة فً الدرس اللغوي تأخذ الصدارة فً مجرى وضعها نحو: أنتَ 

وأنتِ, هو وهً, وهكذا حتى بمٌة الضمائر. ولم تكن هذه مجرد علبلة تراتبٌة بمدر ما هً ترتٌب لأولٌات 

ر والنظر إلٌه بأنه مركز التكوٌن اللغوي , تدور حوله سائر و تماهً للتأنٌث , ووضعها دون الذك

,  فتم النظر إلى  الذكر على انه الأصل, ٖٔالمصطلحات , لكونه مركز اللغة وسر تركٌبها المورفولوجً

وبالتالً فالضمٌر المذكر له الأحمٌة فً الصدارة حتى لٌل )) تذكٌر المؤنث واسع جدا لأنه رد إلى 

 .ٗٔالأصل((

طر بذلن الضمٌر الذكوري على الخطابات , لٌس خطابات الشعراء فمط وإنما انصاعت الشاعرات فسٌ    

لذلن فنجدهن اثناء التعبٌر ٌنصاعن إلى متطلبات الثمافة دون وعً وٌعبرن بضمٌر المذكر , فالشاعرة 

ما غاصت فً حتى ان وجدت ))راحتها التعبٌرٌة على هذا السطح إلا أنها تفمد لدرتها على التنفس إذا 

أعماق اللغة , ولذا تستنجد بأوكسجٌن اللغة المذكر لكً تجد طرٌمها فً مسارب الخطاب ومغاور 

. الأمر الذي ٌجعل المرأة ذاتها تستلب حمها وتشارن فً صناعة الفحولة عن طرٌك إلغائها ٘ٔالتعبٌر((

عصر العباسً , إذ عبرن لضمٌرها وتثبٌتها صفة الأصل لتلن الفحولة. وهذا ما شاركت به شاعرات ال

بضمٌر المذكر, فالشاعرة عُلٌَّة بنت المهدي التً تعد من أشهر الشاعرات, فهً أمٌرة عباسٌة , وابنة 

      وأخت وعمة خلفاء, لالت فً شعرها:

ا وتطُفئهِا           ونَارُ للَبً لا ٌطُفىَ مِن الحُرَقِ               ٙٔالنَّارُ توُلدُِها حٌِنا

وباستعمال تملٌدي عبرت الشاعرة عن شولها لمحبوبها , مشبهة ذلن بالنار المشتعلة التً تحرق للبها ,    

فهنا تتحدث عن ذاتها المؤنثة, لكنها انسالت خلف ذكورٌة اللغة وجرى تذكٌر الفعل )ٌطُفى( فأخذ طابعه 

 الذكوري بالرغم من تعبٌرها عن نفسها.

جارٌة المتوكل, التً لال عنها الاصبهانً فً شعرها كانت مطبوعة فً ومن أشعار الشاعرة الٌمامٌة     

 . شعرها:1ٔالشعر, وأفصحه كلبما, وأبلغه مخاطبة وكانت تعارض الشعراء

 لأكتمَُنّ الذي فً الملب من غُصَصٍ        حتى أموت ولم ٌشَْعرُ بً الناسُ    

 1ٔكاةَ لمن تهَوى هً الٌاسولا ٌمُال شكا من كــــــــان ٌعشمهُ         إن الشَّ    
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فعبرت الشاعرة عن شكواها من الهٌام والعشك ,متخذتا من الكتمان وسٌلة لإظهار معشولها فً      

صورة جمٌلة على الرغم مما عانت منه , واثناء ذلن التصرٌح تداخلت عندها الضمائر , وجرى الانسٌاق 

ضمٌر مذكر, على الرغم من انها تعبر عن مشاعرها خلف ضمٌر الذكورة فمالت )شكا( وهذا الفعلُ عائداا ل

هً لا هو, واستمرت فً تلن الحالة عند المول )ٌعشمه( بدلا من تعشمه . وهنا  بدلاا من أن تصرح 

الشاعرة بصوتها وضمائرها وتكون لغة انثوٌة صرٌحة مسموع صداها, وتأخذ مداها عند العامة جرى 

ى ما تم تأكٌده فً المؤسسة النمدٌة , بفحولة اللغة وحمها الذكوري , التعبٌر بصوت الذكورة وكأنها تحٌل إل

 وتخفً صوتها وضمائرها خلف تلن الذكورة.  

 وورد فً شعرهن:

 بٌنما تشََكى هوان إذْ عَدَلتْ                  عن زفراتِ الشُكى إلى الطلبْ       

 9ٔــحظ محبٍ بعٌن مكتسبتلَحَظُ هاذا وذا او ذان وذا                   لـــ     

ارادت الشاعرة أن تصف تحٌر محبوبها وتخبطه , فجاء خطابها التعبٌري مرتكزا على الضمٌر     

الفحولً المتموضع فً الأبٌات الشعرٌة بالضمائر الذكورٌة )هذا , وذا , وذان( وهذه الضمائر تستعمل 

فارلة هنا بكونها شاعرة تجاهلت الضمائر للئشارة إلى المذكر بغض النظر عن لربه أو بعده. وتكمن الم

المؤنثة ولم تسَخر لغتها  بإعلبء شأنها بوساطة الصوت الشعري وإنما عظمت لغة الفحولة  وادثرت لغتها 

خلف صداهم. فهً لم تؤدِ دورها الخطابً فكان خلف ذلن الصوت الشعري الجهوري لغة فحولٌة معظمة 

فصنعت فحولة شعرٌة بخطاب انثوي. وهذا ٌذكرنا بتسائل الغذامً عندها تبنى نسك أبٌاتها من خلبلها , 

عندما ذكر ))فهل ٌا ترى تفرض اللغة فحولتها على المرأة , أم أن فً اللغة مجالا للؤنوثة بإزاء 

 .ٕٓالفحولة؟((

 ومن التعبٌر الذكوري , لول تزٌٌف فً الرثاء:    

ا لستُ بناسـٌهِ                           ًَّ العٌشَ نــاعٌهِ         ٌا ملكا  نعى إل

 ولله ما كنتُ أرى أننً                 ألومُ فً البـــاكٌن أبكٌهِ               

  ٕٔولله لو ٌمُْبلَُ فٌه الفِدا                  لكنتُ بالــمهجةِ أفدٌه               
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ا تحٌل لغة إلى ما هو ذكوري ولا تأبه وعلى الرغم من تصدر صوت نسائً لرثاء أحد الخلفاء إلا أنه    

بتمدٌم ذاتها بل تماهً تلن الذات . ففً البٌت الأول تذكر لفظ )ناسٌه( وهذا اللفظ ٌحٌل إلى مذكر بالرغم 

 من ان لائلته انثى تعبر عن عدم نسٌان المرثً, وفً البٌت الثانً تضع لفظ ) الباكٌن( متجاهلة الباكٌات.

 لعصر العباسً اٌضا ما ٌدلل وٌصنع مركزٌة الفكر اللغوي الفحولً, كالمول:وجاء فً شعر شاعرات ا   

 ومدمنُ الخْمرِ ٌصَْحُو بعَْدَ سَكْرتهِِ          وَصاحُب الحْب ٌلَمى الدَّهْرَ سَكرانا   

   ٕٕولدَْ سَكِرْتُ بلب خَمْرٍ ٌخُـــــامِرنً         لــــــــما ذَكَرْتُ وما أنَساهُ إنسانا   

فً هذه الأبٌات غدت الشاعرة كأنها تتوسل بالفحولة من أجل توصٌف نشوة حبها, فجاءت الأفعال فً    

البٌت الأول عائدة إلى ضمٌر مذكر, وهً مثال توضٌحً للؤبٌات اللبحمة الواصفة لحالة المرأة .وعلى 

 فحلب لذلن الافصاح. الرغم من ان الشاعرة تفصح عن حالها وتشهر وتمول بصوتها لكنها استندت إلى ظلب 

وتصنع الشاعرات الفحولة عن طرٌك توجٌه خطابها للضمٌر المذكر غالبا, وتتجاوز بذلن اثراء اللغة    

بالضمٌر الأنثوي لكً ٌأخذ صداه داخل الخطاب وٌكون اشهار بوجود خطاب انثوي ٌوازي الخطاب 

طرٌمتٌن:  كانت الطرٌمة الأولى عن الشعري الفحولً. لكننا نجد ان الشاعرات ساعدن واثرن الفحولة ب

طرٌك تماهً ذاتها وضمٌرها خلف الضمٌر المذكر والتعبٌر بواسطته. و الطرٌمة الثانٌة عندما وجهت 

 أغلب خطابها وبلورة مشاعرها ونصحها للمذكر , فمالت رابعة العدوٌة :

 للوبُ العارفٌن لها عٌونٌ      ترى ما لا ٌراه الناظرونا           

 ٖٕوألسنة  بسِرٍ لد تناجً        تغٌبُ عن الكرام الكاتبٌنا          

تضع الشاعرة هذه الأبٌات من باب النصح والإرشاد, عن طرٌك توجٌه دعوتها إلى الالتزام بمٌام اللٌل    

, وذكر الله سبحانه وتعالى وترن النوم اللذٌذ لأن هنان ما هو أفضل منه, لكن هذا النصح لم تشملْ به 

الأنثى بل كل الأفعال وجهت إلى الذكورة , فً )اجعل , أئنس , اترن( وكأن اللغة لا تحتمل غٌر الصوت 

الفحولً. ومن الممكن أن ٌكون ممصد الشاعرة ٌشمل كلب الجنسٌن , لكنها فضلت تماهً الأنوثة خلف 

بل هً من تماهً نفسها  الذكورة , لذا فمن الطبٌعً ان لا ٌحترم صوت الأنثى , وهً غٌر معترفة بذاتها 

وهً من تموم بهذا الفعل ولٌس الذكر فمط هو من ٌموم بنكرانها ووضعها فً المرتبة الأدنى بل شاركته 

 فً صناعة خطاب ٌرتكز على صوته. 

 ثانٌا: صناعة الصورة الفحولٌة:
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الشعري, وهً تعدّ الصورة فً الشعر من العناصر الجمالٌة الواجب توافرها لإثبات أدبٌة الخطاب     

ركن أساس فٌه لأنها تخاطب العاطفة وتثٌرها بما تخلك من امكانٌات خٌالٌة غٌر متوفرة فً الوالع 

وتضفٌها على اشخاص بصورة ممبولة ومؤثرة فٌه ٌنفعل لتخٌلها وتصورها أو تصور شًء آخر بها, 

ات اللغة الدلالٌة والتركٌبة متخذة من الألفاظ والعبارات بعد تنظٌمها فً سٌاق بٌانً مرتكز على امكانٌ

وغٌرها من وسائل التعبٌر الفنً حتى لٌل أنها ))رسم لوامه  ٕٗوالإٌماعٌة والمجاز والتضاد والترادف

 لادر على خلك دلالة ضمنٌة جمالٌة للشعر.ٕ٘الكلمات((

 واستثمر المخٌالُ الفنً لشاعرات العصر العباسً صورا شعرٌة مختلفة , لكونهن تناولن أغراض   

شعرٌة متنوعة بٌن الغزل والمدح والرثاء  وغٌرها من الموضوعات, وبرزت فً هذا المجال منافسة 

لكبار من الشعراء مشهرة افصاحها , فلم ٌعد الرجل آنذان ٌتكلم عنها وإنما ترن المجال لها لكً تتكلم, 

ولم تستثمر صوتها  -الرجل–وتعبر وتمدم رؤٌتها , لكن الولوج لشعرهن نجد فٌه ما هو مطابك لرؤٌته 

لتمدم للغة والأدب صورا انثوٌة ازاء تلن الصور الفحولٌة ))فحٌنما نترن المجال لصوت المرأة كً تتكلم 

لكن صوتها كان صدى لتعزٌز الفحولة,  ٕٙوتعبر فإننا نظٌف صوتا آخر جدٌدا إلى اللغة صوتا مختلفا((

ٌة أكثر مما بنً على الموهبة والتعبٌر عن ذاتها فبنً الشعر عندها على الحفظ والالتزام بالمٌود الفكر

خاصة وان الأدب تعبٌر عن أعماق النفس . فحٌنما بنٌت صورها كانت صورا تزاحم أفكارا ومعطٌات 

بثها الشعراء حتى ترسخت فحولتهم , فجاءت الشاعرات تبثها أٌضا وتبث دونٌتها مع لولها دون لصد منها 

 كرتها واشعارها وصنعت فً الولت عٌنه فحلب ذكورٌا شعرٌا . , حتى تثبتت تلن الدونٌة فً ذا

 ومن تلن الصور ما لالته الشاعرة بدعة:

 ما ضرن الشٌب شٌئا                  بــــــل زدت فٌه جمالا         

  1ٕلد هذبتن اللٌـــــــالً                  وزدت فٌه كمـــــــــالا         

الجمالٌة الممدمة إلى ممدوح فحولً فً )ضرن الشٌب( و )هذبتن اللٌالً(مستندة إلى ان هذه الصور       

تصورات مضمرة تنظر للرجل الكبٌر فً السن على انه ٌزداد حكمة وولار, حتى اطلك علٌه شٌخ , بٌنما 

ٌطلك على المرأة المتمدمة فً السن بالعجوز من باب العجر الجسدي والفكري. فتصور الكناٌات هذه 

 الأفكار فً لالب جمالً ممدم خطاب انثوي ٌكون أشبه بإثبات لتفوق الرجل وتأكٌده من لبل الطرف الآخر.

 ولول الشاعرة مٌمونة:    

 للوبُ العارفٌن لها عٌونٌ                 ترى ما لا ٌراه الناظرونا          
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 1ٕالكرام الكاتبٌنا وألسنة بسِرٍ  لـــــد تناجً                تغٌبُ عن         

لم تتغذَ الطالة التصوٌرٌة لشعر المرأة على اظهار مكانتها أو لوتها , بل تغذت على ما هو مندرج فً    

العرف الاجتماعً , فحملت تلن الأشعار طالة الفكر الفحولً فً الصورة الكنائٌة فنجد الفحل على معرفة 

  واطلبع دائم لكونه ٌملن للب له عٌون وألسنة.   

وتبث الصور الفنٌة لأشعار نساء العصر العباسً ما ٌموي تلن الفحولة وٌدعمها بأشكال مختلفة ,     

وعلى الرغم من ان العمل هو جزء من التركٌب الإنسانً لم ٌختص به جنس معٌن , لكن الدٌدن الثمافً 

ما لم ٌجر تثبٌت ذلن لصره على جنس الرجال , وجعله جزءا لا ٌتجزأ من شخصٌته الباعثة لحكمته وبٌن

العمل والحكمة للمرأة بل تم النظر إلٌها على انها الأضعف وللٌلة العمل. وهذا الدٌدن لم ٌمل به الرجال فمط 

بل صدلته الأنثى وبثته فً أشعارها , فنجد علٌه بنت المهدي  تثبت هذا الأمر فً صورتٌن تمابل أحداهما 

 الأخرى, لائلة:

 ــغزال                   الأغٌـــــد الحسن الـدلالسلم على ذلن ال         

 سلـــــــم علٌه ولل لــه                    ٌا غل ألبـــــاب الرجـال         

   9ٕخلٌت جسمً ضاحــٌا                    وسكنت فً ضل الحجال        

ً بتصور لأفضلٌة ذلن العمل , والمول فعبارة )ألباب الرجال( هً تمٌٌز لعمل الرجل الفحولً , وتوح    

به كأنه أمر مسلم به وصادر من فاه صدق ذلن المول وأمن به وبثه تأٌٌدا لمولهم وصناعة لفحولتهم . بٌنما 

 فً الجانب الآخر وفً صورة أخرى تبث ما هو شائع عن المرأة بسبب سلبها لعملها وللة حكمتها , فمالت:

 الرجا              ء فما فً وصالن لً مَطمعُ  لَمدَ لطعَ الٌأسُ حبلَ        

 بلٌُت بملبٍ ضَعٌفِ الموى               وَعٌن تضَــــــــــرُّ ولا تنَفعُ        

 ٖٓإذا ما ذكرتُ الهوى والمنى               تحدرَ منْ جَفنها أرَبــــــــعُ       

ان تصور ما شاع عن جنس النساء بضعف للبها , فعلٌة شاعرة لها مكانتها العلمٌة والاجتماعٌة آنذ    

وللة حٌلتها والتراب دمعها وهذا  ٌتنافى مع العملبنٌة والحكمة , وهو ما ٌدنً مرتبتها وٌرفع من شأن 

 الفحولة .

 الخاتمة:
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لم ٌبنَ النمد المدٌم على منهجٌة تمتضً تصنٌف الشعر بغض النظر عن جنس لائله, لأن أهم معٌار  ●

 ان الفحولة الذي ٌضم الشعراء فمط.نمدي آنذان ك

استبدلت شاعرات العصر العباسً اثناء طرح لضاٌاهن فً الشعر ضمٌرهن بالضمٌر الذكوري,  ●

 الأمر الذي ساهم برفع صوت الفحولة وترجع صوتهن فً الممابل.

لمد زاحمت الصور الشعرٌة المستعملة عند شاعرات العصر العباسً المعطٌات التً بثها الشعراء  ●

عنهم, والتً غذت بدورها مفهوم الموة والعملبنٌة عندهم , فوظفت شعرها خدمة لهذه المفاهٌم 

 على حساب دونٌتها.

 ثحبلا شماوه

                                                           
 مادة )فحل( 919ٔ, ابن منظور, دار المعارف, مصر, ٌنظر: لسان العرب ٔ
ٌنظر: مفهوم الفحولة فً الشعر الثمافة تشكل اللغة, السموأل أبوسن, مجلة احترام, المجلة السودانٌة لثمافة حموق الإنسان  ٕ

 .ٗ, ٖ:  1ٕٓٓولضاٌا التعدد الثمافً, العدد الخامس, 
 .9ٕ: ٕٗٓٓ, ٖد أبو زٌد, المركز الثمافً العربً, الدار البٌضاء, طدوائر الخوف لراءة فً خطاب المرأة, نصر حام ٖ
 .1:  ٕٙٓٓ, ٌٖنظر: المرأة واللغة, عبد الله الغذامً , المركز الثمافً العربً, الدار البٌضاء, ط ٗ
 .ٙ٘: ٕٗٓٓالوعً بالكتابة فً الخطاب النسائً المعاصر, سوسن ناجً رضوان, المجلس الأعلى الماهرة,  ٘
 .ٖٓر: دوائر الخوف لراءة فً خطاب المرأة: ٌنظ ٙ
 .ٙٙٔ| ٌٗنظر: أنساب الأشراف, احمد بن جابر البلبذري, مكتبة المثنى, بغداد, د. ت:  1
ٌنظر: المرأة شاعرة فً العصر العباسً دراسة فً التشكٌل والبناء, دهان رفٌد , جامعة محمد خضٌر بسكرة, كلٌة الآداب  1

 . ٕٔ: ٕٕٕٓلغة العربٌة , واللغات  لسم الآداب وال
: ٕٔٔٓ, ٌٕنظر: الأدب النسوي بٌن المركزٌة والتهمٌش , خلٌل سلٌمة ومشموق هنٌة, مجلة ممالٌد, الجزائر, العدد  9

ٔٔٙ. 
 ٌنظر: لسان العرب :مادة )ضمر(  ٓٔ
: ٕٓٓٓ, ٔالماهرة, طالمصة المصٌرة , أنرٌكً أندرسن إمبرت, ترجمة علً إبراهٌم منوفً, المجلس الأعلى للثمافة ,  ٔٔ

1ٖ. 
 .٘ٙ: 99ٌٗٔنظر: الاسلوبٌة, بٌٌر جٌرو, ترجمة منذر عٌاش, مركز الإنماء الحضاري, حلب,  ٕٔ
 .ٌٕٕنظر: المرأة واللغة:  ٖٔ
 .٘ٔٗ| ٕ. : 1ٕٓٓالخصائص, ابن جنً, تحمٌك الشربٌنً شرٌدة, دار الحدٌث , الماهرة,  ٗٔ
 .ٌٕٓنظر: المرأة واللغة:  ٘ٔ
 1ٙ: 9ٖٙٔ, ٔق  لسم أشعار أولاد الخلفاء وأخبارهم , الصولً, مطبعة الصاوي, طكتاب الأورا   ٙٔ
: 91ٙٔ, ٌٕنظر: المستظرف من أخبار الجواري, السٌوطً, تحمٌك صلبح الدٌن المنجد, دار الكتاب الجدٌد, بٌروت, ط 1ٔ

ٖ٘. 
 .ٗ٘م. ن:  1ٔ
 .ٌ٘٘نظر: م. ن:  9ٔ
 .1المرأة واللغة:  ٕٓ
 .1ٔاري:المستظرف من أخبار الجو ٕٔ
 .19كتاب الأوراق أشعار أولاد الخلفاء:  ٕٕ
 .1ٗٔ: 9ٙ1ٔ, ٕعملبء المجانٌن , الحسن بن محمد النٌسابوري, تمدٌم محمد بحر العلوم, المطبعة الحٌدرٌة, النجف, ط ٖٕ
الإسلبمً, بٌروت, ٌنظر: منهاج البلغاء وسراج الأدباء, حازم المرطاجنً, تحمٌك محمد الحبٌب بن الخواجه, دار الغرب  ٕٗ
 .19: 91ٙٔ, ٖط
 .ٕٔ: 1ٕٓٔدي لوٌس, ترجمة احمد نصٌف الجنابً وآخرون, وزارة الثمافة والاعلبم, -الصورة الشعرٌة, سً ٕ٘
 .1المرأة واللغة:  ٕٙ
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 .ٖٕٓ: 91ٗٔ, ٔالإماء الشواعر , ابو الفرج الاصفهانً , دار النضال, بٌروت, ط 1ٕ
 .1ٗٔعملبء المجانٌن:  1ٕ
| ٔ: 9٘1ٔغانً, ابن واصل الحموي , تحمٌك طه حسٌن وإبراهٌم الإٌباري, دار الكتاب العربً, الماهرة, تجرٌد الأ 9ٕ

ٔٔ1ٖ. 
 .1ٙكتاب الأوراق:  ٖٓ

 

 المصادر والمراجع:

تجرٌد الأغانً , ابن واصل الحموي, تحمٌك طه حسٌن وإبراهٌم الإٌباري, دار الكتاب العربً,  ✔

 .9٘1ٔالماهرة , 

 .91ٗٔ, ًٔ, دار النضال, بٌروت, طالإماء الشواعر, أبو الفرج الأصفهان ✔

الصورة الشعرٌة, سً دي لوٌس, ترجمة احمد نصٌف الجنابً وآحرون, وزارة الثمافة  ✔

 .91ٕٔوالاعلبم, بغداد, 

منهاج البلغاء وسراج الأدباء, حازم المرطاجنً, تحمٌك محمد الحبٌب بن الخواجة, دار الغرب  ✔

 .91ٙٔ, ٖالإسلبمً, بٌروت, ط

الحسن بن محمد النٌسابوري, تمدٌم محمد بحر العلوم, المطبعة الحٌدرٌة, النجف,  عملبء المجانٌن, ✔

 .91ٙٔ, ٕط

المستظرف من أخبار الجواري, السٌوطً, تحمٌك صلبح الدٌن المنجد, دار الكتاب الجدٌد,  ✔

 .91ٙٔ, ٕبٌروت, ط

 .9ٖٙٔ, ٔأشعار أولاد الخلفاء وأخبارهم, الصولً, مطبعة الصاوي, ط ✔

 .1ٕٓٓجنً, تحمٌك الشربٌنً شرٌدة , دار الحدٌث , الماهرة ,  الخصائص, ابن ✔

 .99ٗٔالاسلوبٌة , بٌرجٌرو, ترجمة منذر عٌاش, مركز الإنماء الحضاري, حلب,  ✔

المصة المصٌرة, أنرٌكً أندرسن, ترجمة علً إبراهٌم منوفً , المجلس الأعلى للثمافة , الماهرة,  ✔

 .ٕٓٓٓ, ٔط

لتهمٌش, خلٌل سلٌمة ومشوق هنٌة, مجلة ممالٌد, الجزائر, الأدب النسوي بٌن المركزٌة وا ✔

 .ٕٔٔٓ, ٕالعدد

المرأة شاعرة فً العصر العباسً دراسة فً التشكٌل والبناء, دهان رفٌد, جامعة محمد خضٌر  ✔

 .ٕٕٕٓبسكرة, كلٌة الآداب واللغات لسم الآداب واللغة العربٌة, 

 المثنى, بذداد, د. ت.أنساب الأشراف, احمد بن جابر البلبذي, مكتبة  ✔



ون، العدد ) بوية ، المجلد الرابع والعشر ي الآداب والعلوم التر
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الوعً بالكتابة فً الخطاب النسائً المعاصر, سوسن ناجً رضوان, المجلس الأعلى , الماهرة ,  ✔

ٕٓٓٗ. 

 .ٕٙٓٓ, ٖالمرأة واللغة, عبد الله الغذامً, المركز الثمافً العربً, الدار البٌضاء, ط ✔

افً العربً, الدار دوائر الخوف لراءة فً خطاب المرأة, نصر حامد أبو زٌد, المركز الثم ✔

 .ٕٗٓٓ, ٖالبٌضاء, ط

مفهوم الفحولة فً الشعر الثمافة تشكل اللغة, السموأل أبوسن, احترام, المجلة السودانٌة لثمافة  ✔

 .1ٕٓٓ, ٘حموق الإنسان ولضاٌا التعدد الثمافً, العدد

 .   919ٔلسان العرب, ابن منظور, دار المعارف,  مصر,  ✔

 


