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 المُُلََخََّص

اعر وسِِعََة  يُُعََدُُّ الَرَّمز عنصرًًا مُُهمًًّا مِِنْْ عناصرِِ تشكيل الصُُّورة الفنَيَّة، ودليالًا على �إمكانات الَشَّ

لاِدِّلة، ولا  ز ال �إذابتها في نسيج الَنَّص بما يزيد الجمالَيَّة ويُُعََِزِّ ثقافته، وقدرته على توظيف الرُُّموز و

سيما بعد تضافره مع الوسائل البلاغَيَّة والأأسلوبَيَّة.

اعر الحبوبيّّ مِِن توظيف الرُُّموز التُّرُاثَيَّة في شِِعرِهِ، حتى غدا ذلك الَتَّوظيف ظاهرة  وقد �أكثر الَشَّ

ينَيَّة  �أسلوبَيَّة بارزةًً في شِِعرِهِ، وسِِمََةًً جليلةًً مِِنْْ سِِماتِهِ. ومِِنََ الرُُّموز اَلَّتي وَظَّفها الحبوبيّّ: الرُُّموز الِدِّ

مِِنََ  وكذلك  البارزة،  سلام  الإإ وشخصيات  المُُباركة  الَنَّبو�َيَّة  يرََةِِ  والِسِّ الكريم  القر�آنِِ  مِِنََ  ة  المُُستمَََدَّ

�أو  الشُُّعراءِِ  باستدعاء  مُُمََلَََثَّةًً  الأأدبَيَّة  والرموز  الَتَّاريخَيَّة،  الرُُّموز  وكذلك  المسيحي؛  ينيّّ  الِدِّ التُّرُاث 

توظيف بعضََ �أشعارهم لاستدعاء تجربتهم، �أو توظيف المُُصطلحات الأأدبَيَّة والبلاغَيَّة والحَََنَّو�َيَّة، 

ي ويجعله شريكًًا في  �َسَّأمََ عن المُُتََلََِقِّ و�أسماء الكُُتُُبِِ المشهورة. وهو بذلك الَتَّوظيف يرفعُُ المََلََلََ وال

�إثرائه. عري و اكتشاف المقصدِِ وصُُنعِِ المعنى، الأأمرُُ اَلَّذي يُُسهِِمُُ في �إغناءِِ الصَِِنَّ الِشِّ

ينيّّ، الَرَّمز الَتَّاريخي، الَرَّمز الأأدبيّّ. الكلمات المفتاحيََّة: الرمزية، الحبوبيّّ، الَرَّمز الِدِّ
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Abstract:

The symbol is considered as a significant element in the formation of the  artistic image, 

It is also a testimony of a poetةony of a poet<onsidered as a significant element in the 

formation of the artistic image ,It is also `s aesthetic abilities ,his divers cultural acquain�`

tance and awareness of the heritage,in addition to his proficiency to employ and merge 

symbols with in the texture of the text in a way that in creases it`s aesthetics and enhances 

connotation, principally after its integration with the rhetorical and stylistic devices.

Basically, Al-Haboubi`s poetry reflects an extensive employment a prominent of cul-

tural symbols to the extent that makes this employment a prominent stylistic phenomenon 

and a constant feature of his poetry. However, several types of symbols can be found in 

his poetry, including religious symbols inspired from The Holy Quran, the blessed biog-

raphy of Prophet Muhammad and some iconic Islamic figures. Furthermore, it in cludes 

some symbols derived from the Christian heritage, his torical symbols and even literary 

symbols referring to other poet`s literary works. Additionally, this employment extends to 

in clude some literary, rhetorical and grammatical terms, and the titles of famous books as 

a technique to expel boredom and to make the recipient actively participate in discovering 

and creating meaning which in its turn.

Keywords: Symbolism, Al-Haboubi,religious symbol, historical symbol, literary  

symbol.
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المقدمة

تَِوَّهِِِ خُُتِِمََتِِ الأأديان،  لاةُُ على مََنْْ بََنبُُ نسانََ وَعَََمَََلَّه القر�آن، والَصَّ الحمدُُ للهِِ المَََنَّان، اَلَّذي خََلََقََ الإإ

ا بعد. لامُُ على �أفضلِِ الآآلِِ وخََيرِِ الصُُّحبان، �أَمَّ والَسَّ

عر�َيَّة  افد الأأول للُّغُة الِشِّ ناعة الأأدبَيَّة؛ ف�إذا كان المجاز هو الَرَّ فقد نال الَرَّمز �أهميةًً كبيرةًً في الِصِّ

عر لما يمتلكه من �آفاق رحبة وطاقات  ف�إَنَّ الَرَّمز هو رافدها الآآخََر؛ �إذ يحتل مساحة واسعة في الِشِّ

الحبوبيّّ، ولاسيما  الصورة عند  في تشكيل  مهمًًا  �أسلوبيًًّا  الَرَّمز عنصرًًا  ويُُشََلُُِكِّ  �إيحائَيَّة كثيفة، 

 الَرَّمز التُّرُاثيّّ، وهو ما سنقف عنده لنستجلي كيفية اشتغاله �إلى جانب بقية العناصر في تشكيل

الصورة وبنائها.

وعند استقراء ديوان الحبوبيّّ نجدُُ �أَنَّ الَرَّمز التُّرُاثيّّ يُُشََلُُِكِّ ظاهرةًً �أسلوبَيَّة في شِِعرهِِ، و�أحد �أهم 

والعلميّّ  الأأدبــيّّ  وتكوينه  الحبوبيّّ  ثقافة  تعكس  الَظَّاهرة  وهــذه  لديه،  الَرَّمزي  الَتَّصوير  مكونات 

والَثَّقافيََ مِِنْْ ناحية، وتُمََُلُُِثِّ رؤيتََه الخاصة للعالََمِِ مِِنْْ ناحيةٍٍ �أخرى. وقد مََلَََثَّتْْ هذه الَظَّاهرة �إشكالية 

لماذا  مِِنْْها:  تــســاؤلات،  ليُُجيب عن جملة  البحث  جــاء  فقد  نفسِِه؛  الوقت  في  وهدفه  البحث 

مِِنََ  الحبوبيّّ  شِِعرِِ  التُّرُاثيّّ في  الَرَّمز  �أثر  الكثافة؟ وما  التُّرُاثيّّ بهذه  الَرَّمز  �إلى توظيف  الحبوبيّّ  لج�أ 

ذلك  يدلُُّ  وعلامََ  الرُُّموز؟  تلك  توظيف  الحبوبيّّ  استطاع  وكيف  لاِدِّلَيَّة؟  وال الجمالَيَّة  الَنَّاحيََتََين: 

الَتَّوظيف؟ وما الرُُّموز اَلَّتي ضمنها الحبوبيّّ في شِِعره؟

�إبداعه،  اعر و جابةِِ عنها، بما يكشف عن �إمكانية الَشَّ هذه الأأسئلة الَرَّئيسة اَلَّتي يسعى البحث للإإ

عري. وبما يُُجِلِّي القيمة الفنَيَّة والمعنو�َيَّة لتلك الرُُّموز في النسيج الِشِّ

هذا وقد اقتضت خَطَّة البحث تقسيمه على مبحثين، يختص الأأول بالَتَّنظير لِلَِرَّمزِِ بتتبّعّه في 

ضافة �إلى دلالته المعاصرة. التُّرُاث العربي، في المعاجم وََكُُتُُبِِ البلاغة، بالإإ

نة لِلِرُُّموز التُّرُاثَيَّة،  في حين شغلََ المبحث الآآخََر الجانبََ الَتَّطبيقي، بتحليل الشواهد المُُتََضََِمِّ

ينيّّ والَتَّاريخيّّ والأأدبيّّ. مُُمََثََلََةُُ بالَرَّمزِِ الِدِّ
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المبحثُُ الأأوََّل
دلالة الرََّمز في اللُُّغة والاصطلاح- قديمًًا وحديثًاً

�أَنَّ دلالته تكادُُ تكونُُ  نََجِِدُُ  ــزََ(  )رََمََ القديمة عن مادة  العربية  المعاجم  ــاتِِ  أَُُمَّ البحثِِ في  عند 

والفََم،  بالعََينََينِِ والحاجِِبِِ  شــارة  يماء والإإ الخََفي، والإإ وتِِ  الَصَّ بين  متشابهة، وتكادُُ معانيه تدورُُ 

وت)1(. وقد جمع ابنُُ منظور كلامََ جميعِِ مََنْْ سََبََقََهُُ  ةِِ بالَصَّ با�َنَ فَََشَّتََينِِ بالَلَّفظِِ مِِنْْ دونِِ الإإ وتحريكِِ ال

فَََشَّتََينِِ  مِِنْْ �أصحابِِ المعاجمِِ، فقال: »الَرَّمز: تصويتٌٌ خََفِِيٌٌّ بالِلِّسانِِ كالهََمْْسِِ، ويكونُُ تََحريكُُ ال

�إيماءٌٌ  فَََشَّتََين، وقيل: الَرَّمز �إشارََةٌٌ و ةٍٍ بِصِوتٍٍ �إَنَّما هو �إشارََةٌٌ بال بِكِلامٍٍ غََيرِِ مََفهومٍٍ بِاِلَلَّفظِِ مِِنْْ غََيرِِ �إبا�َنَ

فَََشَّتََينِِ والفََم. والَرَّمز في اللُّغََُةِِ كُُلُُّ ما أََشََرْتََْ �إلََيهِِ بِيََِدٍٍ �أو بِعََِينٍٍ«)2(. بالعََينََينِِ والحاجِِبََينِِ وال

�أمّّا دلالة مادة )رََمََزََ( في المعاجم الحديثة؛ كمحيط المحيط والمعجم الوسيط، فهي تكرار لما 

جاء في المعاجم القديمة)3(.

اد والبلاغيين العرب  نة البلاغَيَّة والَنَّقد�َيَّة العربَيَّة فقد لقي الَرَّمز عناية كبيرة من النَُّقَّ ا في المُُدَََوَّ �أَمَّ

القدامى، بما يوضح فهمهم لآآلية اشتغاله، وموجبات استعماله، و�أهمية دوره في الخطاب. ولو 

صنا �آراءََهم بش�أنِِ اصطلاح الَرَّمز لوجدناهم ينقسمون على فريقََين: الأأَوَّل: �أدخل الَرَّمز في  تفَحَّ

الخََفِِيُُّ  ــه: »الــكلامُُ  ب�أَنَّ الَرَّمزََ  اَلَّــذي عــَرَّف  القيرواني  ابــنُُ رشيقِِ  الفريق  مَُُعَّ هذا  شـــارة، ويتز باب الإإ

شارََة في الكلام عنده: »لمحة دالة،  شارة«)4(. والإإ اَلَّذي لا يكادُُ يُُفهََمُُ، ثَُمَّ استُُعمِِلََ حَََتَّى صارََ الإإ

الثقافية،  الشؤون  دار  السامرائي،  �إبراهيم  و المخزومي  مهدي  تحقيق:  الفراهيدي،  �أحمد  بن  الخليل  العين:  يُُنظر:   (((

بغداد، 1984م، 7/ 366. وجمهرة اللغة: ابن دريد، مؤسسة الحلبي، القاهرة، طبعة جديدة بالأأفست، )د.ت(، 2/ 

325. وتهذيب اللغة: الأأزهــري، تحقيق: �أحمد عبد العليم وعلي محمد البجاوي، الدار المصرية للت�أليف والترجمة، 

�أحمد عبد الغفور عَطَّار، دار العلم للملايين، بيروت،  القاهرة، )د.ت(، 13/ 205. والصحاح: الجوهري، تحقيق: 

ط2، 1979م، 3/ 880. ومُُجمََل اللغة: �أحمد بن فارس، دراسة وتحقيق: زهير عبد المحسن سلطان، مؤسسة الرسالة، 

بيروت، ط1، 1984م، 2/ 398.

))) لسان العرب: ابن منظور، دار صادر، بيروت، )د. ت(، 5/ 356.

))) ينظر: محيط المحيط: بطرس البستاني، مكتبة لبنان، بيروت، طبعة جديدة، 1983م، 350- 351. والمعجم الوسيط: 

مجمع اللغة العربية بالقاهرة، مكتبة الشروق الدولية، القاهرة، 1960م، 1/ 372.

المعارف، بيروت، ط1،  القيرواني، تحقيق: محمد قرقزان، دار  العمدة في محاسن الشعر و�آدابــه ونقده: ابن رشيق   (((

1988م: 1/ 521.
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، ومعناه بعيد من ظاهر لفظه«)1(. وتابعه في ذلك ابن الأأثير)2(. واختصار وتلويح يُُعرف مجمالًا

الآآخر: وهو الفريق الأأكثر، وهؤلاء �أدخلوا الَرَّمز في باب الكناية، ويتزعمهم عبد القاهر الجرجاني 

العلماء في باب الفصاحة:  الَرَّمز مع الكناية وجعله قريبًًا منها، فقال مستعرضًًا كلام  قََرَنَََ  اَلَّذي 

�إيماءًً �إلى  »ف�إَنَّك �إذا قر�أت ما قاله العلماء فيه، وجدت جَُُلَّه �أو كَلَّه رمزًًا ووحيًًا، وكناية وتعريضًًا، و

لْْمََعِِةٍٍَيَّ يََقوى  الغرض مِِن وجهٍٍ لا يفطن له �إالَّا من غََلْْغََل الفكر و�أدَقَّ الَنَّظر، ومََن يرجعُُ مِِنْْ طبعه �إلى أََ

َكََّسَّاكيّّ)4(، والخطيب القزويني  معها على الغامض، ويََصِِلُُ بها �إلى الخََفي«)3(. وتابعه في ذلك ال

صبع المصري،)7(. احُُ تلخيصه)5(، وعبد القادر بن عمر البغداديّّ)6(، وابنُُ �أبي الإإ وشَُُرَّ

ا �أنْْ يكونََ  م، نستطيع �أنْْ نستنتجََ �أَنَّ مفهوم الَرَّمز في المعاجم وعند البلاغيين العرب �إَمَّ ا تقَدَّ مَِِمَّ

العََينََين،  �أو  اليََدِِ  �أو  الشفتََين  �أو  الفمِِ  �أو  بحركة عضوٍٍ كالحاجبِِ  �أو  �إشاريًًا بصوتٍٍ خفيٍٍ،  تعبيرًًا 

ا �أنْْ يكونََ تعبيرًًا لفظيًًا له معنيان: ظاهرٌٌ وباطن، والمعنى الباطن هو المقصود، ومعرفة المعنى  �إَمَّ و

المرموز تحتاج ذكاءًً وفطنةًً ومعارفََ واسعة ومتعددة.

ا في العصر الحديث فقد اكتسب الَرَّمز دلالة �أخرى؛ فالَرَّمزيةُُ مََذهََبٌٌ �أدبيٌٌّ ظََهََرََ في �أوروبا في  �أَمَّ

�أواخرِِ القََرنِِ الَتَّاسعِِ عََشََر واندََثََرََ في العََقدِِ الَثَّالثِِ مِِنََ القََرنِِ العِِشرين، مُُستََندًًا في تنظيره �إلى جهودٍٍ 

َبََرًًا في الأأدب، فالَرَّمزية  �أدبةٍٍَيَّ وفلسفةٍٍَيَّ وعِِلمةٍٍَيَّ امتدت مِِنْْ �أفلاطون �إلى عصرِِ استقرارِهِِِ مذهبًًا مُُع�تَ

»تُعََُرُُِبِّ عن عالََمٍٍ مِِثاليٍٍّ كان في نظرِهِِِم هو العالََمُُ الحََق، وهي تستندُُ في ذلك �إلى مِِثالِةَِِيَّ �أفلاطون 

اَلَّتي تُنُكِِرُُ حقائق الأأشياء المحسوسة ولا ترى فيها غيرََ رموزٍٍ تََرمِِزُُ �إلى الحقائق المِِثالِيِة البعيدة عن 

))) العمدة في محاسن الشعر و�آدابه ونقده: 1/ 513.

))) ينظر: كفاية الطالب في نقد كلام الشاعر والكاتب: ضياء الدين ابن الأأثير، تحقيق: نوري حمودي القيسي، وحاتم 

صالح الضامن، وهلال ناجي، جامعة الموصل، الموصل- العراق، 1982م: 173- 175.

عجاز: عبد القاهر الجرجاني، قر�أه وعَلَّق عليه: محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، 1984م:  ))) دلائل الإإ

.455

َكََّسَّاكي، تحقيق: �أكرم عثمان يوسف، دار الرسالة، بغداد، ط1، 1981م: 638، 647. ))) ينظر: مفتاح العلوم: ال

بكي، دار السرور، بيروت، )د. ت(: 4/ 269. ين الَسَّ ))) ينظر: شروح التلخيص: بهاء الِدِّ

لام محمد هارون، مكتبة  ))) ينظر: خزانة الأأدب ولبُُّ لباب لسان العرب: عبد القادر بن عمر البغداديّّ، تحقيق: عبد الَسَّ

الخانجي، القاهرة، ط1، 1986م: 6/ 459 - 461.

صبع، تحقيق: حفني محمد شرف، دار نهضة مصر، القاهرة،  ))) بديع القر�آن: عبد العظيم بن عبد الواحد ابن �أبي الإإ

ط2، )د. ت(: 321.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 150 سلامية || مجلة علمية فصلية محكمة || العدد 38  مجلة العلوم الإإ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د سعيد الحبوبيّّ  ِيَِّسَّد مُُحَََمَّ الَرَّمزية في شِِعرِِ ال

العالََم المحسوس«)1(.

مََِدِّت له  وانتقل المذهبُُ الَرَّمزيُُّ �إلى العرب، فظهرت بوادره في ثلاثينيّاّت القرن العشرين، وقُ

شارة بكلمةٍٍ تدلُُّ على محسوسٍٍ  فََّرَّه جبور عبد النُّوُر ب�أَنَّه: »الإإ تعريفات تكادُُ تكونُُ مُُتََشابِهََِة، فقد ع

اءُُ في  ةٍٍَقَِّدِّ وََمُُختََلِِفٍٍ حََسبََ خََيالِِ الأأديب، وقد يتفاوت القُُّرَّ دٍٍّدَّ بِ �أو غيرِِ مََحسوسٍٍ �إلى معنى غيرِِ مُُحََ

َبََنُُّيَّ بََعضُُهُُم جانبًًا مِِنْْه و�آخرون جانبًًا ثانيًًا، �أو  هِِِسِّم، فََيََ�تَ �إدراكِِ مداه بِمِقدارِِ ثقافََتِِهِِم وََرََهََافََةِِ حِِ فََهمِِه و

يحاء، �أي الَتَّعبير  فُُّقَّ بِيِسر«)2(.وعَرَّفه محمد غنيمي هلال ب�أَنَّه: »الإإ قد يبرزُُ لِلِعََيان فََيهتََدِِي �إلََيه المُُثََ

غير المباشر عن الَنَّواحي الَنَّفسَيَّة المُُستََتِِرََة اَلَّتي لا تقوى علـى �أدائِهِا اللُّغََُةُُ في دلالتها الوصفَيَّة«)3(.

�أَنَّهما  �إالَّا  والمُُحدََثين  القدماء  الرمز عند  مِِنََ اختلاف دلالة  بالَرَّغم  �أَنَّه  لنا  يَتَّضح  م،  تقَدَّ ا  ومَِِمَّ

�إَنَّ الكلام الَرَّمزي له معنيان: ظاهرٌٌ وباطن، و�أَنَّ المعنى الباطنيّّ هو  يشتركان في �أمرين: الأأَوَّل: 

عرََ الَرَّمزي يحتاجُُ �إلى قراءةٍٍ واعيََةٍٍ؛ لِمِا فيه مِِنْْ صعوبةٍٍ، وما يحويه مِِنْْ  المقصود. والآآخََر: �إَنَّ الِشِّ

هٌٌَجَّ للنُّخُ�بََة)4(. �إيحاءات، فهو شِِعرٌٌ مُُوََ أََلغاز و

من خصائص  هو  ا  عَََمَّ »يـــن�أى  فهو  الكناية؛  مع  علاقته  يفكُُّ  المعاصرة  بدلالته  مــز  الــَرَّ �أَنَّ  �إالَّا 

المجاز، كالقرينة؛ لأأَنَّ الت�أويل فيه غالبًًا ما يعتمد على مجرد ارتباطاتنا وذكرياتنا العاطفية اَلَّتي لا 

�أساس لها في �أ�َيَّة مقارنة منطقَيَّة«)5(.

حياء، وسابقًًا لظهورِِ المََذهبِِ الَرَّمزيّّ بدلالته المُُعاصرة  ا كان الحبوبيّّ مُُنتََميًًا �إلى مدرسََةِِ الإإ ولَََمَّ

شارة  في الأأدب العربي، ف�إَنَّ توظيفه لِلَِرَّمزِِ كان بمفهومه القديم؛ �أي الَتَّعبير الَلَّفظيّّ القائم على الإإ

�أو المرتبط بالكناية. وقد كشف استقراءُُ ديوانِهِِِ عن توظيفِِه لِلَِرَّمزِِ التُّرُاثيّّ بما يُُشِكِّل ظاهرةًً بارزةًً في 

ديوانِهِِِ، وسِِمََةًً �أسلوبَيَّة طاغيةًً في شِِعرِهِ.

اعر الالتحام بالتُّرُاثِِ القومي والعالََمي، والاستمداد مِِنْْه،  والمقصود بالَرَّمزِِ التُّرُاثيّّ: »محاولة الَشَّ

شارةِِ �إلََيه �أو الاقتباس مِِنْْه، �أو استغلال بعض مصطلحاته ونماذجه، شََريطََةََ �أنْْ يتَمَّ ذلك  سواءٌٌ بالإإ

))) الرمزية في الأأدب العربي: درويش الجندي، مكتبة نهضة مصر، القاهرة، 1985م: 101. وينظر: معجم المصطلحات 

في اللغة والأأدب: مجدي وهبة، مكتبة لبنان، بيروت، 1984م: 181- 182. وفي النقد الحديث: نصرت عبد الرحمن، 

ان، 1979م: 149- 159. مكتبة الأأقصى، عَََمَّ

))) المعجم الأأدبي: جبور عبد النور، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط1، 1979م: 124.

))) الأأدب المقارن: محمد غنيمي هلال، دار العودة، بيروت، لبنان، ط3، 1983م: 398.

))) ينظر: الأأدب الرمزي: 39، 57.

))) الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر: د. محمد فتُّوُح �أحمد، دار المعارف، القاهرة، ط3، 1984م، 306.
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جميعه بطريقةٍٍ رمز�َيَّةٍٍ؛ ب�أنْْ يشَفَّ النموذج �أو الواقعة التُّرُاثَيَّة المقتبسة عن مشاعر و�أفكار ذاتَيَّة �أو 

�إنسانَيَّة عاَمَّة«)1(.

وللتُّرُاث بهذا الاعتبار جانبان: »جانبُُ الدلالة الحقيقَيَّة اَلَّتي يُُشيرُُ �إلََيها ظاهرُُ الَنَّص، وجانبٌٌ 

ببقةَِِيَّ القصيدة، ثَُمَّ في ضوءِِ علاقته  �إلََيه في ضوءِِ علاقته  نُظُِِرََ  �إذا  الَنَّص  رََمــزيٌٌّ يََشفُُّ عنه ذلك 

اعر، و�أخيرًًا في ضوءِِ علاقتِِه بظروفِِ حياتِهِِِ ومََعالِمِِِ شََخصتَِِيَّه و�أطوارِهِا بِوََِجهٍٍ عام«)2(،  بِبََِقةَِِيَّ نِتِاجِِ الَشَّ

ي. وكذلك في ضوءِِ علاقتِِهِِ بالمُُتََلََِقِّ

ي في ديوان الحبوبيّّ �أفضى �إلى اكتشاف ثلاثة روافد تراثية، وهي  �إَنَّ البحث والاستقراء والقَََتَِّصِّ

وسيتمُُّ  فالأأدبيّّ.  فالَتَّاريخيّّ،  ينيّّ،  الِدِّ التُّرُاث  الديوان:  في  ورودهــا  كثرة  من حيث  الترتيب  على 

الحديثُُ عنها في المبحث الموالي.

))) الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر: 319.

))) المصدر نفسه: 323.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د سعيد الحبوبيّّ  ِيَِّسَّد مُُحَََمَّ الَرَّمزية في شِِعرِِ ال

المبحثُُ الثََّاني
الرََّمز التُُّراثيّّ فِِي شِِعرِِ الحبوبيّّ

الحبوبيّّ،  ديــوان  في  الَطَّاغي  هو  التُّرُاثَيَّ  الَرَّمزََ  �أَنَّ  �إلــى  ابقِِ  الَسَّ المبحثِِ  في  ــارََةُُ  شـ الإإ سََبََقََتِِ 

شارََةُُ ابتداءًً �إلى �أَنَّ هذا الفصل بين الَنَّماذجِِ  ينيُُّ والَتَّاريخيُُّ والأأدبيُُّ. وََتََجدِِرُُ الإإ ولاسيما الَرَّمزُُ الِدِّ

عرِيِّ الواحد، كما  اعرََ قد يحشدُُ �أكثرََ مِِنْْ رََمزٍٍ في المََقطََعِِ الِشِّ �إالَّا ف�إَنَّ الَشَّ �إَنَّما هو فََصلٌٌ منهجي، و

سيتبَيَّن مِِنْْ بعضِِ الَنَّماذج المدروسة.

: الرََّمز الدِِّينيّّ �أوََّالًا

الشُُّعراءُُ صُُوََرََهم  مِِنْْها  اَلَّتي يستلهمُُ  مِِنََ المصادرِِ  مُُهِِمًًّا  ينيّّ -وما يزال- مصدرًًا  الِدِّ التُّرُاث  كان 

دُُِضِّ المقاصد. زُُِزِّ الدلالةََ ويُُعََ ومعانيهم، ومََعينًًا لا ينضبُُ يستقونََ مِِنْْه ما يُُعََ

نسانةَِِيَّ اَلَّتي يََمتََحُُ مِِنْْها الشُُّعراءُُ صُُوََرََهم  وما زال القر�آنُُ الكريمُُ يََمُُدُُّنا بالدتِِلالا والرُُّموزِِ الفنةَِِيَّ والإإ

يرََةِِ المباركة للَنَّبي الأأكرم ﴿صلى الله عليه وسلم﴾ و�أهلِِ بيته  قون بها �أساليبََهم خِِدمةًً لأأغراضِِهم، فضالًا عن الِسِّ ويُُزََِوِّ

ينَيَّة، وكذلك  ماو�َيَّةِِ الأأخرى ورموزِهِا الِدِّ حابة والتابعين. �إضافةًً �إلى الكُُتُُبِِ الَسَّ ﴿﴾، وبعضِِ الَصَّ

العربةَِِيَّ  ــةِِ  الأَُمَّ ثقافةََ  تُشََُلُُِكِّ  دِِينَيَّة  رمــوزٌٌ  فهي جميعًًا  الكريم.  القر�آن  لنا  نقلها  الأأنبياء كما  قََصََص 

ي فَََكَّ  اعر ويتركُُ لِلِمُُتََلََِقِّ دَُُصَّها الَشَّ َتََقََ وذاكرتِهِا، بما تستبطنُُه مِِنْْ �إيحاءاتٍٍ وتضمرُُهُُ مِِنْْ دتٍٍلالا �يَ

عريّّ اَلَّذي تََرِدُُِ فيه. ياقِِ الِشِّ رموزِهِا واكتشافََ العلاقةِِ بينها وبين مقاصدِِه في الِسِّ

وهذا الَنَّوعُُ مِِنََ الرُُّموز هو الأأكثرُُ توظيفًًا في شِِعرِِ الحبوبيّّ، وفي مختلف الأأغــراض، يستعمله 

ة، �أبرزُُها المُُطابََقََةُُ بين اسمِِ المُُخاطََبِِ بالقصيدََةِِ والَرَّمز المُُستََعمََلِِ فيها، كما  اعر ب�أشكالِِ عَِِدَّ الَشَّ

يخ )موسى شــرارة( بمناسبة  الَشَّ �أستاذََه  اَلَّتي ه�َنَّأ بها  الهنا(  عد قمري  الَسَّ برقُُ  في موشحته )هاج 

زواجه، فقال )من الرمل()1(:

ار الحبوبيّّ، دار الرشيد للنشر، العراق، 1980م:  ه: عبد الغَفَّ ِيَِّسَّد محمد سعيد الحبوبيّّ: محمد الحبوبيّّ، �أعَََدَّ ))) ديوان ال
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مََدْْرِكِِِــي موســی  فََضــلُُ  -لََــولا  �إِيِــاد- كانََ  أَعَْْيََــت  الَّتَــي   وأَيَادِِيــه� 

مُُهلِِكِِــي وََشََــوقِيِ  دََمعــي،  وََسُُــعاد مُُغرقِـِـي  شََــبابِِي،   لِلِحََبيبََيــنِِ: 

مُُمْْسِِــكِِي �أضحــى  البََيضــاءِِ   �إذْْ طََغــى فِرِعََــونُُ حُُزن�ِـي فــي الفُُؤاد... بِِاليََــدِِ 

***

فََرحََتِِــهِِ فــي  الشََّــوقِِ  غــربََ  ابََْ�نْجََسََــا رََد�  لََمََّــا  كانََ  بََحــر�   وََهْْــو� 

مِِدْْحََتِِــهِِ فــي  جــاءََ  قَـَـدْْ  مــا  َبََسََــا فََاتْْــلُُ  �يَ طََريقًًــا  البََحــر�   جََعََــل� 

ســرحََتِِهِِ �إلــى  سََــرحِِي  حََبََسََــا وََسََــرى  شََــوقِيِ  رََكْْــبُُ   وََعََلََيــه� 

هََهُُنََــا بِِــي  قِـِـفْْ  الآآمــالُُ:  عََــرّجّ... قَاَلََــتِِ  طــواه�  وادِِي   وََعََلــى 

***

�أحمََــد مِِــنْْ  نََسََــبٍٍ  فِـِـي  عََدنانِـِـهِِ بََذََخََــتْْ  مِِــن�  للجََمــرََة�   فََهــي� 

مُُحتََــدٍٍ فــي  اتنمََــتْْ  مــا  ضانِـِـهِِ لِشُُِــعََيبٍٍ  فــي  لََــه�  تََــرعََ  وََلََــم�   لا 

مََــورِدٍٍِ عََــن�  ذائــدََة�  تََقِِــفْْ  �أوطانِـِـهِِ لََــم�  علــى  اجتــازََتْْ  وََلا   لا 

َنََــا مََدْْ�يَ لا  لََهــا  الــدّّرََجِِ... بِِالغََريََّيــن�  رََفيــع�  سََــام�   مََنــزِِل� 

موسى  الَنَّبي  اســم  مع  المخاطََب  اســم  تشابه  اعر  الَشَّ استثمر  موشحته  من  المقاطع  هــذه  في 

﴿﴾، ثم استدعى كراماته وبعضًًا من سيرته ليسبغها الممدوح وعروسه.

فقوله: )باليد البيضاء( م�أخوذ من قوله تعالى: ﴿وََأَدَْْخِِلْْ يََدََكََ فِىِ جََيْْبِِكََ تََخْْرُجُْْ بََيْْضََاءََ مِِنْْ غََيْْرِِ 

اعر في مدحته من ناحيتين: فهو  قُُِقِّ غرضََ الَشَّ شاري يُُح سُُوءٍٍ﴾]النمل: 12[، وهذا الاقتباس الإإ
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د المدح ويطبعه بطابعِِ القداسة والتبجيل، وهو من ناحية �أخرى كناية  من ناحية رمز ديني يُُعِضِّ

اعر اسم )فرعون(  مشهورة عن الكرم والبذل والعطاء؛ ولكي تكتمل الصورة المدحية، وفَََظَّ الَشَّ

�أوقــات  �أســتــاذه الشيخ موسى شــرارة كــان في  لــه موسى ﴿﴾؛ فعطاء  ال� وهــو الضد النوعي لنبي 

ينيّّ المنبوذ جاء في قالب  الشدّّة، حين طغى )فرعون حزني في الفؤاد(، وهذا التوظيف لِلَِرَّمزِِ الِدِّ

استعاري مُُعََِبِّر عن شدة الحزن، كما شَكَّل مقابلة دلالية بين )موسى ذي اليد البيضاء(، و)فرعون 

شارة اللطيفة �إلى قوله تعالى: ﴿اذْْهََبََا �إِلََِى فِرِْعََْوْْنََ �إِهُُّنَّ طََغََى﴾]طه: 43[. الطاغية(، فضالًا عن الإإ

مــوســى -كما  الَنَّبي  فــي توظيف ســيــرة  ــاعــر  الــَشَّ �أمــعــن  الموشحة  الثاني مــن شــاهــد  الـــدور  وفــي 

�إلى صفاتٍٍ  العظيمة  ومعجزاته  المباركة  الأأحــداث من سيرته  تلك  ليحلََِوِّ  الكريم-  القر�آن  ذكرها 

كرم  �إظهار  في  لمقصده  خدمةًً  شــاري  الإإ والاقتباس  ينيّّ  الِدِّ الَرَّمز  بين  بذلك  جامعًًا  للممدوح، 

الممدوح وكراماته، فقوله: )وهو بحر كان لما انبجسا( م�أخوذ من قوله تعالى: ﴿فََانبََجََسََتْْ مِِنْْهُُ 

تعالى:  قوله  من  م�أخــوذ  يبسا(  طريقًًا  البحر  )جعل  وقوله:  عََيْْنًًا﴾]الأأعراف:160[،  عََشْْرََةََ  َتََا  ا�نَْ�ثْ

َبََسًًا﴾ ]طه:77[، وقوله: )وعلى وادي طواه عرّجّ( م�أخوذ من قوله  يقًًافِ يِ الْْبََحْْرِِ�يَ  ﴿فََاضْْرِبِْْ لََهُُمْْطََ رِِ

ينيّّ المستقى  سِِّدَّ طُُوًًى﴾]طه:12[، وهذا التتابع في توظيف الَرَّمز الِدِّ تعالى: ﴿�إكََّنَّ بِِالْْوََادِِ الْْمُُقََ

الدلالة  لتقوية  �إَنَّما هو توظيف مقصود  و الكريم لم يكن مجرد زخــرف لفظي،  القر�آن  �آيــات  من 

ويعرف  لاِدِّلَيَّة،  وال الجمالَيَّة  قيمتها  ي  المُُتََلََِقِّ يعي  دِِينَيَّة  حمولات  من  فيه  لما  المعنى؛  وتعضيد 

اعرِِ لِشََِيخِِهِِ و�أستاذِِه. قناعَيَّة في الحََملِِ على الَتَّصديقِِ بِمََِدحِِ الَشَّ قدرتها الإإ

اعرُُ �إلى مََدحِِ عروس �أستاذِِهِِ عِِبرََ توظيف قصة  حَََشَّة انتقل الَشَّ ورِِ الَثَّالثِِ مِِنََ شاهدِِ المُُوََ وفي الَدَّ

الَنَّبي موسى ﴿﴾ مع عروسه ابنة شعيب ﴿﴾ كما جاءت في القر�آن الكريم، ليضفي ذلك 

تََّزَّها  ةَِِفَّ المََمدوحة، ويقرِنُُِ عِِ تَََفَّها بِعِِِ الَنَّسبََ الَطَّاهر لابنة شعيب ﴿﴾ على ممدوحته، ويماثلُُ ع

تَِزَّهِا، بل لعَلَّها تفوقها في بعض ذلك؛ فهي تنتسب �إلى سيد الأأنبياء محمد ﴿صلى الله عليه وسلم﴾، وهي عزيزة  بِعِ

�إلى مََديََن،  الماء، وهي تنتمي لمدينة النجف الأأشــرف لا  الغنم ولم تذد عن  مخدومة، لم ترعََ 

اعر ويُُفهََمُُ من سياق موازنته بين  وهذه الصفات �أكمل من صفات ابنة شعيب ﴿﴾ كما يراها الَشَّ

ز الدلالة. لَََمَّ الَصََّنَّ وعَََزَّ شارَيَّ من القر�آن الكريم اَلَّذي جََ المر�أتََين، فضالًا عن الاقتباس الإإ

)نوح  يخ  للَشَّ مرثيته  في  جــاء  ما  الأأســمــاء،  بتشابه  مدفوعًًا  ينيّّ  الِدِّ لِلَِرَّمزِِ  توظيفه  شــواهــدِِ  ــنْْ  ومِِ

القرشيّّ(، �إذ قال )من الكامل()1(:

))) الديوان: 442- 443.
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فََهََــلْْ يََعقــوبََ  بِِحُُــزنِِ  �أحزََنــوكََ  يحِِ يوسُُــفََ أَنَشــقوكََ الرِِّيحََا؟… قَـَـدْْ   مِِنْْ رِِ

العُُلََــى و�أجفــانََ  �أجفانِـِـي  �أنََّ  نُوُحََــا… �أو  نُـُـوحٍٍ  طوفــانِِ  فــي  َبْْكِِيــنََ   �يَ

فََكََ�أنَّمَََــا الفََضََــا  اسْْــوََد�  يُُوحََــا وََلِفََِقْْــدِِه�  البََسِِــيطََةِِ  فــي  نُـُـوحٌٌ  كانََ   قَـَـدْْ 

عَُُجَّ لِرَِحَيلََ المََرثِيِ، جعل مِِنْْ نفسِِهِِ  اعرُُ وهو يتف ينيّّ في هذه الأأبيات حاضرٌٌ بقوة، فالَشَّ فالَرَّمز الِدِّ

)يعقوب(، ذلك الَنَّبي اَلَّذي عُُرِفََِ بحزنه على فراق ابنه يوسف ﴿﴾ حتى ابيضت عيناه من كثر 

اعر  البكاء، ولكن �إنْْ كان حزن يعقوب مشوبًًا بالأأمل، و�أَنَّه انتهى بشم ريح ابنه فعاد بصيًًرا، ف�إَنَّ الَشَّ

يتمنى -بوساطة الاستفهام المجازي- لو �أَنَّه يشم ريح المفقود لتنتهي �أحزانه، وفي ذلك �إشارة �إلى 

يحََ يُُوسُُفََ... فََلََمََّ�آ أَنَ جََ�آءََ ٱلبََشِِيرُُ أَلَقََىٰٰهُُ  جَِِدُُ رِِ قوله تعالى: ﴿وََلََمََّا فََصََلََتِِ ٱلعِِيرُُ قَاَلََ أَبَُُوهُُم �إِنِِّيِ �لَأَ

عََلََىٰٰ وََجهِِهِِۦ فََٱرتََدََّ بََصِِيرًًا﴾]يوسف:94، 96[.

ثم استدعى رمز�َيَّة طوفان نوح ﴿﴾ ليعرََِبِّ به عن دموعه المسكوبة لفقد نوح المرثي، مُُسََمًًِلِّا 

�أَنَّ طوفان الدمع هذا لا يبعث الميت من رقاده ولا ينفع باسترداده.

و�أحد  المرثي  بين اسم  التام  الجناس غير  توظيف  �إلى  اعر  الَشَّ لج�أ  الحزن في نفسه  �أثر  ولبيان 

التقابل بين حال الدنيا في وجــوده وبعد وفاته، حيث كان  ف�أقــام  �أسماء الشمس )نوحًًا/ يوحا(، 

وادُُ والَظَّلام. الضياء فعَمَّ الَسَّ

ِيَِّسَّد صالح القزويني، القائم على مجلس ال�َتَّأبين، فقرظه ب�أبياتٍٍ  اعر �إلى مدح ال ثم انتقل الَشَّ

رائعة، منها قوله)1(:

َـا المََــدارِسََِ والــدُُّروسََ ك�أنَّهَا فََــكانََ مََســيحََا أَحَي� بِِهــا  لََــمََّ  �أ  مََوتََــى 

له عيسى ﴿﴾ وقدرته على �إحياء الموتى  ينيّّ المُُتََمََلِِِثِّ في معجزة نبي ال� لِلَِرَّمزِِ الِدِّ وهو استدعاءٌٌ 

فََِصِّة على ممدوحه اَلَّذي �أحيا المدارس بعد اندراسها بما بثّهّ فيها من  له- ليضفي هذه ال -ب�إذن ال�

علومه.

))) الديوان: 443.
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ينيّّ لبناء لوحةٍٍ شِِعر�َيَّةٍٍ غنةٍٍَيَّ بالصُُّوََرِِ مُُؤََرََِثِّةٍٍ في المعاني، كما في مرثتَِِيَّه  يلج�أ الحبوبيّّ �إلى الَرَّمز الِدِّ

دِِِيَِّسَّ )جعفر القزويني(، قال فيها)1(: )من الكامل( لل

َنََــا ي�تَ فََ�أرََ مُُخْْبِِــرًًا،  المُُحََــرََّمُُ  قَتَِِــيالَا كانََ  الحُُســينََ  فِيِــهِِ  جََعفََــرٌٌ   یََــا 

لََكنَّـَـهُُ  كانََ العفيــرََ وكُُن�تََْ �أنــتََ غََسِِــيالَا فََــكََأَنَََّ جِِســمََكََ جِِســمُُهُُ 

مَْْ يََكُُــنْْ َـو ل� مََفصــوالَا وََكََ�أنََّ ر�أسََــكََ ر�أسُُــهُُ ل� مُُمََيََّــزًًا،  مََنْْكبََيــهِِ   عََــنْْ 

جََبينِِــهِِ مِِثــلُُ  الوََضََّــاحُُ  تََجــدِِيالَا وََجََبينُُــكََ  كََمثلِِــهِِ  وََلََيــسََ   بََلََجًًــا، 

أَنَــتََ  وََحُُمِِلْْــت� 
الــوََرََى أَيَــدِِي   مُُشََــرِِّفًًا 

مَْْ يََكُُــنْْ مََحمُُـــوالَا  وََث�وَََى بِِنََعــشٍٍ ل�

كََرََحيلِِــهِِ راحِِالًا  عنَّـَـا  تــنأ�  عََلــیالَا �إنْْ  تََرََکــتََ  سََــجََّادٍٍ   فََلََــرُبََُّ 

مُُــورِثٌٌِ لِجِعفــرََ  مََهــدِِيٍٍّ  ــدِِ �إســمََاعِِيالَا وََلََفََقْْــدُُ  ــي فََقْْ ــرٍٍ فِِ ــنْْ جََعفََ  مِِ

مــام  الإإ استشهاد  مصيبة  وهــي  يعَيَّة،  الِشِّ الثقافة  في  �إيلامًًـــا  المصائب  �أكثر  اعر  الَشَّ استدعى  فقد 

نفوس  في  تركه  اَلَّــذي  والحزن  النفسي،  الأأثــر  ناحية  من  المرثي  بفقد  ليشبهها   ﴾﴿ الحسين

مام السجاد  اعِِر منهم. فهم يكابدون الآآلام ويتجرعون الأأحــزان لفقده كما عانى الإإ محبيه، والَشَّ

اعر  ﴿﴾ بعد استشهاد �أبيه، �إذ �أصبح السجّّاد ﴿﴾ رمزًًا مشهورًًا للحزن والمعاناة، وظّفّ الَشَّ

شخصيّتّه ليرسم بها حاله وحال محبي الفقيد بقوله:

كرحيلِِــهِِ راحالًا  عنَّـَـا  تََــنأ�  عََلِِــیالَا �إنْْ  تََرََکْْــتََ  سََــجََّادٍٍ   فََلََــرُبََُّ 

اعر بهذه الصورة الَرَّمزية، فاستدعى في البيت الأأخير من هذا المقطع الشعري رزيةًً  ولم يكتفِِ الَشَّ

رََِوِّ بها حالََ والدََ الفقيد بعد وفاة ابنه، وحجم المعاناة اَلَّتي قاساها، �إذ �أورثه فََقْْدُُ ابنه  �أخرى؛ ليُُص

))) المصدر نفسه: 424- 425.
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مام جعفر الصادق ﴿﴾ بعد وفاة ابنه �إسماعيل. حزنًًا شديدًًا مشابهًًا لحزن الإإ

سلامَيَّة، بل قََدْْ يُُوََفُُِظِّ الرُُّموز  ينيّّ في شعر الحبوبيّّ على الرُُّموز الإإ لم يتوقف توظيف الَرَّمز الِدِّ

المََسيحةَِِيَّ بحسب الموقف اَلَّذي يستدعيها �أو الغرض اَلَّذي يتطَلَّبها، مِِنْْ ذلك قولُهُ مُُتََغََالًاِزِّ بامر�أةٍٍ 

مسيحَيَّة)1(: )من الخفيف(

مِِقبــاسُُ أَم�  ــع�  يََّشُّ نِبِــراسُُ أَوَََميــضٌٌ  راهــبٍٍ  دََيــرِِ  علــى   أَمَْْ 

كََليــلٌٌ وََالخََيــالُُ  تََخََّيَّلــتََ  التبــاسُُ أَم�  نََظََــرتََ  �إذْْ  بِِعََينََيــكََ   وََ

ــاسُُ نارُُ موسی ت�أجََّجََتْْ، فََاقتََبِِسْْ لِيِ ــنََ الاقتب ــناهََا �إنْْ �أمكََ ــنْْ سََ  مِِ

وََلكِِــنْْ هــذي،  الرََّبــابِِ   قَـَـدْْ تََعََفََّــتْْ، وََعََمََّهــا الانــدراسُُ رُُبــوعُُ 

حََّلَّــتْْ فِيِــه�  مََعبََــدٍٍ  أُم�  وََكِِنــاسُُ مََعبََــدُُ  كََنيسََــة�  فيهــا   فهــو 

ي الأأول وهويته -المر�أة المسيحَيَّة-  فالرُُّموزُُ المُُستََعمََلََة في هذه القصيدة تتناسب مع ثقافة المُُتََلََِقِّ

ير، والراهب ونبراسه( هي رموز مسيحَيَّة  ومن ثَََمَّ تكونُُ �أكثر ت�أثيرًًا فيه، و�أنسبََ لمخاطبته، فرمزُُ )الَدَّ

ي وتشدّّه وتدفعه �إلى استحضار �إرثه وت�أويل القصيدة بالمعاني اَلَّتي يستمدها من  تستهوي المُُتََلََِقِّ

ا فيها من اقتباسٍٍ ضمني  رث. وحتى نار موسى ﴿﴾ تنتمي �إلى تلك الرُُّموز، فضالًا عَََمَّ ذلك الإإ

هَْْلِِهِِ امْْكُُثُوُا �إِنِِّيِ �آنََسْْتُُ نََارًًا  يُُشيرُُ �إلى قوله تعالى: ﴿وََهََلْْ أَتَََاكََ حََدِِيثُُ مُُوسََىٰٰ،�إِ ذِْْ رََأَىَٰٰ نََارًًا فََقََالََ �لِأَ

لََعََلِّيِ �آتِيِكُُمْْ مِِنْْهََا بِِقََبََسٍٍ أَوَْْ أَجَِِدُُ عََلََى النَّاَرِِ هُُدًًى﴾]طه:9- 10[.

وفي البيت الأأخير من القصيدة:

حََّلَّــتْْ فِيِــه�  مََعبََــدٍٍ  أُم�  وََكِِنــاسُُ مََعبََــدُُ  كنيســة�  فيهــا   فهــو 

اعر –ببراعة- بين الَرَّمز المسيحي والكناية عن نسبة، مستندًًا �إلى الجناس بين )الكنيسة(  جمع الَشَّ

اَلَّتي هي دار عبادة المسيحيين و)الكناس( اَلَّذي هو بيت الغزال، وبتضافر هذه العناصر الجمالَيَّة 

))) الديوان: 390- 391.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د سعيد الحبوبيّّ  ِيَِّسَّد مُُحَََمَّ الَرَّمزية في شِِعرِِ ال

اعر في توظيف الَرَّمز ورفده بعناصر بلاغَيَّة؛ خدمةًً لمقصده وتقويةًً لغايته  والمعنو�َيَّة تبرز براعة الَشَّ

قناع وخلق الجمال. وتحقيق الإإ

ثانيًًا: الرََّمز التَّاَريخيُُّ

نسانُُ يُُنتِِجُُ الَتَّاريخََ ويََنتِِجُُ عنه في �آنٍٍ واحد)1(.  نسان والَتَّاريخ علاقةٌٌ جدلية؛ فالإإ �إَنَّ العلاقة بين الإإ

ةَِِمَّ بِقِِِيََمٍٍ روحةٍٍَيَّ ووجدانةٍٍَيَّ وفِكِر�َيَّة، وحين  والتاريخ مُُعطى مِِنْْ مُُعطََيات التُّرُاث، يرتبط في ضمير الأأ

يه. كما �أَنَّ الَتَّاريخ  لَُُسَّ بواحدٍٍ مِِنْْ �أقوى الوسائلِِ لل�َتَّأثيرِِ في مُُتََلََِقِّ اعر في نصوصه ف�إَنَّه يتو يستدعيه الَشَّ

اعر حُُر�َيَّةََ الَتَّعبيرِِ عن معانٍٍ كثيرة تعجزُُ اللُّغُةُُ المباشرة عن �أدائها،  –بشخوصه و�أحداثه- يمنحُُ للَشَّ

وذلك عِِبرََ الَتَّطابق بين رموز الماضي والحاضر، سواءٌٌ بربط الحاضرِِ بالماضي �أو �إحلال الماضي 

بالحاضر، وهو بذلك يفسحُُ المََجالََ في قصيدته لتتداخلََ فيها �أصواتٌٌ من الماضي، مََّرَّت ذاتََ 

الَتَّاريخَيَّة لا  لِلِرُُّموز  اعر  الَشَّ اختيار  ف�إَنَّ  ثَََمَّ  ومِِنْْ  عاناها)2(،  اعر وعانتها كما  الَشَّ مواقف  بمثل  يومٍٍ 

خصيات الَتَّاريخَيَّة ليست مُُجَََرَّد  يكون اعتباطيًًا، بل يُُملُُِثِّ عمليةًً �إبداعيةًً واعيةًً؛ فالأأحداث »والَشَّ

ظواهر كونَيَّة عابرة تنتهي بانتهاء وجودها الواقعي، ف�إَنَّ لها �إلى جانب ذلك دلالتها الشّّمولَيَّة الباقية، 

والقابلة للجَََتَّدُُّد –على امتداد الَتَّاريخ- في صِِيََغٍٍ و�أشكالٍٍ �أخرى«)3(. فصفات مثل: التقوى �أو العِِلم 

�أو الحِِلم �أو الكرم، �أو الفصاحة �أو البطولة والظُُّلم والبُُخل وغيرها مِِن الصفات الحََسِِ�نََةِِ �أو القبيحة 

اعر المعاصرُُ للَتَّعبيرِِ عن تجربته، فيُُسبغها على  اَلَّتي عُُرِفََِتْْ بها شخصةٌٌَيَّ تاريخةٌٌَيَّ ما يستثمرها الَشَّ

شخصةٍٍَيَّ من حاضره: مدحًًا �أو ذََمًًّا. ومثل ذلك ينطبقُُ على الأأحداث والوقائع الَتَّاريخَيَّة.

))) ينظر: الشعر والتاريخ: قاسم عبده قاسم، مجلة فصول، مجلد 3، العدد ٢، ۱۹۸۳م: ٢٣٥.

))) يُُنظر: الشعر العربي المعاصر- قضاياه وظواهره الفنَيَّة والمعنو�َيَّة: 307.

))) استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر: د. علي عشري زايد، دار الفكر العربي، القاهرة، 1997م: 
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ م. م. رشا زيدان خلف 

يخ موسى  والَرَّمز الَتَّاريخيّّ حاضرٌٌ بقوةٍٍ في شِِعرِِ الحبوبيّّ، مِِنْْ ذلك قولُهُ في مدح �أستاذه الَشَّ

شرارة )من الرمل()1(

يج فََفََت�َـى فــارابََ فــي تََعليمِِــهِِ  لََمْْ يََكُُنْْ مِِنْْ مِِسْْــكِِهِِ �إالَّا أَرَِِ

 وََهْْوََ -لا وََال�لهِِ- لََمْْ يََنظرْْ بِِزيج يُُبهِِرُُ الكِِنْْدِِيََّ في تََنجِِيمِِهِِ

 وََلََكََــمْْ خََاصََــمََ �آســادًًا تََهيــج يََنزَعَُُ الخََصم �إلى تََسليمِِهِِ

بِِالفََلََــجِِ فََهْْــوََ �إنْْ جــادََلََ �أو قــالََ �أنــا حُُجََّتُُــه�   سََــطََعََتْْ 

بََرهََنََــا غالََطــوهُُ  مــا  �إذا  بِِ�أقــوى حُُجََــجِِ و  �إيْْ -وََعََينََيــهِِ- 

***

طُُــورِِ  فََابْْنُُ سِِينا لََمْْ يََكُُنْْ في عِِلمِِهِِ فــي  مََــن�  مِِثــل 
ارتََقــى  سََــيناء� 

يََمِِّــهِِ فــي  قَطَــرََة�  �إيــاسٌٌ  تُقََُــى و يُُدانيِِــه�  لا  يــسٌٌ   وأُوََُ

لََــمْْ  قََيــس�  وابــن� 
حِِلمِِــهِِ فــي   يُُقََــس� 

 وََكََــذا قِـِـسٌٌّ �إذا مــا نََطََقََــا...

يقوم هذا المقطع من الموشحة على مجموعة من الموازنات بين الممدوح وشخصيات من رموز 

لتفضيل  �إمّّــا  الموازنات  هذه  مِِن  والغايةُُ  تُمََُزُُِيِّهُُ؛  بخصلةٍٍ حميدةٍٍ  عُُــرِفََِ  منها  واحــد  كلُُّ  التاريخ، 

الممدوح على الآآخََر �أو لتساويه معه في علِوِّ الصفة؛ فهو يفوق )الفارابي والكندي وابن سينا( عِِلمًًا 

- لا يُُقاسُُ  وفلسفةًً وقدرةًً على الجدال والمُُحاجََجََةِِ اَلَّتي بََُ�تُتُُِكِّ الخصوم وتُسُكِِتُُهُُم، فابنُُ سينا -مثالًا

بعِِلمِِه؛ لأأَنَّ عِِلمََه مُُماثالًا لِعِِِلمِِ سيدنا موسى ﴿﴾، اَلَّذي كنّىّ عنه بـ)مََن في طورِِ سيناء ارتقى(، 

))) الديوان: 170- 171.
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وهذه الكناية فيها رمزية دِِينَيَّة، وتجانسٌٌ لطيف بين )ابن سينا/ سيناء(، ليمنح بذلك النص جماليةًً 

قناع. متاع والإإ تُضُاف �إلى حُُسن استعمال الَرَّمز، فيجمع النص بين الإإ

ثَُمَّ )�إِيِاسُُ بنُُ معاوية()1( المعروف بذكائه وفِطِنََتِِه، و)أُُوََيسُُ القََرََنيّّ()2( المعروف بورعِِه وتقواه، 

الجاهليين  ــاديّّ()4( خطيبُُ  ــ ي الإإ بــنُُ ساعدة  و)قِِــسُُّ  بِحِلمِِه،  المعروف  قــيــس()3(  بن  و)الأأحــنــفُُ 

وحكيمهم، كُُّلُّ هؤلاء الرُُّموز لو قِِيسََ بهم الممدوح لفاقََهم ذكاءًً وحِِلمًًا وحِِكمةًً ومنطقًًا.

يستدعيها  �إَنَّما  التاريخَيَّة  الرُُّموز  تلك  يستدعي  اعر حين  الَشَّ �أَنَّ  اهد  الَشَّ هذا  مِِن  والــمُُلاحََــظُُ 

ليجري بينها وبين ممدوحه موازنةًً يََخلُُصُُ بََعدََها �إلى �أفضلةَِِيَّ ممدوحه، وهذه الأأفضلَيَّة على هؤلاء 

اعر، وتكاد هذه الوظيفة تهيمن  ي �إلى الَتَّسليم بصحة دعوى الَشَّ الأأعلام المشهورين تدفع المُُتََلََِقِّ

اعر لِلَِرَّمزِِ الَتَّاريخيّّ. على �أغلب توظيفات الَشَّ

ومثله ما جاء في �إحدى موشحاته، واصفًًا حَُُبَّه للمخاطََب بقوله: )من الرمل()5(

حُُبِِّــكََ،  مِِــن�  بِِــتُُّ، 
يــح قَرَ طََــرف�   ذََا 

وََجــدي،  مُُحرََقَـَـي 
غامــري  وََدََمعِِــي 

بََــرقٍٍ حاجــرِيِ خََضِِلََ الأأردانِِ ذََا قََلبٍٍ جََريح كُُلََّ   �أتحََــرّىّ 

القََيســان:  لََقِِــي  مــا 
يــح ذُُرََ بــن�   قََيــس� 

 مََــا أُقِلايِــه، وََقَيَــسُُ العامــري

سََــلََفا فِيِمََــا  عــروةََ  ولا  قَلاَيــتُُ  لا،  مــا  بعــض� 
لََقِِــي الحُُــب�   فــي 

ين الزركلي، دار العلم للملايين، بيروت، ط7، 1986م: 2/ 33. ))) تنظر ترجته في كتاب: الأأعلام: خير الِدِّ

))) تنظر ترجمته في: المصدر نفسه: 2/ 32.

))) تنظر ترجمته في: المصدر نفسه:276/1- 277.

))) تنظر ترجمته في: المصدر نفسه: 5/ 196.

))) الديوان: 218.
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عُُنُُقــي لََيــتََ دِِيــنََ الحُُــبِِّ لََمََّــا خُُلِّفََِــا فــي  بيعََتُُــهُُ  تََقُُــمْْ   لََــمْْ 

ةٍٍ مِِنََ الشُُّعََراء، هُُم: )قيس بن ذريح، وقيس العامري، وعروة بن  فقد استدعى الحبوبيّّ �أسماءََ ثلا�َثَ

، وعاشوا معاناته وتجَرَّعوا �آلامه، حتى �أصبحوا مضربًًا  ن اشتهروا بالحُُِبِّ الورد(، وهؤلاء الثلاثة مَِِمَّ

�إذا  للمثل في صِِدقِِ الحِبِّ وفي مقاساة الوجد، وقد استدعاهم على سبيل المقايسة والموازنة؛ و

بهم -مجتمعين- لم يُُلاقوا ما لاقاه الحبوبيّّ نتيجة حّبِّه للمخاطََب وولعه فيه وتعلّقّه به، وهذا ادّّلاعاء 

ةِِ ويُُقنِِعُُ بصدقِِها، ويدلُُّ على �أَنَّ توظيف الَرَّمز الَتَّاريخيّّ لم يكن لمجرد الزخرف  رُُِوِّ حجم المََح�َبَّ يُُص

�إقناعه و يقر�أ،  بما  ي  المُُتََلََِقِّ �إمتاع  منه  الغرض  ومقصود،  واعٍٍ  توظيفٌٌ  هو  بل  ـسمـاء،  الأأـ  �أو حشو 

بصحة الدعوى.

وََمِِنْْ أََماراتِِ بََراعََتِِهِِ في توظيف الَرَّمزِِ الَتَّاريخيّّ، توظيفه في الَتَّشبيه؛ �إذ يجعلُُ مِِنََ الَرَّمزِِ مُُشََهًًَبَّا 

لِةَِِيَّ )من الخفيف(:)1( ماتِِ الغََزََ بِهِِِ، كقولِهِِِ في بعضِِ المُُقََِدِّ

يٍٍِّ  قَدَْْ فََضََحْْتِِ النِّبِالََ والأأقواســا أَبَِِلََحْْــظٍٍ وََحاجِِــبٍٍ ثُعََُل�

ومثله قوله: )من الوافر()2(

مََــنْْ  بِِروحِِــي 
أَفَْْتََدِِيهــا  بِِروحِِــي 

، وََأَهَلا  وََقَلَََّ لََها الفِِدََى مََاالًا

َـودًً تُُْ ـخَ رََشــوفََ  �إذََا عانََقْْتُُـهـا عانََـقْ مََّعَّــةًً،  مُُنََ
كََــحلا  الثَّغَــرِِ، 

قَبَََّلََتْْهََــا ـة�  الأُقُحوانـ�� ،  كََ�أنََّ  ا بِِمََبْْسََــمِِه�
شِِــكلا فِيِــه�   فََ�أبقََــت� 

))) الديوان: 302.
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فََقََــد  سََــفََرََت�  �إن�  و
شََــقيقًًا  �أبــدََت� 

دَُُ النُّعُمــانِِ صََــقلا هُُْ ي�  �أجادََت�

�أو كقوله في وصف الخمرة: )من الكامل()1(

بالكََــرخِِ  وََصلََهــا  يــا 
ـدَََ ـحَ د�َ  ــقَ ـة�َ   لََيـلَ

الكــؤوسِِ  حــادي 
مََعبََــدِِ نََغمََــة�   بِِصــوت� 

يًًِزِّا: )من الكامل()2( �أو كقوله مُُعََ

مِِمََّــنْْ  �إلََيكََهــا  و
حِِكمََــةًً  أَحَََبََّــك� 

 زارتْْ بــكََ الــزََّوراءُُ يا لُُقمانها

اهد الأأول تشبيهٌٌ بليغ؛ جعل فيه عيون الفتاة تفوق النبال والأأقواس في �أثرها على الرائي،  ففي الَشَّ

اعر فيه عين الفتاة وحاجبها بنسبتهما �إلى بني ثعل، وهم قوم معروفون بجمال العيون. وقد شَبَّه الَشَّ

اعر وجه الفتاة في حمرته وجماله بشقائق النعمان المعروفة بحسنها  اهد الثاني شَبَّه الَشَّ وفي الَشَّ

وجمالها، وقد رعاها النعمان بنفسه، فتكون �أكثر حسنًًا وبهاءًً. وفي البيت الَثَّالث تشبيه واستعارة؛ 

بنى على هذه  ث�َمَُّ  بالغناء،  اَلَّــذي يسوقها مصحوبًًا  النوق  الخمر فعل حــادي  استعار لساقي  فقد 

الاستعارة تشبيهًًا مستندًًا �إلى رمزٍٍ تاريخّيٍّ معروف في مجاله؛ فشَبَّه صوت الكؤوس بنغمات معبد 

المطرب الأأموي المشهور.

ي  اعر لغاية جمالَيَّة، ولتجذب المُُتََلََِقِّ فالمُُشََّبَّه به في هذه الشواهد الثلاثة رموز تاريخَيَّة، وَظَّفها الَشَّ

وتبقيه متفاعالًا مع ما يسمع، وتجعله شريكًًا في صناعة المعنى عِِبرََ عملية الت�أويل واكتشاف وجه 

، ويقوى ت�أثيره في نفس  الشبه بعد معرفة ما تميّزّ به ذلك الَرَّمز/ المُُشََّبَّه به، فيزاد الَتَّشبيهُُ جماالًا

ي. المُُتََلََِقِّ

بوفاة  الحريري  الشيخ صالح  تعزيةُُ  القصيدة  غرض  كان  ا  فََلَََمَّ الرابع؛  اهد  الَشَّ في  الأأمــر  وكــذا 

�أمه، فقد ختم قصيدته بهذا البيت ليكون �آخِِرََ ما يسمعه، فََبََعدََ تعزيته ومطالبته بالصبر واحتساب 

))) المصدر نفسه: 373.
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النداء وبنسبته  ب�أسلوب  بليغًًا  البالغة حين شَبَّهه بلقمان الحكيم تشبيهًًا  الأأجر، وََصفََه بالحكمة 

�إلى بغداد )الزوراء( بقوله: يا لقمانها، وهذا التركيب يوحي ب�أَنَّ وصف المُُعّزَّى بالحكمة واشتهاره 

برِِ  بها من المُُسَََلَّمات والمشهورات، ومن ثََّمَّ عليه �أنْْ يلتزم بما هو م�أمولٌٌ منه ومعهودٌٌ فيه من الَصَّ

والاحتساب.

ثالثًًا: الرََّمز الأأدبيّّ

�أنْْ يكونََ الموروثُُ الأأدبــيّّ مََعينًًا رئيسًًا للشُُّعراءِِ والأأدبــاءِِ في كُُِلِّ عََصر، ولاسيما  مِِنََ الَطَّبيعي 

حياء؛ فهم يَتَّبعونََ خُُطاهم، ويََستقونََ مََعانيهم،  شُُعراءُُ العصر الحديث، وبالأأخِصِّ شُُعراءِِ مدرسةِِ الإإ

ويََستلهمون تجاربََهم، فََيُُعََِبِّرونََ بِهِا عن واقعهم، �أو �يَََتَّخذونََ مِِنهم قِِناعًًا يلوذون خلفه حين يََقولون ما 

يََستدعي التورية: خوفًًا �أو حََذََرًًا. وقد يتملَُُثَّ حضورُُ التُّرُاث الأأدبيّّ بتوظيف المُُصطلحات الأأدبيّةّ 

والبلاغَيَّة والحَََنَّو�َيَّة، �أو بتوظيف �أسماءِِ الكُُتُُبِِ الأأدبيّّةِِ والبلاغةَِِيَّ المََشهورة. وقد وََرَدَََ ذلك كُُهُُّلُّ في 

شِِعرِِ الحبوبيّّ، كما في قولِهِ )من الرمل()1(:

سُُــندُُسِِ فــي  رافِلََِــة   هاكََهــا 

ن�سُُِ السََّــعََم ولا فــي تونــسِِ  تُُؤْْ

الأأندُُلُُــسِِ شــاعر�  رََ�آهــا   لــو 

 واعتََرََت�هُُْ دََهشََــةُُ المُُندََهــشِِ كانََ ق�دَْْ وََشََّــى بِِهــا مََا وََشََّــحا

***

المُُصْْقِِــعِِ لِلِعُُمََــريِِّ  بََــدََتْْ   لََــو 

))) الديوان: 258- 260.
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�أســفََعِِ لََيــلٍٍ  �آنــاءِِ  فــي   وََهْْــوََ 

فََــزَعَِِ فِـِـي  رََقدََتِـِـهِِ  مِِــنْْ   هََــّبَّ 

مُُطََّرِحِــا لََعلََــعٍٍ  فِـِـي  يََعِِــشِِ وََغََــدََا  لََــمْْ  �أنَّـَـه   وتنَّمـَـى 

***

ــيد ــي النَّشَِِ َـو رََ�آهــا ف ــلٌٌ ل�  وََجََمي

القََصيــد دُُونََ  لََــه�   لََتََمََنَّاَهََــا 

جِِيــد عََقْْــدُُ  لََلََوََتْْهــا  ثََُ�بُيــنٌٌ   و

بََلََحََــا قَدََّلَّتْْهََــا  قَـَـدْْ  كََمــا  تََختََــشِِ لا  ولََمََّــا  منظــورٍٍ   أُّمُّ 

***

 ولــو �أنََّ القََــرمََ: مِِرصــادََ القريــض

شِِــعرِهِِِ  فــي  صََبــا  مََــن� 
الأأريــض  الــرََّوض� 
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ــا �أدنــى وََميــض ــنِِ بارِقِِهِ  شــامََ مِِ

يــوري  شََرََبََ الدََّمعََ وََعََافََ القََدََحََا وََهْْــو� 
عََطََــشِِ  عطشًًــافي 

***

َبََســا �يَ هََشِِــيمًًا  ــعرََ  الّشِّ  فََتََــرََى 

 وََهْْــيََ رََوضٌٌ غََيثُـُـه قَـَـدْْ رََجََسََــا

غلََســا تََداجََــى  �إنْْ   وسِِــواها 

الشََّــسِِم  مِِثــل�  فََهْْــي� 
الفُُصََحــا  بََيــن� 

�أبصََرََهــا  كُُلََّمــا 
عََشِِــي  الأأعشــى 

وظّفّ الحبوبيّّ في هذه المقطوعات مِِنْْ موشحته �أكثرََ مِِنْْ رمزٍٍ �أدبيّّ؛ �إذ استدعى بعضًًا مِِنْْ رموزْْ 

الشعر وفحوله بغية المفاضلة بين �أشعارهم وموشحته هذه اَلَّتي نظمها مهنئًًا. فذكر بعض الأأسماء 

ودلّّ  ب�ألقابهم  عنهم  كنّىّ  وبعضهم  والأأعشى(،  بثينة،  العمري، جميل  الباقي  )كعبد  صريحةًً، 

عليهم بشطرٍٍ من �أشعارهم، ليجمع بذلك بين الَرَّمز والاقتباس؛ زيادة في شعرية الموشحة ورفد 

�أبياتها بالجمال، وتعضيدًًا لِلَِرَّمزِِ ورفع طاقته الجمالَيَّة والت�أثيرية، كما فعل مع ابن سهل الأأشبيلي، 

اَلَّذي كنّاّه بـ)شاعر الأأندلس(، ومهيار الديلمي اَلَّذي كنّاّه بقوله: )ولو �أَنَّ القََرمََ: مرصادََ القريض(، 

�أشعار  المقصود وليكون شاهدًًا على تفوق موشحته على  اقتبس شطرًًا داالًا من شعره ليحدد  ثم 

الديلمي الموصوف ب�أَنَّه من فحول الشعراء.

�إَنَّ هذا الَتَّوظيف لِلَِرَّمزِِ وحشد كُُِلِّ هذه الأأسماء لا يخرج عن الغاية الَرَّئيسة لاستدعاء الرُُّموز 

اَلَّتي  بين ممدوحه والشخصيات  فتارة يفاضل  المفاضلة،  الحبوبيّّ، وهي  شِِعرِِ  الرُُّموز- في  -كُُلُُّ 
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يستدعيها -كما فعل في الرُُّموز التاريخَيَّة- وتارة يفاضل بين قصائده وقصائد الأأدباء المشهورين 

معلنًًا تفوقه عليهم، لتؤدي تلك القصائد غرضها اَلَّذي نُظُِِمََت لأأجله، ولتصيب موقعها في نفس 

الطاقة  زيــادة  لما تحمله من شحنة دلالَيَّة، فضالًا عن  القصائد  بهذه  المخاطََب  الأأوّّل  ي  المُُتََلََِقِّ

الجمالَيَّة للقصيدة.

ومثل هذا التوظيف، ولتحقيق الغاية ذاتها نجده في قوله )من البسيط()1(:

قــوافٍٍ  فهاكُُماهــا 
بهــا  تُتُحََفــان� 

صِِلََتــي  �أعدََدْْتُهُــا 
�إنفاقــي يــوم�   فــي 

وعمــروٌٌ  يََعنو زيادٌٌ وبِِشْْرٌٌ والوليدُُ لها والأأعشــيان 
�إســحاقِِ  وابــن� 

البيت  نه بعرسه، وقد شكّّل  �أحد خالّا اَلَّتي نظمها مهنئًًا  القصيدة  البيتان هما خاتمة هذه  هذان 

اعر من  الثاني منهما وصفًًا للقصيدة برمتها، قام هذا الوصف على المفاضلة -�أيضًًا- فحشََدََ الَشَّ

�أعلام الأأدب وقاماته ما يشهد بتفوقه، وما يتمنون �أنْْ ي�أتوا بمثل ما نظم فيعجزون؛ لتكون �أمنيتهم 

شهادة بتفوّّقه وببديع ما نظم، وهذه الشهادة �أو الحكم النقديّّ حين يخرج من �أمثال هؤلاء يكون 

�أكثر قبوالًا وتصديقًًا و�أشد ت�أثيرًًا؛ لما يملكونه من سلطةٍٍ �أدبيّةّ تعصم �آراءهم من النقض، وتدفع عنها 

الشك، فتكون القصيدة قد �أدّّت وظيفتها في التهنئة على �أتمّّ وجهٍٍ و�أجمل صورة.

اَلَّتي  تلك  �أو  المشهورة  الكتب  لأأسماء  اعر  الَشَّ توظيف  الأأدبــيّّــة  الرُُّموز  بتوظيف  يتّصّل  ا  ومَِِمَّ

�أصبحت علمًًا لأأسرة مؤلفيها، كقوله )من الطويل()2(:

يــنََ  الّدِّ قَلََّـَـدوا  وهــم 
جواــرًًه  الحنــف�ي 

 يفوقُُ نظامََ الدُُّرِِّ نََظمُُ عقودِِها

فالقصيدة في تهنئة �أحد �أصدقائه بزواجه، وهذا الصديق ينتمي �إلى �أسرة الجواهري، تلك الأأسرة 

لّفّه ر�أس الأأسرة الجواهر�َيَّة )الشيخ  اَلَّتي حملت هذا اللقب نسبة لكتاب )جواهر الكلام( اَلَّذي �أ

ينََ الحنيفََ جواهرًًا( �إشارة لذلك الكتاب. محمد حسن بن الشيخ باقر(، وقوله: )هم قَلَّدوا الّدِّ

))) الديوان: 274.

))) الديوان: 297.
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ومثله قوله )من الخفيف(:)1(

�أهــدََتْْ الفقاهــة  اقتباســا ولأأنــواره  فنــال  �أنوارهــا   مثــل 

لّفّه �أحد �أعلام �أسرة )�آل كاشف الغطاء( المعروفة، والقصيدة في مدح  فكتاب )�أنوار الفقاهة( �أ

�أحد �أعلام هذه الأأسرة.

ومن بدائع توظيفه لمثل هذا الَرَّمز ما جاء في قوله )من الطويل()2(:

جــاءََ  موســى  بابــن�  �إذا 
�أرضِِكُُــمْْ نََحــو�   مِِــن� 

 بِِمََا لََو أَتَََى عِِيسى بِِهِِ لََتََجََمََّلا

مُُــذْْ  شََــوق�  رِسِــالََة� 
خِِتامََهــا  فََضََضْْــت� 

للــدُُّرِِّ  بهــا  وجََــدت� 
مُُفََــصََّلا  عقــدًًا 

الحبوبيّّ  اعر  الَشَّ مِِنََ  بِطََِلََبٍٍ  الحِِليُُّ  ِيَِّسَّد حيدرُُ  ال َلَّفه  �أ ل( هو كتابٌٌ في الأأدب،  المُُفَََصَّ فـ)العقد 

بعثها  ردًًّا على رسالة  الأأبــيــات،  المخاطََب بهذه  والــحــاج محمد حسن كــّ�بّــة، وهــذا الأأخــيــر هو 

اعر مِِنََ الكتاب المذكور مُُشََهًًَبَّا به، �إذ شَََبَّه تلك الِرِّسالة بذلك الكتاب  للحبوبيّّ، وقد جعل الَشَّ

في الجودة وََحُُسْْنِِ الَتَّحبير.

ِيَِّسَّد  اعر في الَرَّمز الأأدبيّّ بين �أسماء الأأعلام و�أسماء الكتب، كصنيعه في رثاء ال وقد يجمعُُ الَشَّ

صالح القزوينيّّ، فوصف عِِلمََه وتََرسلََه بقوله )من الطويل()3(:

 �تََبََلُُــجََ صُُبــحٍٍ قــد مََحــا ليــلََ �إلحــادِِ �تََبََل�جَََ عــن نــورِِ النَّبَــي جبين�هُُُ

نهــجِِ  عــن  و�أفصََــح� 
قيلُُــه  البلاغــة� 

النُّطُــقََ  يــرى  مِِنطيــقٍٍ  و�أفصــح 
… دِِ لضََّــا با

))) المصدر نفسه: 303.

))) المصدر نفسه: 342- 343.

))) المصدر نفسه: 461، 464.
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لابــنِِ  فمــا  وتُمُلــي 
بديهــةٌٌ  العميــد� 

 كمــا لــك، �إذ تُمُلي، ولا لابنِِ عََبََّادِِ

مام علي بن �أبي طالب ﴿﴾ اَلَّذي كنّىّ عنه بكتاب نهج  فهو في الفصاحة والبلاغة مقتفٍٍ �أثر الإإ

البلاغة المنسوب �إليه، �أمّّا ترسله فيفوق ما جاء به ابن العميد وابن عبّّاد في الجودة والبداهة، مع 

ما عُُرِفِا به من حُُسنِِ الكتابة وجودة الت�أليف وسرعة البديهة والارتجال.

َصَِِتَّلُُ بالَرَّمزِِ الأأدبيّّ ما قام به الحبوبيّّ مِِنْْ توظيفٍٍ لطيفٍٍ لبعضِِ مصطلحات عِِلمََي الَنَّحوِِ  ا �يَ وََمَِِمَّ

والبلاغة، كقوله: )من الخفيف()1(:

مِِنْْهــا  نََْ�تْــا  أَوَْْقَفَََ
وِدٍٍِّ)2( نََحــو�   عََلــى 

 واخــتلافٍٍ مِِــنََ الزُُّهــورِِ وََأَنَْْحََا

كََسْْــرًًا  فََوََجََدْْنََــا 
وََضََمًًّــا آسٍٍ،   �لِآ

 لِشََِــقِِيقٍٍ، وََللسََّواسِِنِِ فََتْْحََا...

اللََّيمــونِِ  وََكُُــرات� 
أَقَْرََْأَنََْ�تْــا  كََــم� 

 مِِنْْ علومِِ النَّبَاتِِ مََتنًًا وشََــرحا

عراب الَرَّئيسة: )كسرًًا، ضََمًًّا، فتحًًا(، لوصف الورد اَلَّذي  فقد ذكر )الَنَّحو( ثَُمَّ وََفَََظَّ حركات الإإ

رحِِ  اعر عن المحبوبة. فضالًا عن توظيف مصطلحََي المََتنِِ والَشَّ هو بدوره رمزٌٌ �أيضًًا، كَنَّى به الَشَّ

المُُرتََبِِطََين بِمََِتنِِ الكتابِِ وََشََرحِِه.

))) الديوان: 300.

))) هكذا في الديوان، و�أرى �أَنَّ الصحيح )وردٍٍ( كما يدلُُّ على ذلك سياق الأأبيات.
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ومثله قوله )من المتقارب()1(:

 هُُمََــا عََلََّمانــي عطــفََ النَّسَََــق ثََنايــاهُُ وََالــوََاوُُ مِِــنْْ صََدغِِــهِِ

اعرُُ وهو في مجال التغزّلّ بمحبوبته شبّهّ انعطافة زلف شََعرِهِا بحرف الواو، وهو منسق؛ �أي  فالَشَّ

اعر ليناسب بينه وبين الواو اَلَّتي بنى عليه  منتظم، �أمّّا عطف النسق فهو مصطلحٌٌ نحوي وظفه الَشَّ

اعر بتلك المحبوبة، وهي  هذا المقطع الغزليّّ برمّّته؛ فهي مُُشبّهّ به، وهي مع الثنايا سبب هيام الَشَّ

اعر بوساطة هذا التشبيه البليغ  بعدُُ توطئة لتوظيف المصطلح النحوي: عطف النسق. وقد رسم الَشَّ

ي وتنال رضاه،  وما استدعاه من تناسب لوحةًً شعريةًً جميلة، مستعينًًا بالرموز اَلَّتي »تؤثر في المُُتََلََِقِّ

دٍٍَرَّ  مُُجََ عالََمٍٍ  �إلى  واقعه  اعر  الَشَّ فيها  يتجاوز  رمزية  مواقف  مُُرََ�بَِكَِّةًً،  متتابعة  استعمال صور  بوساطة 

اعر في تحقيق مراده. نه بنفسه«)2(. فكانت الصورة التشبيهَيَّة المدعومة بالَرَّمزِِ هي �أداة الَشَّ يُُكََِوِّ

وشبيهٌٌ بهذا التوظيف قوله )من الخفيف()3(:

الفــرسُُ  زانََهــا 
حََتَّـَـى  بالتصاويــر� 

الظِِّبــاء  لــي  مََثَّلَََــت� 
فََصِِنْْفََــا  صِِنفًًــا 

هُُْ  دُُونََ كُُلِِّ الفنــونِِ: نشــرًًا ولََفََّــا وََرََواهــا البََديــعُُ نوعََيــنِِ مِِن�

وقوله: )من الكامل()4(:

ـةِِ  بِِلََفْْتـ�� قَسَََــمًًا 
وََبِِطََرْْفِـِـهِِ  جِِيــدِِهِِ، 

وََْةِِ ردْْف�ِـه بِِغُُصْْــنِِ قََامََت�هِِِ، وََرََب�  وََ

مِِــنْْ  وبِِمُُرسََــل� 
وََعِِقاصِِــهِِ  شََــعرِه� 

لََفِِّــهِِ �أو  نََشــرِهِِِ  مِِــنْْ   وََمُُرََتَّـَـبٍٍ 

))) الديوان: 306.

))) �أثر الرمز في تشكيل اللوحة الشعرية- شعر دبك الجن 161- 236 ‍ه‍ـ �أنموذجًًا: �أ.م.د محمد صائب خضير، قسم اللغة 

نسانية، جامعة بغداد، مجلة الآآداب، العدد 133، حزيران، 2020م، ص 47. الكردية، كلية التربية/ ابن رشد للعلوم الإإ

))) الديوان: 342.

))) المصدر نفسه: 354.
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ال�َـذي  والبديع  الجمال  بمعنى  البديع  بين  توريةٌٌ  الَنَّص  في  وهــو  الَلَّفظي،  المُُشتََرَكَِِ  مِِــنََ  فالبديعُُ 

النشر  فنونه:  مِِنْْ  لِفَََِنَّينِِ  اعر  الَشَّ ذِِكر  بدليل  المقصود؛  هو  المعنى  وهذا  البلاغة،  علوم  ثالث  هو 

عرْْ ونََشرِهِ وبين  والَلَّف)1(. ومثله في المقطع الثاني، فالَنَّشرُُ والفَُُّلَّ توريةٌٌ لطيفةٌٌ جََمََعََت بََينََ لََِفِّ الَشَّ

هذََين الفَََنَّينِِ البََلاغَيَّين.

جمال، ثم ذكر ما لكلٍٍّ من �آحاده من غير تعيين؛ ثقةًً ب�أَنَّ السامع يردُُّ �إلى  ))) »الَلَّف: هو ذكر متعدد على التفصيل �أو الإإ

قه وعَلَّق عليه: د. عبد الحميد هنداوي،  يضاح في علوم البلاغة: الخطيب القزويني، حَقَّ كُُلٍٍّ ما يليقُُ به، وهو النشر«. الإإ

مؤسسة المختار، القاهرة، ط2، 2004م، ص302.
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الخاتمة

ل �إلََيها بعد �أنْْ تَََمَّ البحثُُ واستوى على سوقه لا بَُُدَّ مِِنْْ �إيجازِهِِِ وذِِكرِِ �أهِمِّ الَنَّتائجََ اَلَّتي توَصَّ

1- صحيحٌٌ �أَنَّ الَرَّمزية، �أو المذهب الَرَّمزي، ظهر في �أوروبا في القرن الَتَّاسع عشر وانتقلََ �إلى 

العربِِ في ثلاثينَيَّاتِِ القََرنِِ العشرين، �إالَّا �أَنَّه كان معروفًًا في التُّرُاث العربي: تنظيرًًا وتطبيقًًا، فقد 

ثَُُدَّ عنه �أصحابُُ المعاجمِِ والنُّقُّّادُُ والبلاغيُُّون، كما استعملََهُُ الشُُّعََراءُُ في �أشعارِهِم مُُنذُُ القِِدََم. تح

شــارة  والإإ يــمــاء  والإإ الخفي،  وت  الَصَّ بين  العربَيَّة  المعاجمِِ  في  الَرَّمز  كلمة  معاني  تراوحََت   -2

ا البلاغيُُّونََ فقد  وت. �أَمَّ بانة بالَصَّ بالعينين والحاجب والفم، وتحريك الشفتين بالَلَّفظِِ مِِنْْ دونِِ الإإ

مَُُعَّ هذا  شــارة، ويتز الَرَّمز في باب الإإ �أدخــل  الَرَّمز على فريقََين: الأأول:  انقسموا بــش�أن اصــطلاح 

الفريق ابنُُ رشيق القيرواني، والآآخر: �أدخل الَرَّمز في باب الكناية، ويتزعمهم عبد القاهر الجرجاني.

شارةِِ تارةًً وفي  3- وفَََظَّ الحبوبيّّ الَرَّمز بمفهومه القديم عند البلاغيين، �إذ يدخلُُ في بابِِ الإإ

بابِِ الكنايةِِ �أخرى. وقد اقتصرََ على توظيفِِ الَرَّمز التُّرُاثيّّ في شِِعرِهِ، وقد �أكثرََ مِِن استعمالِهِِِ حتى 

ينيّّ فالتاريخي فالأأدبيّّ. غََدا سِِمََةًً �أسلوبَيَّة بارزةًً فيه، فكان الحضورُُ الأأكبر لِلَِرَّمزِِ الِدِّ

ينيّّ بعضََ رموزِهِِِ  دَََدَّت غايات توظيف الَرَّمز في شِِعرِِ الحبوبيّّ؛ فهو يستمدُُّ مِِنََ التُّرُاث الِدِّ 4- تع

�أو يُُضفي  القُُدسةَِِيَّ والاحترام،  فيُُسبِِغََ عليها طابع  مُُعاصرة،  �أو شخصيّاّت  �إلى مواقف  بها  ليُُشيرََ 

الَتَّاريخي  الّتُّراثََين  في  الأأمــرُُ  وكــذا  مــز.  الــَرَّ ذلــك  مِِــنََ  ة  المُُستََمَََدَّ الحََسِِ�نََةََ  فات  الِصِّ ممدوحِِه  على 

 والأأدبيّّ؛ فهو كثيرًًا ما يستدعي تلك الرُُّموز للمفاضلة بين ممدوحه والَرَّمز المُُستدعي ومُُساواته بِهِ

�أو ترجيحِِه عليه.
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قائمة المصادر والمراجع

: القر�آن الكريم �أوالًا

ثانيًًا: الكتب:

1. الأأدب المقارن: محمد غنيمي هلال، دار العودة، بيروت، لبنان، ط3، 1983م.

2. استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر: د. علي عشري زايد، دار الفكر 
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