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 المستخمص
 

في الشعر العربي المعاصر، غالبا ما تكمف الملائمة بيف الشكؿ والمضموف في توازف دقيؽ 
يسعى إلى تأسيس توافؽ بيف البنية الشعرية والمعنى الذي يطرحو الشاعر.  وقد يختار الشاعر 

عمى سبيؿ المثاؿ، اختيار  القوافي والأوزاف والأنماط الشعرية التي تعزز مضموف قصيدتو.
قصيدة موزونة ومتناسقة يمكف أف يعزز فيـ المضموف ويعزز تأثيره. کما تستخدـ المغة في 

ف استخداـ الكممات والصور إ ثـفكار بشكؿ مباشر وغير مباشر. الشعر لنقؿ المشاعر والأ
الشعراء في الشعر الشعرية المناسبة يسيـ في تعزيز التواصؿ بيف الشاعر والقارئ. کما يتناوؿ 

المعاصر مواضيع وقضايا معاصرة تيـ الجميور الحديث، مما يجعؿ المضموف أكثر ملائمة 
لموقت الحاضر. والشعراء المعاصروف قد يسعوف إلى تطوير أساليبيـ الشعرية وابتكار أشكاؿ 

عؿ جديدة لمعبارات والصور الشعرية، مما يؤدي إلى تحقيؽ توازف بيف الشكؿ والمضموف ويج
 الشعر أكثر قربًا وجاذبية بالنسبة لمجميور المستيدؼ.

 ، الشکؿ، المعنی، التشکيؿ المغوي، المغة، الأسموبمصر، أحمد رامي الکممات المفتاحية:
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Abstract 

 
In contemporary Arabic poetry, the harmony between form and 

content often lies in a delicate balance that seeks to establish agreement 

between the poetic structure and the meaning presented by the poet.  The 

poet may choose rhymes, meters, and poetic styles that enhance the 

content of his poem. For example, choosing a balanced and harmonious 

poem can enhance understanding of the content and enhance its impact. 

Language is also used in poetry to convey feelings and ideas directly and 

indirectly The use of appropriate poetic words and images contributes to 

enhancing communication between the poet and the reader. In 

contemporary poetry, poets also address contemporary topics and issues 

of interest to the modern audience, which makes the content more 

relevant to the present time. Contemporary poets may seek to develop 

their poetic styles and invent new forms of poetic phrases and images, 

which leads to achieving a balance between form and content and makes 

poetry more approachable and attractive to the target audience. 

 

Keywords: Egypt, Ahmed Rami, form, meaning, linguistic formation, 

language, style 
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رًا ومترجمًا مصريًا. ومف ( كاف شاع1981يونيو  5 - 1892أغسطس  9أحمد رامي )
نو كتب الكثير مف كممات الأغاني لػ أـ كمثوـ و محمد عبد الوىاب. لعب رامي دورًا أ موـالمع

رائدًا في تطوير الأغنية العربية، باستخداـ لغة بسيطة لمتعبير عف موضوعاتو السامية. حصؿ 
حظي أحمد رامي (1)شاعر الشباب; تقديراً لمساىماتو الكبيرة في الأغنية العربية. عمى لقب;

، وحاز عمى 1967منح جائزة الدولة التقديرية في عاـ  فقدحياتو،  فيمف التكريمات  كثيربال
ـ العموـ والفنوف، وكذلؾ عمى درجة الدكتوراه الفخرية. كما منحو الممؾ الحسف ممؾ المغرب وسا

وساـ الكفاءة الفكرية مف الطبقة الممتازة، وحاز عمى وساـ الاستحقاؽ المبناني المرموؽ، ومنحتو 
بيف  جمعية الممحنيف في باريس درعًا تذكاريًا. رامي كاف أحد رواد الشعراء في عصره، وكاف مف

أبرز الشعراء الذيف أسيموا في تطوير الشعر الغنائي في القرف العشريف. تُمقبو بػ "شاعر الشباب" 
التي أصبحت علامات في تاريخ الغناء انيو التي كتبيا لنجوـ مشيوريف، نظرًا لأعمالو وأغ

بداعاتو أحد العوامؿ الرئيسالعربي. شكمت إسياما العربي، وكاف مف ة في تقدـ مجاؿ الغناء تو وا 
 الرواد الذيف عمموا عمى تطوير ىذا المجاؿ منذ بدايات القرف العشريف.

 أحمد رامي والکتابة
فيما يتعمؽ ببدايات رامي في عالـ الكتابة، يقوؿ الشاعر عمي عمراف لصحيفة "اندبندنت 

ي مصر في عربية": "شيدت فترة نياية القرف التاسع عشر ميلادي، نشوء مجموعة مف العباقرة ف
مختمؼ المجالات، بما في ذلؾ الفف والأدب، مثؿ طو حسيف، وعباس محمود العقاد، وسيد 
درويش، وبيرـ التونسي، وأحمد رامي. بدأ إنتاجيـ الفني في الظيور مع بدايات القرف العشريف، 

. في مجاؿ الشعر، يم كننا مما أدى إلى حدوث نيضة ثقافية كبيرة لا تزاؿ تؤثر عمينا حتى اليوـ
القوؿ إف نيضة شعرية جديدة نشأت بعد نيضة الشعر الكلاسيكي، وذلؾ بفضؿ محمود سامي 
البارودي الذي دربو ىو وأمير الشعراء أحمد شوقي تحت إشراؼ الشيخ حسف المرصفي. وفي 
ىذا السياؽ جاء رامي، حيث كانت الأرض مييأة بفضؿ جيود تمؾ العظماء".يضيؼ عميو، 

رامي عندما كاف في سف العشريف، حيث قدـ عممو لحافظ إبراىيـ الذي  "بدأت أولى إنتاجات
شجعو عمى تطوير نفسو وتجديد التعبير الشعري. يمكف تصنيؼ رامي عمى أنو أقرب إلى شعراء 
المدرسة الرومانسية رغـ أف تأسيس ىذه المدرسة لـ يحدث بعد في بدايات مسيرتو الشعرية. مف 

براىيـ ناجي، ومحمود حسف إسماعيؿ. ومع ذلؾ، بيف رواد تمؾ المدرسة ىـ عم ي محمود طو، وا 
منطقة التألؽ الحقيقية لرامي، حيث كاف رائدًا ومبدعًا بذاتو، ىي الشعر الغنائي أو ما يعرؼ 

 (2)بالقصيدة المُغنَّاة".

                                                           

 https://www.aldiwan.net/cat-poet-Ahmed-Ramiالديواف، معمومات عف أحمد رامي،  (1) 
(2) https://www.independentarabia.com/node 
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في مطمع القرف العشريف، بدأت صناعة السينما تظير في مصر، ولكف لـ تزدىر حقًا إلا 
الثلاثينيات. كاف أحمد رامي مف بيف الرواد في مجاؿ كتابة الأغاني وقصص الأفلاـ في بدايات 

فيممًا مف أعماؿ كلاسيكية في السينما المصرية.  30والحوارات لمسينما. شارؾ في كتابة نحو 
، و"يحيا 1932ومف بيف الأفلاـ الشييرة التي قاـ بكتابة الأغاني ليا "الوردة البيضاء" في عاـ 

عدد مف أفلاـ ليمى مراد التي  وفضلا عفلمحمد عبدالوىاب،  1938الذي أنتج عاـ الحب" 
 حممت اسمو وحققت نجاحًا كبيرًا، وأفلاـ لفريد الأطرش، وأيضًا أفلاـ تمثمت فييا أـ كمثوـ.

عف تجربة أحمد رامي في مجاؿ السينما، يشير عمراف إلى أنو "كاف مف بيف أوائؿ الكُتاّب 
عمؿ في ىذا الميداف الفني الناشئ في تمؾ الحقبة. تميز رامي بكونو كاتبًا شابًا الذيف تفرغوا لم

قادمًا مف فرنسا، وكاف مطمعًا عمى أحدث التطورات الفنية التي كانت متاحة آنذاؾ. لقد كتب 
العديد مف السيناريوىات لأفلاـ ىذه الفترة، مثؿ "عايدة" و"وداد" و"دنانير". بالإضافة إلى ذلؾ، قاـ 
بكتابة العديد مف الأغاني لأفلاـ العصر التي تتبعتيا عدد مف الفنانيف الذيف اتجيوا نحو عالـ 

 (1)السينما".
"قاـ رامي بكتابة الأغاني لعدد مف  :د رامي مع نجوـ عصره، يقوؿ عمرافعف تجربة أحم

الًا ناجحة المطربيف البارزيف في فترتو مثؿ ليمى مراد، وأسمياف، وفريد الأطرش. كما قدـ أعم
لمحمد عبدالوىاب، حيث أبدع في كتابة عدد كبير مف أشير أغانيو مثؿ "يا دنيا يا غرامي" و"يا 
وابور قولي" و"ىاف الود". ومع وجود قوتيف ميمتيف لمغناء في مصر في تمؾ الحقبة، أـ كمثوـ 

لكونيا كانت  ومحمد عبدالوىاب، لـ تكف أـ كمثوـ سعيدة بكتابة رامي لأغاني عبدالوىاب نظرًا
تعتبره منافسيا الأقوى. لذا، بعد اندلاع غضبيا بسبب تمؾ الأمور، توجو رامي نحو التعاوف مع 
أـ كمثوـ التي برزت بأداء مذىؿ لأغانيو، مما أدى إلى تقميؿ تعاممو مع غيرىا بشكؿ كبير. وبدأ 

 (2)عبدالوىاب بالاعتماد بصورة كبيرة عمى الشاعر حسيف السيد بعد ذلؾ".
 التشکیل المغوي لشعر أحمد رامي

أحمد رامي شاعر مصري معاصر لو تأثير كبير في المشيد الثقافي والأدبي. مف النواحي 
المغوية، يمكف التعرؼ عمى بعض السمات التي تميز شعر أحمد رامي: غالبا ما يظير شعر 

ات معبرة. أحمد رامي بمغة عربية فصيحة، مع توزيع بناء الجمؿ بشكؿ جيد واستخداـ كمم
نى وتزيد مف جاذبية القصيدة. ويتميز شعره بالاىتماـ بالألفاظ الجميمة والمعبرة التي تثري المع

يستخدـ التشبييات بشكؿ متقف لإيصاؿ المعاني بطريقة جذابة ومبتكرة; کما أنو يتقف أساليب و 
يظير اىتمامو الشعر الكلاسيكية والحديثة، مما يضيؼ بعمؽ لقصائده ويمنحيا جمالًا فنياً و 
 بالقوافي ووزف الأبيات، مما يبرز اليندسة الشعرية ويضيؼ لمقصيدة رونقاً خاصاً.

                                                           

 https://www.aldiwan.net/cat-poet-Ahmed-Ramiالديواف، معمومات عف أحمد رامي،  (1)
(2) https://www.independentarabia.com/node  

https://www.independentarabia.com/node
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مرحمة التشكيؿ ىي النتيجة الطبيعية لمرحمة التجريب مف حيث الوصوؿ إلى مستوى مف 
العمؿ قريب مف الجيد النظري في مقاربة التأليؼ النصي لمجنس الأدبي، وىي مرحمة يمكف 

)الخارطة الصماء( في عمـ الخرائط، إذ إف ىذه الخارطة الصماء تعبر عف الييكؿ تشبيييا بػ 
العاـ )العماري( وىو يقدـ الشكؿ الأوؿ لممادة الجغرافية التي تشتغؿ عمييا الخارطة، فيي مادة 
مشكمة تضـ الحدود والقياسات والييئات والمجسمات والظواىر لكنيا تفتقر إلى التحديد الدقيؽ 

لجباؿ والسيوؿ والأنيار والبحار والمحيطات وغيرىا، إنيا الشكؿ العاـ والتاـ لمصورة لممدف وا
خالية مف التسمية والتحديد والتعرؼ، بمعنى أف مرحمة التشكؿ الأدبي إنما ىي مرحمة الالجغرافية 

تأسيس الخارطة التي تحيط بالتجربة وتحتوييا وتضـ أطرىا العامة وتستوعب حراكيا الجمالي 
اخمي عمى النحو الذي تكوف فيو جاىزة لبموغ المرحمة الثالثة ) الحاسمة( التي نصطمح عمييا الد

  (1)«.التشكيؿ»ىنا ب 
وفقًا ليذا الرؤية، التشكيؿ الأدبي ىو نموذج مف نماذج أخرى في الحياة والطبيعة والأشياء، 

تماريف التشكيؿ التي كانت حيث يندرج كؿ ما يُنظـ في سياؽ إعادة تنظيـ الأشياء تحت مظمة 
موجودة لفترة طويمة، كونيا توجيا يتعمؽ بإبراز الجانب البصري بوسائمو الفنية والجمالية مف أجؿ 
استعادة طاقة التشكيؿ الحسية البنائية في واجيات الحياة الحضرية، مثؿ الحدائؽ ونباتاتيا 

 (2)والعمارة وموادىا الكتاب المغوي لمشاعر الشخصي وغيرىا.
ذاً فالتشكيؿ عمى ىذا الأساس ىو مجموعة العلاقات والمجموعات التركيبية التي تحمؿ  وا 

، وتتشكؿ تشكلًا (3)معاني مختمفة تثير انفعالات مختمفة سروراً وحزناً خوفاً وخشية أو اطمئناناً 
قابمة  فنياً وجمالياً مدىشاً وساحراً داخؿ طريقة خاصة ومختمفة ومغايرة ومبتكرة في التعبير غير

لمتكرار والإعادة وذات خصوصية وفرادة تثير الرضا والقبوؿ الراقي في مجتمع القراءة وأساليب 
  .(4)التمقي النصي

مصطمح التشكيؿ في سياؽ ىذا التصور يعبر عف نفسو بوصفو نتاج عممية توحيد يترتب 
كونت ىيكلًا عمييا تنظيـ عناصر مختمفة، ويتـ توزيعيا عمى خارطة التشكؿ بحيث تكوف قد 

                                                           

 .12ـ، ص 2010عبيد،  (1)
دمشؽ: دار نينوی  ىػ(، التشكيؿ الشعري: الصنعة والرؤيا، سوريو،1432ـ/ 2011صابر،) عبيد، محمد (2)

 .لمدراسات والنشر والتوزيع
بيروت: دار -الموني. دمشؽ-ـ(. الضوء والموف في القرآف الكريـ. الإعجاز الضوئي 2002حمداف، نذير. ) (3)

 .56ابف كثير، 
 .13ـ، ص 2010عبيد،  (4)
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، وانفتح (1)جديداً فقدت عناصره فرديتيا ومعناىا لصالح الشكؿ الذي أصبحت جزءاً لا يتجزأ منو
 عمى رؤية أخرى في التعبير والتدليؿ. 

مف ىنا يكتسب التشكيؿ معنى القدرة عمى التشكؿ بأشكاؿ متعددة ومف معناىا الأصيؿ 
لمعمارية، وذلؾ لقدرة المواد التي يستخدمونيا ظير الفف التشكيمي في الرسـ والنحت واليندسة ا

، وىو يتحوؿ إلى خطاب ينادي الآخر المتمقي ويحفزه عمى (2)عمى صوغ التشكؿ المرغوب
 مقاربتو ومحاورتو والتفاعؿ الجمالي معو. 

التشكيؿ الشعري عمى وفؽ ىذه الصياغة الاصطلاحية العامة المصطمح التشكيؿ ىو 
المصطمح وسياقاتو ونظمو لما يمتاز بو الشعر مف مرونة عمى الأقرب إلى تمثؿ فضاءات 

مستوى التعبير والترميز والسيمياء، فيو جنس أدبي ثري وغني ويرتبط ارتباطاً وثيقاً جداً بالعاطفة 
والوجداف والمعرفة داخؿ تجربة عميقة وخصبة، وقابؿ الاستيعاب كؿ الممكنات المتاحة لغة 

يقاعاً وصورة وبناء.. فضلاً  أنو عالي الإيجابية في التفاعؿ مع الفنوف الآخرى وتوظيؼ  ف عوا 
معطياتيا الملائمة والتعالؽ مع أسموبياتيا في الصوغ والتعبير عمى مختمؼ المستويات، مف دوف 
أي تحفظ عمى النحو الذي لا يؤثر عمى سلامة الجنس بؿ يثريو ويعمؽ خصائصو الجمالية 

 ويضاعؼ مف طاقتو في الأداء. 
ا أف مصطمح التشكيؿ أقرب إلى فف الرسـ مف حيث الطبيعة والعمؿ والممارسة وبم

والنتيجة، فيو الأقرب إلى الشعر ضرورة. تسود العلاقة بيف الشعر والرسـ منذ القدـ، ويتجاوز 
الشعر حواجز الشكؿ الخارجي لينقؿ حساسيتو إلى الفضاء الداخمي مف أجؿ الإيحاء بالشكؿ 

ضاءات البيضاء، والتلاعب بالمغة، والترتيب الخاص لمنصوص الشعرية في الداخمي. تتشارؾ الف
خمؽ غموض يحيط بالكممة ويملأىا بالإيحاءات المتعددة، بيدؼ التوصؿ إلى رؤية عميقة تعزز 

، لموصوؿ إلى رؤية عميقة تعمؽ مفيوـ التشكيؿ في (3)فيـ مفيوـ التشكيؿ في القصيدة.
 القصيدة. 

طاقة التعبير الموني القادـ مف فضاء الرسـ شعرياً ببلاغة تعبيرية  استغلاؿ فىذا فضلًا ع
وسيميائية نوعية تقرب حساسية التشكيؿ الشعري إلى فف الرسـ، إذ يسيـ تأثير الفعؿ الموني 
بالدرجة الأساس في إضفاء قدرات جديدة مف الإثارة وتوسيع القابميات التشكيمية الجمالية لييكؿ 

                                                           

معجـ مصطمحات الدراسات الانسانية والفنوف الجميمة والتشکيمية، د.احمد زکی بدوی، دارالکتاب المصری،  (1)
 .148القاىرة، دارالکتاب المبنانی، بيروت: 

ـ(. النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة الى التفكيؾ. بيروت: دار المسيرة  2007محمود خميؿ، إبراىيـ. ) (2)
 ..253اعة. لمنشر والتوزيع والطب

، 2الأثر المفتوح، أمبرتو إيکو، ترجمة عبدالرحمف بوعمی، منشورات دارالحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقية، ط (3)
2001 ،22. 
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، التي تتجاوز تشكيلاتيا التقميدية في التعبير الصوري وتستغؿ ما (1)عريةالنص خدمة لمصور الش
ىو متاح مف أنواع الحزـ المونية المضاعفة طاقة التشكيؿ في النص الشعري، ونقؿ التجربة 
الشعرية مف معسكر المفظية إلى فضاء التصوير التشكيمي المثير والمحفز لمطاقة البصرية الرائية 

 ى وترى فيما تقرأ. وىي تقرأ فيما تر 
وسيمة التعبير تعد المغة ف أساسيًا وحيويًا، دغة في إنجاز التشكيؿ الشعري يعدور الم

الأساسية التي يعتمدىا الشاعر لنقؿ أفكاره ومشاعره بطريقة مبدعة. المغة تمثؿ الأداة التي 
والإبداعية. يقوـ يستخدميا الشاعر لتشكيؿ الكممات والعبارات بأسموب يتماشى مع رؤيتو الفنية 

الشاعر بتلاعب لغوي متقف بالكممات، ويستخدـ تقنيات شعرية متنوعة مثؿ التشبيو، الاستعارة، 
والتشكيؿ الصوتي لإيجاد تأثيرات جمالية وعواطفية تسيـ في صياغة التجربة الشعرية. وبواسطة 

ية تعزز التشكيؿ استخداـ المغة بشكؿ دقيؽ ومتقف، يمكف لمشاعر بناء أنماط رنانة وصور غن
الجمالي في القصيدة. كما تمنح المغة الشاعر المرونة لاستكشاؼ مختمؼ الأفكار والمفاىيـ، 

 وتعزز إمكانية التعبير الإبداعي عف العواطؼ والأفكار المعقدة.
فالمغة تمعب دوراً رئيساً ومصيرياً وحاسماً في إنجاز التشكيؿ وصيرورتو، إذ إف المغة تحدد 

ف الشعوب المختمفة التي تتكمـ لغات مختالكيفية  مفة تدرؾ التي ندرؾ بيا العالـ الذي يحيط بنا  وا 
، بمعنى أف كؿ لغة شعرية ليا (2)تفكر فيو بطرؽ مختمفة تنسجـ مع لغاتيا  ثـالعالـ وتتذكره 

تشكيميا النوعي الخاص بيا، الذي يمكف أف يشترؾ مع الفضاء العاـ لمتشكيؿ في المغات الأخرى 
لكنو يحتفظ بخصوصيتو في لغتو، فممغة أىمية خطيرة في التشكيؿ لأنيا وىي تكتب تخمؽ، فيي 
عنصر خلاؽ وليس مجرد وسيمة تعبيرية أداتية بيد مستخدميا، بؿ ىي عنصر أصيؿ في رسـ 

 ستراتيجية النص وعمييا يتوقؼ مصيره. 
 بنیة المغة الشعریة بین القدماء والمحدثین  

ا فنيًا وثقافيًا لاستخداـ المغة بشكؿ إبداعي ومتقف.  والشعر يعتمد عمى يمثؿ الشعر تجسيدً 
استخداـ المغة بشكؿ مبتكر، حيث يتـ تشكيؿ الألفاظ والعبارات بطريقة تثير المشاعر وتثري 
الصورة الذىنية. يعبر الشاعر عف مشاعره وأفكاره بطريقة جمالية تناسب السياؽ الشعري، مما 

الأوزاف والقوافي جزءًا أساسيًا مف المغة الشعرية  دالعميؽ والمعقد. وتع لمتعبيريجعؿ المغة وسيمة 
الشاعر المجاز والرموز المغوية لإضفاء عمؽ  عمؿعؿ المغة شاعرية وموسيقية. يستوتسيـ في ج

وتعقيد عمى مفيوـ القصيدة، مما يثري انطباع المتمقي ليشد الشعر انتباه السامع بسحر الكممات 
والإيقاع، ما يؤثر بشكؿ مباشر عمى المشاعر والعواطؼ. فتقوـ الألفاظ والعبارات في الشعر 

                                                           

 231 -230، 2011مرايا التخييؿ الشعری، محمد صابر عبيد، دارمجدلاوی لمنشر والتوزيع، عماف،  (1)
و عمر،  115، 1982يف صالح; دارالرشيد لمنشر، بغداد، سايکولوجية إدراک الموف والشکؿ، قاسـ حس (2)

 ـ(. المغة والموف. القاىرة: دار عالـ الكتب. 1997أحمد مختار. )
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يسيماف في نجاح العمؿ الشعری. کما يعكس بتركيبات معينة تُسيـ في تحقيؽ توازف وجماؿ 
الشعر المغويات والقيـ الاجتماعية والأخلاقية لممجتمع الذي تنتمي إليو القصيدة، مما يوحی 

 بتأثير المغة عمى الفکر والتحولات الثقافية.
الشعر ظاىرة لغوية بامتياز; حيث إنو يجمب في جنباتو قوة المغة وفنونيا التي د يُع 

بداع الإنساف. إف المغة تمثؿ جوىر الشعر وتكمف فييا جذور جماليتو، فلا تعكس عبقري ة وا 
يقاعيا. أي أف  (1) غنى في الشعر عف ىذه الروح المغوية التي تجسدت في سحر الكممات وا 

في المقاـ الأوؿ فعالية لغوية; إذ إنو فف يتألؼ مف الكممة كوسيمة لمتعبير. يتمحور  دالشعر يع
ره في المغة، ابتداءً مف الصوت ومرورًا بالمفردة وصولًا إلى التركيب. إذا كاف جوىر الشعرية وس

 ياطريقف عبّر الشاعر الشعر تجربة، فإف الكممات تشكؿ جزءًا أساسيًا مف تمؾ التجربة، حيث يع
عواطفو وأحاسيسو بطريقة فنية وجمالية.الشاعر يدرؾ العالـ بأبعاده الجمالية ويُعبّر عف ىذا 

 بشكؿ جمالي. الإدراؾ
بناءً عمى ذلؾ، يكوف الشعر بنية لغوية تمتاز بأبعاد معرفية وجمالية، حيث يسمح تحميؿ  

عف أجؿ تجسيد العالـ. يُمكف  بنية المغة الشعرية بكشؼ الجماليات التي يمتمكيا الشاعر مف
لعممي الشعر ربط المغة بالرؤية الجمالية.وفي حيف تكوف المغة في النثر العادي أو ا طريؽ

وسيمة لمتعبير المباشر، تشكؿ المغة في الشعر غاية فنية تتجاوز دورىا كوسيمة لمتعبير لتُحدث 
، لذا يحرص الخطاب العممي، أو النثري العادي غاية الحرص عمى (2)معافٍ وتخمؽ جمالًا فنيًا.

عمى ًخاصة، والشعري ًالتقيد بماتواضع عميو أىؿ المغة في حيف يقوـ الخطاب الأدبي عامة
بمغتو إلى خمؽ جديد مغاير لما عميو أصوؿ ً التخمّی بعض الشيء عف ىذه المواضعات متحولا

المغة في النثر العادي، وىذا ما يعرؼ لدى نقاد الحداثة وشعرائيا بالعدوؿ، أو الانحراؼ، أو 
  .(3)الانزياح الذي يُعدّ الشرط الضروري لكؿ شعر كما يقوؿ جاف كوىف

 شعریة عند المحدثین:  بنیة المغة ال
تتميز بينة المغة الشعرية بالاستخداـ المبالغ فيو لممجازات والرموز المغوية، مما يضيؼ 
عمقًا وتعقيدًا لممفيوـ المراد التعبير عنو. وتتألؼ بينة المغة الشعرية مف المفظ والصوتيات التي 

يقاعًا دقيقًا لمق صيدة. وتسعى بنية المغة الشعرية تختمؼ عف النثر العادي، مما يضيؼ جمالًا وا 
إلى تحقيؽ توازف دقيؽ بيف الألفاظ والصور مع الحفاظ عمى إيقاع يجذب السامع ويثير 

                                                           

 .5، ص1970لطفي عبد البديع، التركيب المغوي للأدب، القاىرة،  (1)
 1996وىب رومية، شعرنا القديـ والنقد الجديد، الكويت،المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب،  (2)

 97ص 1991. وانظر: خميؿ الموسى، الحداثة في حركة الشعر العربي المعاصر، دمشؽ 26-25ص
، 1986بيضاء، انظر: جاف كوىف، بنية المغة الشعرية، محمد الوالي، ومحمد العمري )مترجماف(، الدار ال (3)

 .21ص 
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المشاعر. ويعتبر وجود القافية والوزف مكونات رئيسية في بينة المغة الشعرية، وىي التي تعطي 
شعرية عمى استعماؿ الصور فيعتمد الشاعر في بينة المغة ال المقصيدة تناغمًا وتأثيرًا خاص

البصرية والمقارنات الجمالية لتعزيز تأثير القصيدة وتفاعميا مع القارئ. تتسـ بينة المغة الشعرية 
بالاقتصار والدقة في اختيار الكممات والعبارات، مما يعزز قوة الرسالة والتعبير.تحرص بينة 

بنية لغوية تتناغـ وتتكامؿ بشكؿ  المغة الشعرية عمى ترتيب الكممات والجمؿ بشکؿ محكـ لخمؽ
 فني وجمالي.

المُلاحظ مف قبؿ نقاد الحداثة الشعرية العربية والشعراء ىو انتشار بعض الآراء والمفاىيـ 
ىذا الانتشار مشابيًا لانتشار النار في بيئة ىشة. مف ىنا، يُمكف العثور  دعبشكؿ واسع، حيث يُ 

يد المغة، بينما يوجد نقاد يحثوف في سياؽ الحداثة عمى قائميف بأف الشعر يقوـ عمى خرؽ تقال
عف قصائد نثرية  يـبعضفي ذلؾ تدمير المغة، وقد يتحدث عمى تحطيـ عدة مفاىيـ، بما 

حداثية تبني فكرة تكسير قواعد المغة القديمة وتقويض العلاقات المعتادة ليا وقوانينيا المعموؿ 
  .(1)بيا

إف جمالية لغة الشعر، كما يعبر عنو أدونيس، تنطوي عمى نظاـ مف المفرادات وعمى 
 بقواعد النحو بؿ يعتمد بشكؿ رئيسعلاقاتيا المتشابكة، حيث يتميز ىذا النظاـ بعدـ الالتزاـ 

عمى الانفعاؿ والتجربة. ومف الميـ توضيح معالـ ىذا الانزياح في لغة الشعر، وتحديد حدوده 
لنوعية، لتجنب تحوؿ الشعر إلى برىاف لغوي فارغ مف المعنى، قد ينبغي أف يكوف ذلؾ الكمية وا

خضاعيا لأىداؼ غير  بدافع فني وليس بدوافع أيديولوجية تيدؼ إلى التلاعب بمغتنا العربية وا 
 مقبولة.
يمكف رؤية الانحراؼ المغوي في الشعر كسموؾ يحوؿ المغة الشعرية إلى لغة فريدة  

حاجة إلى التوسع في بنيتيا، ويجب توضيح مفيوـ التوسع يا تطمبات الفف، بتتماشى مع م
 بشكؿ واضح حتى لا يبقى غامضًا وقابلًا لمتفسير بأي شكؿ.

ولعؿ ىذا الغموض المضمؿ في دلالة ىذا المصطمح ىو الذي نبو كماؿ أبو ديب عمى 
ذا الانزياح لا يصؿ إلى خطورة اندياح دلالة مصطمح الانزياح في المغة الشعرية، فأكد أف ى

تحديد الشعرية في إطار الانحراؼ بمغة الشعر إلى لغة مختمفة مغايرة، ليا قواعد نحوىا 
ظ الذي أبداه أبو ديب إنما ىو الإبقاء ّ. وغني عف البياف أف الغرض مف ىذا التحؼ(2)الخاصة

ركة بيف لغة ي، وىذا ما يفرض وجود عناصر لغوية مشتّعمى التواصؿ بيف المبدع والمتمؽ
وجود عناصر منزاحةٍ في  فضلا عفبيف لغة الخطاب الشعري الخطاب النثري العادي و 

الخطاب الشعري عما ىي عميو في العرؼ المغوي، فالخطاب الشعري خطاب لغوي يفرغ نفسو 
                                                           

 108-105، 33ص  1993اب العرب، ّانظر: نعيـ اليافي، أوىاج الحداثة، دمشؽ، اتحاد الكت (1)
 17ص  1987كماؿ أبو ديب، في الشعرية، بيروت،  (2)
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في قالب نظاـ اصطلاحي يشكؿ بالضرورة عممية اتصاؿ، وليس ىناؾ مف رسالة لا تتضمف 
. وىذه العناصر المرجعية تتآلؼ (1)بالقوة التعبيريةً ما كانت الرسالة مشحونةميً عناصر مرجعية

ثة لمدفؽ الشعري إلى عناصر أخرى في النص يسمييا بعض النقاد ّوالعناصرالمنزاحة البا
نيا مف استقباؿ الدفؽ الجمالي أو الشعري، و ّ. يمؾ(2)ا إيجابيا ًة فنيا حيادًمحايدً عناصر لغوية

المتمقي، فالمغة الفنية كما يقوؿ أحد النقاد مزيج مف الطاقتيف التعبيريتيف المباشرة بثوّ في 
  :(4). وىذا ما يمكف أف نممحو في قوؿ الشاعر سعد الديف كميب(3)والإيحائية

إیو فمیبدأ الحمم من حیث شاء  فممحمم 
 إزمیمو العبقري

"إزميؿ" نحو الحمـ، حيث تمنح ىذه في ىذا التركيب، يكمف جمالية المفظ في توجيو كممة 
الكممة بعدًا شعريًا خاصًا، واستبداليا بكممة أخرى في التركيب يقمؿ مف ىذا الجو الشعري أو يغير 
مف جماليتو ودفقو الشعري. عمى سبيؿ المثاؿ، إذا قيؿ: "لمحمـ أسموبو العبقري" أو "أدواتو 

الحالي، وسيفتقد إلى التمرد والتغيير الذي  العبقرية"، ستختمؼ الإحساسات التي يثيرىا التركيب
يحممو التركيب الحالي بكممة "إزميؿ". ىذه الكممة تعزز فكرة تمرد الشاعر ورغبتو في تغيير 
الظروؼ عبر وسيمة الشعر، في حيف أنيا تحمؿ في طياتيا حممًا ثائرًا، وقوة مؤثرة عمى التغيير. 

صرار وتأثير، مما يسيـ في تعزيز بنية كممة "إزميؿ" ذاتيا، مع اليمزة والزا ي، تشير إلى شدة وا 
مف ً( البعد الشعري والجمالي لمتركيب عمى نحو يذكر بالإزعاج والشدة الكامنيف في )تؤزىـ أزا

وكؿّ ذلؾ يوحي بأف جمالية  (5)ً(قولو تعالى )ألـ تر أنّا أرسمنا الشياطيف عمى الكافريف تؤزّىـ أزا
تكمف في الاستخداـ غير العادي وغير المألوؼ المتمثؿ  العبقريفممحمـ إزميمو قوؿ الشاعر: 

بإسناد الإزميؿ إلى الحمـ الذي اعتدنا أف ينسب إليو الرىافة والعطؼ الميف والتغضف والانكسار، 
، قد تخمو مف جماليتيا ًوأمّا سائر الوحدات المغوية في ىذا التركيب فعناصر عادية حيادية فنيا

 غير أفؽ ذلؾ إذا ما استبدلنا بكممة )إزميؿ( غيرىا. وشاعريتيا، أو قد يت
واحد مف التحفظات التي يواجييا الدارسوف والنقاد الحديثوف والشعراء حياؿ ما يُعرؼ 
بالانزياح في الشعر ىو التركيز عمى الجوانب النحوية والصرفية والدلالية للانزياح، مع تجاىؿ 

                                                           

 .120، ص 1984مارؾ رشؿ، اكتساب المغة، كماؿ بكداش، )مترجـ(، بيروت،  (1)
يشير الدكتور صلاح فضؿ إلى تمييز العناصر المغوية المحايدة مف آليات التعبير التقني للأساليب الشعرية.  (2)
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ي الشعر. غالبًا ما يتضمف حديثيـ النقدي في ىذا الاختلافات في مستويات الانزياح المغوي ف
السياؽ تعميمًا وعدـ تمييز بيف مختمؼ أنواع الانزياح المغوي في الشعر. عمى سبيؿ المثاؿ، 
عندما تنُص رؤية شاعرية عف الجوع، كما أشار الدكتور لطفي عبد البديع، فإنو لا يمكف تحويميا 

ب وصفيا بمغة تناسب واقعيا المروع والمؤلـ بدقة. إلى بنية متكاممة كحبيبات العقد، بؿ يج
فالمجاعة التي تجتاح الحياة لا تُعدو إلا أف تكوف قوة مدمرة تحرؾ الأحياء مف موت إلى موت، 

  .(1)ومف الميـ التعبير عف واقع ىذه الكوارث بمغة تعبر عف مأساتيا بشكؿ دقيؽ ومؤثر
روريًا بيف الشكؿ والمضموف في الشعر، ولكف المرء يميؿ إلى الاعتقاد بأف ىناؾ تناغمًا ض

ليس مف الضرورة أف يتـ التعبير عف واقع معقد بمغة معقدة، أو أف يُعبَّر عف وضع مختؿ بمغة 
مختمة مف أجؿ جعؿ التعبير دقيقًا وصادقًا. في حالة تأكيدنا عمى أف ىدؼ المقولة ىو مطابقة 

ية، يكوف مف السذاجة عدـ الربط بيف ىذه لغة القصيدة لمواقع بشكؿ ينبع مف اعتبارات فن
الاعتبارات وبيف عوامؿ أيديولوجية. يجد بعض أنصار الحداثة الشعرية الفخر في ارتكاب أخطاء 

  .(2)في استخداـ المغة العربية، ولكف يجب أف نتجنب ارتباط تمؾ الأخطاء بعوامؿ أيديولوجية
ية في تحديد سمات الرؤية الشعرية، الدكتور صلاح فضؿ أشار إلى أىمية العلاقات النحو 

حيث أكد عمى أنو مف الميـ استخداـ العلاقات النحوية عمى المستوى الدلالي لإنشاء نماذج 
لمرؤية الشعرية في العالـ. ىذا يسمط الضوء عمى خطأ النظرة الأحادية التي تقتصر عمى الجوانب 

ؿ المغوية الأخرى التي تشكؿ معنى التصويرية والرمزية لمنص الشعري، دوف الاىتماـ باليياك
النص بشكؿ كامؿ، ومف بيف ىذه اليياكؿ النحوية ىي واحدة مف الأكثر نشاطًا وأىمية في ىذا 

، ويشير ناقد آخر إلى أىمية تعرؼ البنية النحوية في التعبير عف الرؤيا الشعرية، وفي (3)السياؽ.
و مع النص الأدبي، والانطلاؽ مف النحو تعرؼ معالـ ىذه الرؤية بقولو: )لا بد مف تعانؽ النح

في تفسير النص الشعري، إذ إف النص لا يمكف أف يتنصّص إلا بفتؿ جديمة مف البنية النحوية، 
بالنص نفسو، وعند محاولة فيـ ً خاصاً لغوياً والمفردات، وىذه الجديمة ىي التي تخمؽ سياقا

، وعمى مستوى النص کمّو ًلجممة أولاالنص وتحميمو لابد مف فيـ بنائو النحوي عمى مستوى ا
 .(4)ً(ثانيا

                                                           

 .10لطفي عبد البديع، مرجع سابؽ، ص  (1)
، حيث ذكر الدكتور اليافي أف بعض أنصار الحداثة 122، 112ر سابؽ، ص انظر: نعيـ اليافي، مصد (2)

الشعرية العربية يفخر إذ يخطئ بالمغة العربية.وانظر: عبد الرحمف محمد القعود، الإبياـ في شعر 
ذكر أف بعض الحداثييف العرب ُحيث 127الحداثة،الكويت، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، ص 

 .يحتكـ إلى المغة العربية وقواعدىا يسخروف ممف
 .138صلاح فضؿ، أساليب الشعرية، مصدر سابؽ، ص  (3)
 .71، ص1992محمد حماسة عبد المطيؼ، المغة وبناء الشعر، القاىرة،  (4)
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بفعؿ الحداثة العربية الأولى موضوع إثارة، ووصمت إليو الحداثة  كاف رفض القواعد النحوية
، حيث دفعت ىذا المفيوـ نحو تجارب كتابية جديدة كما أشار الدكتور نعيـ اليافي.  الثانية بعزـ
أما الدكتور كماؿ خير بؾ، أحد نقاد الحداثة العربية وقادتيا، فقد ألمح إلى تجاىؿ شعراء الحداثة 

شيرًا إلى أف ىذا التجاىؿ ينبع مف جيؿ بتمؾ القواعد، وأحيانًا مف قصد متعمد لقواعد النحو، م
عادة البناء التي يتطمع الشاعر الحديث  بحجة أف تجاىميا يمثؿ شكلًا مف أشكاؿ الابتكار وا 

يدعو إلى التخمي عف قواعد ىذه المغة واستخداـ  يـبعضا في المغة العربية. وربما تجد لتحفيزى
بر عف الحياة اليومية، رغبةً في جعؿ لغة الشعر تعبيرًا عف الحياة النابضة بالحيوية لغة عامية تع
. وكؿ ذلؾ مقولات لا تقوى عمى الصمود أماـ المناقشة وخير دليؿٍ عمى ذلؾ أف (1)والديناميكية.
ريف ليا في مرحمة مف ىذا القرف وىو يوسؼ الخاؿ تراجع عنيا فيما بعد لما لاحظو ّرأس المنظ

القطيعة بيف المبدع والمتمقي نتيجة التخمي عف القواعد المتواضع عمييا، لذلؾ ينصح الخاؿ مف 
نفسو الشاعر الأصيؿ بأف يعترؼ بقواعد لغتو وأصوليا، وبمبادئ الأساليب الشعرية المتأثرة بيذه 

لتطويع ىذه ا کافيا مف الحرية ًالمغة المتوارثة في تاريخيا الأدبي، وفي الوقت ذاتو يأخذ لنفسو قدر
  .(2)القواعد، والأساليب، ونفخ شخصيتو فييا

 لغة أحمد رامي وأسموبو 
كاره لغة الشاعر أحمد الرامي تميزت بالعمؽ والجماؿ، إذ كانت تعبر عف مشاعره وأف

أحمد الرامي شاعرًا مصريًا حديثاً، وتميزت قصائده بالتأثر بالقضايا  دبطريقة مباشرة ومميمة. يع
لسياسية، كما تناوؿ قضايا الإنساف والحب والوطف بأسموب معاصر ومميـ. تميزت الاجتماعية وا

قصائد الرامي بالعاطفة والإحساس العميؽ، وكانت لغتو الشعرية تحمؿ فيضًا مف الجماؿ والتعبير 
 الصادؽ.

رأى الشاعر أحمد الرامي أف الشعر ىو تعبير نفسي متناغـ، يتميز بجودة التصوير وصدؽ 
ىذا التعبير النفسي يحتوي عمى المشاعر ويعبر عنيا بشكؿ جميؿ، حيث تتنوع ىذه التعبير. 

المشاعر بيف إدراؾ شامؿ لكؿ ما في الطبيعة والكوف والوجداف، وبيف تركيز عمى جوانب معينة 
 مف الحس كالحب والغزؿ والانجذاب لمزىور والعطور دوف غيرىا.

ناءً عمى رؤيتو الشخصية ومشاعره الشاعر الحؽ ىو الذي يبزج الشعر مف داخمو ب
، لا يمجأ الشاعر ثـمع نفسو ومع فف الشعر.  الصادقة، دوف تصنع أو تزييؼ، إذ يكوف وفياً 

 الحؽ إلى سرقة أفكار الآخريف أو استعارة عباراتيـ، ولا يتبع سبيؿ النحت عمى كمماتيـ.

                                                           

 .150، 149انظر: كماؿ خير بيؾ، مصدر سابؽ، ص (1)
أحمد المينا، الحداثة وبعض العناصر المحدثة في الله ، وعبد ا117 -116انظر: المصدر السابؽ، ص  (2)

 .30-29، ولاسيما ص 46-5، ص 9، مج 3القصيدة العربية المعاصرة، ]في[ مجمة عالـ الفكر، ع
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اعتقاده بأف الدىر  يؤمف الشاعر أحمد رامي بما أمف بو أمير الشعراء أحمد شوقي، مثؿ
عمره لمقريض الأصيؿ. وىذا المعتقد يفسر رفض الرامي تقسيـ الشعر إلى فترات زمنية محددة 
كالقديـ والحديث، إذ لا مكاف لمتفرقة بيف القدـ والجدة في الشعر. بالنسبة لو، ىناؾ فقط نفوس 

ذبة وخائنة في تترجـ مشاعرىا واحساساتيا بصدؽ وصدؽ في التصوير، بينما تكوف أخرى كا
التعبير. واستنادًا إلى ىذا التفيـ، كانت موقؼ الرامي مف قضية التجديد في الشعر يتمحور حوؿ 

  .(1)ىذه الفمسفة
 يقوؿ الشاعر:

 بــــــویزید فـــــي ناره ليی               رام      ـــــــــــــــــــالشك یحیي الغ
 (ٕ)یحمى في عین الحبیب  ام                   ــــــــــواليجر فیو والخص

 واشكُوُ ما تُحِسُّ من أكدار    ناج بدرَ الســـماء بالأسرار 
 ارـــــــــفــریداً في غیبة السم           غَنِّوِ حزنك الـــدفین وسامره 

تدفؽ إيجاد  مف الناحية الشكمية، النص متناسؽ في بنيتو الشعرية وقافيتو، مما يساىـ في
ف استخداـ الألفاظ والقوافي يعزز تأثير النص وجمالو المغوي. ومف إ ثـشعري سمس وملائـ. 

ناحية المضموف، يتناوؿ النص موضوعات عاطفية مثؿ الحب واليجر والوجداف، ويعبر عنيا 
. يتميز النص بالتعبير الشاعري العميؽ الذي يصقؿ المشاعر ويثير (3)بشكؿ متقف ومشوؽ

يعكس اتزانًا  ثـوف العميؽ بردىات شعرية، فالنص يجمع بيف الشكؿ الجمالي والمضمالتأمؿ. 
 ملائمًا بيف العنصريف، ممّا يجعمو قصيدة شعرية متكاممة ومولودًا بتناغـ متناغـ.

 ارــــــــــــــــــبالـدرِّ ىــــامة الأشــــج  د كَمَّلَ ـــــــــــــــوتَطَمَّع إلى سناه وق
 ارـــــفأضحت من فضــــة في نث  ونشا ضوءه عمى صفحة النیل 

 ارــــــــــــــــــــــعَبَقٌ من یوانــع الأزى         ا ــــــــــــــــــــوسَرَت نسمة تأََرَّج مني
 فلا تسمع إلا ىــــواتف الأطیار          ون ــــــــــــــــــــوسَرَت وحشـــة السك

يُعبر النص عف لحظة جمالية طبيعية تجسدت في رؤية القمر وتأثيره المباشر عمى  
ؿ الطبيعة المحيطة بالقمر مف ناحية المضموف، يُظير النص سحر وجما الطبيعة المحيطة بو.

تصوير المحظة بشكؿ شاعري وجميؿ. يتناغـ الوصؼ الشاعري لمظاىر ىذا الجماؿ  عف طريؽ
ناغـ المغوي في النص. ومف الناحية الشكمية، يبرز النص بنية شعرية مع الإيقاع الشعري والت

متناغمة وملائمة. يتميز بوجود قافية وزنية منتظمة واستخداـ القوافي بشكؿ يعكس التوازف 
 الشعري والجماؿ المغوي.

                                                           

 .115ـ، ص 1995عويضة،  (1)
 .154ـ، ص 1995عويضة،  (2)
 .حداثة النص. بغداد: دار الشؤوف الثقافية العامةـ(. في  1993العلاؽ، الشعري. ) (3)
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وبالاعتماد عمى التفاصيؿ الساحرة لرؤية القمر وتأثيره عمى البيئة المحيطة، يتـ نقؿ  
س بالجماؿ والسكينة والسحر بشكؿ رائع. بالطريقة التي يتـ بيا تصوير ىذه المحظة الإحسا

 وتوظيؼ المغة الشعرية، يتـ تحقيؽ توازف مثالي بيف المضموف والشكؿ في النص.
 جناح الطیر أوى لیلًا إلى الأوكار           لــــــــــواصـطفاق المجداف مث
 ارـــــــــــــــــــــــــــــــــــوتـــحمو مـرارة التذك          وى ـــىذه ساعة تَمَذُّ بيا الشك

 ارـــــــــــــــــــــــــلنداء الماضي من الأدى        فأفض روحك الحزین وأنصت 
 (ٔ)دارــــــــــــــــــــــعمــــى غفمــة من الأقــــ      وابك ما فات من زمان قضیناه 
يتناوؿ الحنيف والذكريات والتأمؿ في الماضي بطريقة شاعرية والنص يحمؿ مضمونًا 

عميقة. يتناغـ المضموف مع الشكؿ الشعري بشكؿ ملائـ، حيث يعبر النص بأسموب جميؿ 
وتوزيع رائع عف المشاعر العميقة المتعمقة بالحنيف والتفكير في الذكريات الماضية. ومف الناحية 

تقنة تشمؿ استخداـ القافية والوزف الشعري بشكؿ جيد، مما الشكمية، يتميز النص بتقنية شعرية م
يساىـ في نشر جو مف الجمالية والتناغـ الشعري. كما يحتوي النص عمى تنوع في الوزف 

والنص يعبر عف الحنيف والغزؿ بأسموب (2)الشعري مما يضفي تنوعًا وحيوية عمى القصيدة.
والشوؽ لمحبيب والحنيف لكممات الوصاؿ، شاعري رقيؽ. المضموف يتناوؿ الذكريات السعيدة 

 بينما الشكؿ الشعري يساعد في نقؿ ىذه المشاعر بشكؿ جميؿ وملائـ:
 ی                  والنسیم لاعب غصون الشجر ـــــــــــفاكـــــر لمـا كنـت جنـــــب

 ر ـــوالغصن مال، ع الغصن قال                ما أحــــمى الوصال لمي انتظ
 و ــــــــــــــــــــــاب                الغـــصن عـــانق حبیبـــــــــــــــــــــوالفرحة تمت للأحب

 و ـــــــــــــوأنا المي قمبي في حبك داب                من غیر ما یبـمغ نصیب
ومف الناحية الشكمية، يتميز النص بتركيب شعري متناسؽ وتدفؽ شعري سمس. يتضح 

قافية وزنية منتظمة تعزز التوازف الشعري في النص، كما يحتوي عمى تشبيع لوزف البيت. وجود 
ومف ناحية المضموف، يعبر النص عف الشوؽ والانتظار والحب بشكؿ يممس أوتار المشاعر. 
يوجو الشاعر كممات حب واشتياؽ لمحبيب بطريقة تجذب القارئ إلى عمؽ المشاعر التي يعبر 

مفردات وصور شعرية مميئة بالعاطفة والشوؽ، ينجح النص في ترسيخ الصورة عنيا. وباستخداـ 
الرومانسية وتعزيز المشاعر المحايدة والعواطؼ الغزالة. بالتالي، يجمع النص بيف الشكؿ 

 والمضموف بشكؿ يجعمو عملا شعريًا يحمؿ توازنًا جماليًا وعمقًا معبرًا عف العواطؼ الإنسانية.
                                                           

  .18ـ، ص 2003عناني، محمد، المختار مف شعر أحمد رامي،  (1)
يحث النص عمى الاستماع إلى صوت الماضي وتأمؿ المحظات التي مرت بسرعة، مما يوحي بعمؽ  (2)

الشعور والاىتماـ بالذكريات والتجارب السابقة. ينسج الشاعر الحزينتو والشكوى بأسموب مباشر وعميؽ، مما 
 يجعؿ القارئ يعيش الشعور نفسو.
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لشوؽ والحنيف والانتظار بشكؿ مميء بالعواطؼ الجميمة. المضموف والنص ينقؿ مشاعر ا
يركز عمى الحب والقرب والوصاؿ مع انتظار المحبوب بشغؼ، بينما الشكؿ الشعري يساعد في 

 تعزيز ىذه المشاعر بأسموب إبداعي وجمالي:
 ـاك ــــــــــــــــــــالعین ترعاك والروح تيواك                    و یـا ریتــني مـــع

 ا ـــــــــــزيّ الغصون لو بعدت یوم                     جـو النـسیم قرّب بیني
 والغصن مال، ع الغصن قال                 ما أحمى الوصال، لمي انتظر 

 ر ــــــوالغــمام داعب جبین القم          ي        ــــــــــــــــفــاكر لمـــا كنت جنب
 والنیل جاري                                            والمیل ساري 

 والموجة تجري ورا الموجة عایزة تطوليا، 
 من بعد ما طال السفر       تضميا وتشـتكي حاليا                    

 جـو النســیم وفق بینيا، وكل موجة في أحضانيا، 
 حبیب بعید قرّب منيا 

 المــــوج شبع من حبیبو       حباب                 والـفرحة تمت للأ
 وأنا المي قمبي في حبك داب                 من غیـر ما یبمغ نصیبو 

 ویا ریتني زي الموج في النیل                      
 (ٔ)صـبر ونال، وارتاح وقال                   ما أحمى الوصال، لمي انتظر 

یتمیز النص بتركیب شعري متقن یحتوي عمى وحدات شعریة  من الناحیة الشكمیة،
وقافية متناغمة تعزز التوازف الشعري وتضفي جمالية عمى النص، مما يجذب القارئ  منتظمة

ويعزز دلالة المحتوى العاطفي. ومضمونيًا، يعبر النص عف الشوؽ والحنيف والأمؿ في لحظة 
ذه المشاعر بشكؿ جميؿ ومؤثر.  ويمتزج في الوصاؿ، حيث تعزز الصور الشعرية المستخدمة ى

 ىذا النص بيف الشجوف والإعجاب بأسموب فنانيف كبيريف مثؿ أـ كمثوـ وعبد الوىاب وبيف إعراب 
  

                                                           

نسية تحمؿ عبؽ الحب والانتظار. وباستخداـ ; يرسـ الشاعر صورة روما147ـ، ص 1995عويضة،  (1)
مجموعة متنوعة مف الصور والمعاني، يشكؿ ىذا النص قالبًا شعريًا مميزًا يعبر عف المشاعر العميقة بشكؿ 
مبدع وجذاب. بالاعتماد عمى الصور البصرية والإحساسية، يحقؽ الشاعر توازنًا جماليًا بيف الشكؿ 

 ي المميء بالعواطؼ الصادقة.والمضموف في ىذا النص الرومانس
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 :(1)المشاعر العميقة التي أثرتيما
 وغنَّـــى بشعري البمبلان  لست أدرى ماذا أقول وقد قمت 
 مسابح الوجدانساریا في   ىام قمبي وجداً فأرسمتُ روحي 
 عمى جید فاتنات المعاني  ونَظَمتُ الدموع عقداً من الدر 
 یتيادى مع النسیم الواني  ثم رجَّعت خفق قمبي نشیداً 

 يــــــــــوباحـــا بما یكنّ جنان  فأذاعا الذي كتمت من الوجد 
  (ٕ)ثم كانــــا إلى القمــوب رسول             ـــي وكانا عن كل شاك لساني

يتمثؿ ىنا توازف جميؿ بيف شكؿ القصيدة ومضمونيا، ما يجعميا عملًا شعريًا يستحؽ 
الاحتراـ والتقدير. تناوؿ الشاعر تكريـ أـ كمثوـ وعبد الوىاب بشكؿ جميؿ ومشوؽ. المضموف 
يعبر عف الاعتزاز والحب ليؤلاء الفنانيف العظيميف، بينما الشكؿ الشعري يساىـ في نقؿ ىذه 

ع النص بيندسة شعرية رائعة تتضح موب شعري متقف. ومف الناحية الشكمية، يتمتالمشاعر بأس
توزيع الأبيات والقافية والوزف الشعري، مما يعزز التناغـ الشعري وجماؿ القصيدة  طريؽف ع

 بشكؿ عاـ. 
ويركز النص عمى صفات العشؽ والحيرة والانجذاب بشكؿ جميؿ وغنائي. يتناوؿ شابٌ 

يتعرض لتأثير الحب والشوؽ بطريقة ممحنة ومشوقة. فيعبر النص عف استجابة يُشبو بالكرواف 
القمب والروح لنداء الحب، حيث يصؼ الحالة النفسية لمكرواف الذي غرؽ في شوقو وحبو، وكيؼ 

 أف ىذا الحب جعمو يغوص في عوالـ الجماؿ والشوؽ:
 يموالفؤاد حیران عمی    یا المي بتنـــادي الیفك              

 لما شاف في الجو طیفك                وانـت بتنادي عمیو
 رقّ قمبیو ومــــال إلیك                      ردّ من شوقو عمیك    

 کروان حیران                       سابح في نور القمر          
 ملا الفضا وانحدر    والصوت رنّــــان                        
 والكون نعسان                      حتى الطیور عَ الشجر       

 (ٖ)إلا المي فاض بو الشوق والنوح          ولمـــا نادى حبیب الروح

                                                           

أما مضمونياً، فيعبر النص عف تأثير الفنانيف الكبار أـ كمثوـ وعبد الوىاب عمى القمب والروح، وكيؼ أف  (1)
أداءىما قاد الشاعر إلى التأمؿ والاستمياـ والوصوؿ إلى مشاعر عميقة. يتجمى ىذا التأثير في مشاىدة تكريـ 

 الفنانيف وكيؼ أثر ذلؾ عمى الشاعر بشكؿ قوي.
    21ـ، ص 2003، المختار مف شعر أحمد رامي، عناني، محمد (2)
يستخدـ الشاعر الصور والمعاني بشكؿ جذاب لنقؿ المشاعر الدافئة والجمالية المشحونة بالحنيف والانجذاب.  (3)

 ىذا التوازف بيف الشكؿ والمضموف يخمؽ جوًا شعريًا يستحؽ الاستمتاع والتأمؿ.
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يقاع شعري  والنص يُحافظ عمى ترتيب بيت الشعر بشكؿ جيد، مع استخداـ قافية منتظمة وا 
عف قوة الشوؽ والحب يُسيـ في تمازج عناصر النص بشكؿ سمس. فالنص ينقؿ صورة جميمة 

 في التأثير عمى القموب والأرواح. 
يعبر النص عف حالة الشوؽ والانجذاب العميؽ بيف الحبيبيف بشكؿ متكرر ومتجدد. 
المضموف يسمط الضوء عمى الاتصاؿ القوي بيف القمبيف والشوؽ الذي ينبثؽ مف القمب ويعبر 

 عنو الحبيب بالرد والميؿ نحو الحبيب الآخر:
 و ومـال إلیو                   ردّ مــن شـوقــو عمیورقّ قمب

 ىــایـــــم ینـــــادي حبیبو                     من غیر ما یعـرف فین
ن كـان ح یسمع نحیبو                   تحـتار تشــــوفو العــین  وا 

 اهنـادي وغنى من طول أساه                    وكـــان حبیـــــبو سامع نـد
 (ٔ)رقّ قـمبــو ومال إلیو                       ردّ مــن شـوقـو عمیو 

والنص يُميز بتكرار الأبيات مما يعزز الإيقاع والتأثير المتكرر لممشاعر التي ترتبط 
بالشوؽ. القوافي المتناغمة واليمزات المستخدمة تُشكؿ عنصرًا جماليًا يعزز جودة 

ورة عاطفية مميئة بالشغؼ والرومانسية. والنص التالي يتحدث القصيدة.جوىريًا، يرسـ النص ص
عف أىمية بناء السدود وتأثيرىا الايجابي عمى الحياة والرزؽ. المضموف يركز عمى دور السدود 

 في توفير المياه والرزؽ للأراضي الزراعية بشكؿ عاـ:
 (ٕ)یمتد عرضًا وطولاالأفق صرحا ثم قُلْ لى أَمَا تَرَى فِي مَجَال                   

زْقَ فِي الوَادِي               ویُضْــفِى عَمَیْوِ ظِـــلا ظمیلا   إنو السدُّ یَبْسُطُ الرِّ
 مَـــدَّهُ مَنْ یَمدَ رَبِّي لَوُ العُمْرَ                     وَیُؤْتِیوِ فَضَــمَوُ المـــأمولا 

 ضـمن العـــزّ لِمحِمَى وَتَمَنى                   أن یرى الخیر في البلاد جزیلا 
 (ٖ)فبنى السد فتح الله بابا                     یَبْتَغـِـي مِنْــــوُ لمرخاء سبیلا  

                                                           

نتماء والحنيف إلى الحبيب مف خلاؿ تفاعؿ القمب والشعور ; يتولد شعور الا150ـ، ص 1995عويضة،  (1)
بالميؿ والرجوع المستمر نحو الحبيب. التركيز عمى رد الحبيب عمى شوؽ الآخر يُظير قوة الاتصاؿ العاطفي 

 بينيما.
 .23ـ، ص 2003عناني، محمد، المختار مف شعر أحمد رامي،  (2)
; فالنص يحاوؿ توجيو رسالة إيجابية حوؿ 24ـ، ص 2003رامي، عناني، محمد، المختار مف شعر أحمد  (3)

أىمية البنية التحتية مثؿ بناء السدود وكيؼ أنيا تمعب دورًا حيويًا في تحسيف الظروؼ المعيشية وتوفير الراحة 
 والازدىار لمناس.
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مف الناحية الشكمية، يظير النص بنية شعرية متناسقة، حيث تتماشى الأبيات معًا بتناغـ 
، مما يُعزز تدفقية القصيدة وجاذبيتيا. يتمثؿ التوازف بيف الشكؿ الشعري القوي وزني وقافي

 والمضموف المعنوي في تعزيز فيـ القارئ لمرسالة التي يحمميا النص.
ومضموف النص يدور حوؿ مشاعر الحب والغراـ والتخاطب بيف العاشؽ والمحبوب. يعبر 

، تبرز وأفكاره تدور حوليا. ومف الناحية الشكمية الشاعر عف اشتياقو إلى الحبيب وكيؼ أف تفكيره
توزيع الأبيات والقافية بشكؿ مميز، مما يساعد في تعزيز الطابع  عف طريؽنغمة العشؽ والشوؽ 

 الرومانسي لمنص:
 أبـات أنــاجي خیالك             یا الـــــمي ودادي صفالك             

 یمـــــعب بنـــوره في المیو           إن كنت أشوف البدر أخوك               
 أقول لو العذال حجبوك                               یبــان خیالك لعیني

 أسـير معاك                                        واسمع لغاك
 في ىمسة الغصـــن المیال                             وفــي رنّة النير السیال

التوازف في الوزف الشعري والقافية المتناغمة التي تعزز انسيابية القصيدة.  كما يُلاحظ
فالنص يوحي بصورة عف علاقة الحب والشوؽ المتبادؿ بيف العاشؽ والمحبوب، حيث يعبر 

 الشاعر عف تأثره وارتباطو العميؽ بيذه العلاقة بطريقة جميمة ومعبّرة.
شكؿ مع مضموف العشؽ والرمزية العاطفية التي تتناغـ الملامح الجمالية والحميمية في ال 

يحمميا النص. مضموف النص يعبر عف حالة الشوؽ والغراـ التي يعيشيا الشاعر نحو الحبيبة، 
 حيث يتوجو بالرغبة في رؤية جماليا ومُشاىدتيا:

 یا ریـــــت أشــــاىد جمالك                     یا الــــمي أناجي خیالك
ن كان نسیم ا  لمیل ساري           عـاطر بأنفـاس الیاسمینوا 

 یفضل یشـاغل أفكاري                 والقـــــى ىواه أشواق وحنین
 أسبـح معاك                             واشتاق لقاك

 وقت السحر، والمیل أوىام                  ساعة القمر، والنور أحلام
 (ٔ)یا المـي ودادي صفــــالــــك           وابـات أنــاجي خیالك             

يستخدـ الشاعر صور الطبيعة والأجواء الرومانسية لتعزيز المشاعر التي يعبر عنيا. ومف 
الناحية الشكمية، تظير القصيدة بتناغـ جميؿ بيف الأبيات، مما يضفي نغمة جمالية عمى النص. 

ر العميقة والشعور بالشوؽ والتلاقي مع التركيب الشعري المُحكـ يُعزز التعبير عف المشاع
الحبيبة. فالنص يعبر عف العواطؼ الرومانسية والشوؽ العميؽ بطريقة جميمة ومميئة بالتعبير 

                                                           

 .151ـ، ص 1995عويضة،  (1)
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الشعري، حيث يتقاطع الشكؿ الشعري مع المضموف بشكؿ يُظير عمؽ العواطؼ التي يشعر بيا 
 الشاعر تجاه الحبيبة.

ء، فيو تارة يطير مع الطيور، ويحمّؽ بيف الأغصاف، أسموب الشاعر خميط مف الفرح والبكا
وييبط إلى البحر، ويمسؾ شمسو بمجاديؼ قاربو الصغير، وتارة يسيد ويدمع ويشكي ويبكي مف 
الميؿ، ويذىب إلى حديقة ذكرياتو فتستيقظ الأشجار والأغصاف والطيور، لتشيد عمى حبو، وتقوؿ 

 وىو في كؿ ىذه الحالات سيؿ راضٍ. كممتيا فيما طوى عميو الزماف مف الكتماف، 
 یزن المشجیات بالقسطاس  ذاك یمقى البــیان سحرا وىذا 
 سبقــــتني إلیكـــم أنفاسي  لم أزركم من قبل ىذى ولكن 
 عذابا ندیة الأجراس      رددتيا صداحة الشرق أنغاما 

 و دموعى جرت عمى قرطاسی  ىي قمبي یذوب في المحن وجدا 
 ـداد في عيدىا الجمیل الماسي  أنا أودعـتيا حنــــیني إلى بغـــ 
 (ٔ)سید الشرق في الندى والباس  حیـــث ىارون في سنّي علاه 

اختار الشاعر كممات سيمة كما وجدت، واستخدـ بعض الكممات النادرة ليتحكـ في القافية 
لإثارة الدىشة ونسج ثوب الجماؿ في  والوزف والتفاصيؿ. ربما استخدـ الشاعر تمؾ الكممات النادرة

النص، ليخمؽ صورة جمالية مشرقة في ديوانو.  عبر الشاعر عف الحنيف والإشتياؽ إلى بغداد 
لى الماضي الجميؿ والتاريخ العريؽ ليذه المدينة.   وا 

وأحيانًا، يمجأ الشاعر أحمد الرامي إلى استخداـ بعض الكممات المعمقة لاستكماؿ الصورة 
، وقد يدمج كممات تثير القمؽ والحيرة في نصوصو. وعمى الرغـ مف ىذا القمؽ والحيرة، الشعرية

يحيط الشاعر الكممة الغامضة بتفسيرات لتوضيح معناىا، ولا يمكننا التأكيد عما إذا كانت ىذه 
 الكممات مقصودة بشكؿ متعمد أـ لا.

لانفعاؿ والعواطؼ التي والمغة المستخدمة غنية بالصور الشاعرية والرمزية تعكس عمؽ ا
يحمميا النص. يتناوؿ الشاعر في ىذا النص ذكريات بغداد القديمة والعظيمة ويستخدـ صورًا 

 تاريخية ووطنية:
 ضــــم أفراحنا وضم الماسي   إیو بغـداد والمـــیالي كتاب 

 ــاء والدىر حین یعبث قاس  عبث الدىر في بساتینك الغنــ 

                                                           

تـ استدعاء صور الجماؿ لوصؼ الحنيف ; ي25ـ، 2003عناني، محمد، المختار مف شعر أحمد رامي،  (1)
والانسجاـ مع الماضي المجيد. ومف الناحية الشكمية، النص يتميز بقوافية متناغمة وتتوازف الأبيات معًا بشكؿ 
لطيؼ وملائـ للإيحاء بالحنيف والعاطفة العميقة. كما تستخدـ المغة الشعرية والصور البديعة لإيصاؿ 

النص يجمع بيف المغة الجمالية والمحتوى العاطفي بشكؿ ينعكس عمؽ الإحساس بالحزف والإشتياؽ. ف
 العواطؼ والشكفية بطريقة جميمة ومؤثرة.
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 ــراء یبغون قطف ذاك الغراس  نكـ ودىاك المغول بالطمعة ال
 أذاىــم مثل الجبال الرواسي          فتــــصدیت لمغزاة وجابيت 

 ــــرق واصبحت شعمة النبراس  ثم نافحت عن حمى الحق والشـ 
 العمم فتــــعطینيم بلا مقیاس  یقـــبس القــابسون منك سني 

 ابت الركن مســـتقر الأواسي وتدیرین في الـــوجود منارا                    ث
 (ٔ)یا بني العـم أن أن نجمع الشــ             ـــمل ونبني عمى متین الأساس

ذلؾ، يظير اعتماد الشاعر عمى القافية والوزف الشعري بشكؿ محكـ، مما  وفضلا عف
يقاعًا مميزًا. كما يستخدـ الشاعر التشبيو والمجاز لتوصيؿ رسالتو  يضفي لمنص رونقًا خاصًا وا 
براز المعاني التي يرغب في التأكيد عمييا. فيظير أسموب الشاعر في ىذا النص تمكنو مف  وا 

المضموف الوطني والتاريخي بطريقة تثير العواطؼ وتحمؿ القارئ في رحمة دمج الروح الشعرية ب
 عبر الزمف والمكاف.

 مستتب عمى المودة راس          ولنــــا بین عارف وجمال 
 ـــاضي ومن صبرنا وطول المراس  فاصنعوا المعجزات من عزمنا المـ 

 راسيالنــصر نبمغ بيا أمین الم  وصّموا الحبل واستقموا سفین 
 (ٕ)ونحـیى معالم الأعراس  ثم نعمى لمعُــرب أعلام مجد 

 (ٖ)وأنا بینكم أردد شـعرى                     وعمى ذكــــركم أشعشع كاسى
استخدـ الشاعر الرموز والصور القوية لمتعبير عف فكرتو ورسالتو بشكؿ قوي ومعبر. کما 

اسقًا ومتجانسًا، مما يعزز تأثيره. فيستخدـ يسيـ التوازف بيف الصور والكممات في جعؿ النص متن
 الشاعر ألواف الإيحاء والدفاع والتشجيع لنقؿ رسالتو بقوة ووضوح.

في إحدى المناسبات، واجو الشاعر أحمد الرامي سؤالًا في مقابمة مع مجمة الإذاعة حوؿ 
اتيامو بتزييف الشعر بكممات خلابة. رد الرامي قائلًا: "الشعر يشبو التصوير، إذا لـ تكف ألوانو 

لا  زاىية وبراقة فإنو يفقد سحره وعمؽ تأثيره. لا يجوز التخمي عف جمالية المفظ وزخرفتو طالما
يتعارض ذلؾ مع المعنى، إذ يتمحور دور الشاعر حوؿ اختيار الكممات المناسبة ليذه المغة 

                                                           

 .26ـ، ص 2003عناني، محمد، المختار مف شعر أحمد رامي،  (1)
يظير فی ىذه الابيات أسموب الشاعر الذي ينـ عف شغفو بالقضايا الوطنية والإنسانية، إضافةً إلى تجميات  (2)

الفخر والإعتزاز باليوية والوطف. برز الشاعر في ىذا النص بمغة جميمة وصور شعرية معبرة. ينتاب النص 
اريخ. کما يدعو الشاعر إلى العمؿ شغفًا وعاطفة وطنية واضحة، حيث يتضح الفخر والاعتزاز باليوية والت

حداث التغيير عبر بناء المستقبؿ مف خلاؿ إدراؾ تاريخ الماضي.  والتحدي وا 
 .27ـ، ص 2003عناني، محمد، المختار مف شعر أحمد رامي،  (3)
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الشعرية، خصوصاً إذا كاف يمحف شعره قبؿ تدوينو. قد يعود ىذا لعممي عمى شعري في الظلاـ 
  (1)حيث ألحنو ولا أكتبو إلا بعد الانتياء منو، فقد تقبمت ليمتو ولـ أسجمو إلا في الصباح".

قاؿ النقاد: وألفاظو بعد ىذا نابضة تتفجر حياة وتتوثب في طلاقة، ولقد يجمع لؾ في لفظ 
 واحد الصوت والحركة والمنظر كقولو في وصؼ الجدوؿ جدوؿ لعوب. 

مف الشعراء الذيف يحدّدوف استخداميـ لمغة العربية بأسموب محدود، وىذا  دأحمد الرامي يع
غة الصحيحة. قد يكوف غير قادر عمى استكشاؼ واستغلاؿ يشير إلى قمة معرفتو بمفردات الم

ىذه المفردات بشكؿ كامؿ، مما يجعؿ قصائده يتمحور حوؿ أنماط تحتوي عمى عدد محدد مف 
 كممة. 181الكممات، كما يندرج في إطار 

الرغـ مف قمة مفرداتو، إلا أف لدى أحمد الرامي مجموعة واسعة مف المعاني والأفكار وعمى 
يب الشاعرية المتنوعة التي تحوي نسيجًا ممونًا مف الخياؿ. تظير في شعره طابع الغناء، والأسال

حيث تحمؿ كمماتو إشارات حسية تعبر عف مشاعره، وأوجاعو، وأحلامو، وخيبات آمالو، وفقدانو 
 ووجوده، وقبولو ورفضو. ينبع كؿ ما يقولو الرامي مف تجربة حياتية صادقة وعميقة.

ات يوـ عف المينة التي كاف يفضميا عمى مينتو الحالية فقاؿ: لو لـ أكف وقد سئؿ رامي ذ
شاعراً لوددت أف أكوف مغنياً، فإف بيف الغناء والشعر أسباباً متينة مف ناحية الوزف والوحدة، 

الذي نظـ منو نحو نصؼ « في القصيدة الخفيؼ« رامي»والقافية والقرار. وأحب البحور إلى 
. وطبيعة رامي (2)وغيرىما« كيؼ مرت عمى ىواؾ القموب»و « يؿ المجدديوانو مثؿ قصيدة سب

الغزلية ىي التي دفعتو إلى بحر الخفيؼ، وعمى الرغـ مف أف ىذا البحر مف أصعب البحور 
وأشقيا، إلا أنو بحر جميؿ تتيدر فيو الطيور، وطبيعة غزلو لا تتعمؽ بالأوصاؼ الجسدية 

 ألـ وحزف ووحدة ودموع. والحسية، ولكنيا طبيعة رامي سياد و 
 الملاءمة بین الشکل والمضمون

 «: النبوغ المقبور»قصيدة 
القصيدة تتحدث عف زىرة كانت تعطي شذاىا مف فوؽ رابية عالية، إذ يجودىا الندى 
والمطر، ولكنيا لـ تمبث أف صوت حيف بخمت عمييا الطبيعة فحرمت الناس متعة العيف والشـ، 
والقصيدة عمى ىذا دعوة إلى رعاية النابييف، أو شكوى إىماؿ العبقرية حتى تنظمر وتذوي. 

ىماؿ المجتمع بتجاىمو لمعظماء مف أبنائو وىي  والقارىء يرى فييا شعور رامي بالغبف ومرارتو وا 
 . يعرض رامي مأساة الزىرة في بيت يقوؿ فيو: (3)جناية أي جناية 

  
                                                           

 .113ـ، ص 1995عويضة،  (1)
 .114ـ، ص 1995عويضة،  (2)
 .120ـ، ص 1995عويضة، (3)
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 وذرا الـــــریح بقایا نورىا                  فغدت مسموبة كل حلاىا 
 فیعدل ىذا البیت لیكون: 

 فغدت مسموبة كل حلاليا           وذرت أوراقيــــا ىاجرة         
ليصور العنؼ « الياجرة« ونحف نلاحظ جوانب جيدة في التعديؿ، حيث استبدؿ بالريح

والجفاؼ والقسوة التي تقتؿ النبوغ، وكممة الياجرة ىي أقدر دوف شؾ عمى الإيحاء بيذا المعنى.  
مف النوار، ليرسخ المعنى السابؽ ثـ ىو يجعؿ الياجرة تذرو الأوراؽ مع أنيا أقوى تشبئاً بالشجرة 

التي تدؿ عمى العطاء المحدود في المعنى الأوؿ. « بقايا»أيضاً، وىو بيذا التعديؿ يتجنب كممة 
ف كانت لديو (1)بيذا التعديؿ في تجنب النقد الذي وجيتو إليو عكاظ -رامي  -وقد وفؽ  . وا 

ف  -مندوحة عف ىذا التعديؿ  يعجز عنيا البيت في صورتو  كنا قد اكتسبنا بو أبعاداً  -وا 
  .(2)الأولى

 وفي البيت الرابع مف ىذه القصيدة، يقوؿ رامي: 
 صوحت لم یملأ النفس ليا               عبق أو یعقل الطرف سداىا 

لأف الفعؿ الأوؿ يعطي شدة تأثير الزىرة وسبب ىذا « مكاف كممة يعقؿ« فيضع كممة يسحر
مف « الثاني شدة التأثير وحدىا، فضلًا عما في الفعؿ يسحرالتأثير وىو السحر، بينما يعطي 

سيولة في المساف والأذف معاً.  القصيدة متناغمة مف حيث توزيع الأبيات والقافية، مما يمنحيا 
تناغمًا وجمالية تسيـ في إبراز المحتوى بشكؿ ملائـ. والنص يركز عمى الفراغ الذي تتركو 

الانتظار والفقد يملأ النفس. تصؼ الأبيات المشاعر حضور الشخص المحبوب وكيؼ أف شغؼ 
العميقة التي قد تظير عند شعور الفراغ والانتظار. کماف يتميز النص باستخداـ صورة قوية 
وجميمة تعبر عف الفراغ الناجـ عف غياب الشخص المحبوب، مما يعكس الشعور بالاشتياؽ 

ومؤثرًا يعبر عف مشاعر الحب والفقد بشكؿ والحنيف. وبشكؿ عاـ، يتبنى النص أسموبًا جماليًا 
يصاليا بشكؿ راقي لمقارئ.  ملائـ ومنسجـ، مما يساعد في وصؼ العواطؼ العميقة وا 

  

                                                           

 .۹۱۹۱٫۹٫۸۲عکاظ في  (1)
 .121ـ، ص 1995عويضة،  (2)
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 وفي البيت السابع يقوؿ رامي: 
 (ٔ)جـــــذوة في قمبو لو ىاجيا                      ىائج یسطع في الصبح ضیاىا

ور، مما يعزز فكرة الجذوة وتأثيرىا اليائج وىناک صورة تشعر القارئ بالحيوية والن
والمشرؽ. استبدؿ الشاعر كممة "جذوة" بكممة "شعمة" ليدؿ عمى النور والحرارة معًا، إذ تمثؿ 
الشعمة تواجدًا لمنار والنور معًا، بخلاؼ الجذوة التي ىي نار بدوف نور. وباستخداـ كممة "الدنيا" 

ة وقوة الشعر في التعبير، عمى الرغـ مف أف ذلؾ قد بدلًا مف "الصبح"، يعطي لمحة عف عبقري
يفقد بعض المعنى الأصمي، إذ إف انتقاؿ إلى الصبح يعني إخفاء أو تقميؿ لضوء الشعمة بسبب 
سطوع النيار. يبدو أف ىذا التعديؿ قد جاء تجاوبًا مع نقد "عكاظ" الذي تمت إشارتو إليو. ويقوـ 

 قصيدة، التي تتضمف:الشاعر بحذؼ البيتيف الأخيريف مف ال
 فامنــحوا ودكم كل فني                    یبتغي من دوحة المجد ذراىا 

 ربما تینع من غرسكم                      زىرة ینفحنا طیب شذاىا 
يعبر النص عف فكرة العطاء والانتماء لمجماعة، حيث يحث عمى تقديـ الود والعطاء 

النتائج الإيجابية. واستخدـ الشاعر الرمزية لمتعبير عف العطاء لمجميع بيدؼ زرع الخير وجني 
والجود، بما يعكس جماليا وقوتيا. وتظير روح الجماؿ والرقة في النص مف خلاؿ اىتمامو 
بالعمؿ الجماعي والعطاء بدافع الإيجابية. وقد جاء ىذا الحذؼ مناسباً، لأف في سياؽ القصيدة 

استكشاؼ ىدؼ الشاعر مف القصيدة، ولأف في إثباتيا نوعاً مف إيحاء ميماً يترؾ لمسامع متعة 
استجداء مشاعر المخاطب بالوعظ والإرشاد، وىي عممية عقمية تحس معيا أنيما جاءا بعد 
انتياء الدفقة الشعورية. والنص التالي يتناغـ بشكؿ جميؿ مع التفاصيؿ والصور الجميمة التي 

عناصر، يتبمور نص جميؿ يجمع بيف جمالية الشكؿ تضيؼ طابعاً خاصًا لمقصيدة. وبيذه ال
 وعمؽ المضموف لينقؿ القارئ إلى عالـ مف الجماؿ والسحر والإبيار:

 یموج بفیاضو السمسل  ىنا عند ظلّ عـمى الجدول 
 وأثنى عمى حسنو الأكمل  تغنّى بيذا الجمــال الفرید 
 تُداعب مقمة من یجتمى  وصوّر ما فیـــو من فتنةٍ 

 ووادٍ یرد صـدى البمبل  اءٌ ترف بنشر الورود سمــــ
 عمى الكاس أنس الحدیث الطمي وصحب ليم في مجال الصفاء 

                                                           

النص يعبر عف فكرة واحدة بوضوح، حيث يستخدـ الشاعر صورة ليا تأثير عميؽ عمى القارئ، وىي الجذوة  (1)
في قمب الشخص ومدى تأثيرىا اليائج والمشع في الصبح. کما يحمؿ البيت الشعري بيف كمماتو العمؽ 

ىشة. الاختيار المحكـ لمكممات يساىـ في تعبير دقيؽ عف والدلالات المتعددة التي تثير مشاعر الانبيار والد
 المشاعر.
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يتميز النص بملائمة بيف الشكؿ والمضموف بشكؿ متقف يعكس جمالية الصور وعمؽ 
المعنى. و القصيدة تتماشى بشكؿ متناغـ مف حيث التركيب والتنظيـ، مع توزيع جيد للأبيات 

تيا. کما يعبر الشاعر عف الجماؿ والروعة في المكاف المذكور ويستخدـ صور قوية وتقافي
لوصؼ ىذا الجماؿ والسحر فتظير القصيدة صورًا بديعة وجميمة تصوّر جماؿ الظؿ والجدوؿ 

وصؼ المكاف  طريؽف عير الإحساس بالجماؿ والرومانسية وتوىج الطبيعة المحيطة فالبيت يث
قصيدة توازنًا ممحوظًا في ىيكميا وتنظيميا، مع توافؽ وتناغـ وصورة بأسموب جذّاب. تظير ال

 جميمة للأبيات:
 سرى السحر في لحظيا الأكحل  وغیــــد خطرن كحور الجنان 

 ىــــــــدبیــــب الخطى ورنین الحم   تيــادَین تسمع في مشیين              
 يـــــــــــــــلبياء الجمویشــــيد ىذا ا        وكیف یطـــالع ىذا الجمال 
 لـــــــــــــــــــمیرا تحـــتتتدر من مني       ولا یُرسل الشعر في وصفو 

 (ٔ)ىـــــــــــــــسناىا وحرك قمب الخم       إلى جـارة الحى لما بدا 
تـ التركيز في النص عمى وصؼ الجماؿ بأسموب شعري رقيؽ ومتقف، مما يثير الإحساس 

والإبيار. فيظير النص استخداـ صور شعرية جميمة تعزز الجاذبية وتأثير الشعر  بالرومانسية
في نقؿ المشاعر والمفردات. کما يبرز النص دقة تفاصيؿ الوصؼ، ما يضيؼ عمقًا وجمالية 
إضافية لمصورة التي يرسميا. وينقؿ النص جواً مف الروحانية والإيحاء، ممزوجة بالجماؿ 

 والسحر.
  :(2)لصغيرقصيدة الراحؿ ا

ىذا البيت يتکمـ عف مصيبة أـ فقدت طفميا الصغير، وکؿ شيء يذکرىا بأحزانيا، وعندما 
يصوّر الرامي حزف الأـ، إذف ىو يصوّر أيضاً الطبيعة التي تحيط بالأحداث وىذا ما کاف متعودًا 
عمى فعمو الرامي في کؿ قصيده لو، فيو يجعؿ الطبيعة شخصية إيجابية تضحک وتفرح مع 

 المبتيجيف وتبکي وتأسؼ مع الباکيف، وفي ىذا السياؽ يتخيّؿ ليؿ الأـ الظمماء، يقوؿ:
 والنجم حیران في الدیاجي 

 لیس بخاب ولا منیر 
 أطال نظراتو فعادت 
 كأنيا نظرة الحسیر 

يتمتع النص بتوازف ممحوظ في ىيكميا وترتيبيا، حيث تظير التناغـ والجمالية الشعرية في 
تدفؽ الأبيات. ينقؿ النص فكرة ثرية تتعمؽ بالنجـ الذي يظير حيرة جمالية، مما يعزز مف قوة 

                                                           

 . 28ـ، ص 2003عناني، محمد، المختار مف شعر أحمد رامي،  (1)
 .70 ٫ 1، ص 1965ديواف رامي سنة  (2)
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تخمؿ وجاذبية الصورة مظيرا تعبيراً شعرياً جذاباً يمفت الانتباه إلى تأملات المشاعر والأفكار. وت
النص صور بصرية ومجازية تعزز قوة التعبير وتثري المفيوـ بطريقة مبدعة کما يستحضر 
النص جواً مف الرومانسية والجمالية في وصؼ النجـ وتضارب نظراتو. فتتناغـ عناصر الشكؿ 
 والمضموف في ىذا النص الشعري ليخمؽ تأثيراً جمالياً وعميقاً يميـ القارئ ويثير تفكيره وانغماسو

 في عوالـ الشعر والجماؿ.
ونحف نراه في الطبعة الأخيرة، يحذؼ البيت الثاني، إلا أننا لسنا نجد معنى واضحاً لحذفو، 
لأنو يكمؿ صورة شحوب النجـ، ويظير ىيئتو ضعيفة كميمة، وىو بعد يسيـ في تشكيؿ الصورة 

 العامة لميؿ الأـ، وبالتالي يزيد مف شجوىا وخفقاف قمبيا. 
في البيت الثالث « شبيو»مكاف كممة « مثمو»كما أنني لا أجد تفسيراً مقبولًا لوضع كممة 

 قبؿ الأخير الذي يقوؿ: 
 إذا رأت شبيـــو صغیراً                    ناحت عمى الراحل الصغیر 

إذا الكممة الأصمية، أشد دلالة عمى ما يريده الشاعر، لأف الأـ الثكمى تنوح عمى ابنيا، 
تطفىء ىذا المعنى الجيد « ما رأت في صغير شبياً أي شبو مف وليدىا، بينما كممة مثموكم

  .(1)وتتجنى عمى مشاعر الأمومة الطبيعية
 والشاعر يحذؼ الأبيات الثلاثة الأخيرة مف ذات القصيدة، تمؾ التي يقوؿ فييا: 

ن رأت غیرىا سعیداً                  بكت عمى جدىا العثور   وا 
 وىكذا الدىر لیس یعطي                  من خــیره الوافر الكثیر 

 (ٕ)إلا استرد الذي حباه                  كما استـردت ید المعـیر
وربما جاء حذؼ أوؿ الثلاثة معقولًا، لأف في المقارنة ظلالًا مف حقد عمى الأخريات، فأراد 

اءه العزوؼ عف نغمة الحكمة بما فييا مف استبعادىا، أما حذؼ الثاني والثالث فربما اف ور 
تقريرية، مضافاً إلى لؾ أف القضية الأخيرة في البيت الثالث التي تتحدث عف خيرات الدىر 

إيحاءات غير ميدة، تبعد عف الخير والكثرة « الدىر»كثرتيا ووفرتيا ليست مسممة، لأف لكممة 
 رير نمطي، يستغني أولو عف آخره.والوفرة، ىذا فضلًا عف أف المعنى في البيت الأخير تق

و تتناغـ الأبيات فيما بينيا مف حيث الطوؿ والنبرات، وتتدفؽ بسلاسة تجعميا سيمة القراءة 
 والاستيعاب ويتميز النص بتعبير جميؿ يعزز جمالية المديح والوصؼ لتونس الخضراء:

                                                           

 123ـ، ص 1995عويضة،  (1)
تتدفؽ بسيولة. وعبر تتوافؽ الأبيات مع بعضيا البعض مف حيث الطوؿ والتوزيع، وتسير بسلاسة تجعميا  (2)

الشاعر عف فكرة الحزف وعدـ العدالة في التوزيع، مع تركيز عميؽ عمى الظمـ والفقداف. ويظير النص عمقاً 
في المعنى يدعو القارئ لمتفكير والتأمؿ في القضايا المطروحة، مما يثري تجربة القراءة فيتميز النص بالتعبير 

 ة الجمالية والقوة التعبيرية.الشعري البديع والرصيف الذي يعزز الصور 
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 واملأ العین بيجة وبياء  حيّ یا قمـب تونس الخضراء 
 ر في جوه إلى حیــث شاء  ل ویسرى الفكـ بمد یسبح الخیا

 البحر نسیما یسعى إلیو رخاء  شاطيءٌ یســــتطیـب من لَبَّة 
 (ٔ)ویغــدو مع الخـریر غناء  وىدیرٌ یذوب في شفة الموج 

وتتدفؽ الأبيات بسلاسة وتتناغـ بشكؿ جميؿ مما يعزز لفت النظر والانسجاـ بينيا ويظير 
اً يعزز الجماؿ والرقة في وصؼ المواقؼ والمناظر الطبيعية والصور النص تعبيراً شعرياً مميز 

ثارة مشاعره:  البصرية التي تستخدـ في النص تساىـ في تحفيز خياؿ القارئ وا 
 یزدىــی رونقا ویزىو صفاء  وجـــوارٍ تشق صفحة ماء 
 نعـــمة العیش باسما وضاء  وعمـــى الفمك رفقة جمعتيم 

 فغنى بشجره بكاء  ة القمب بین شادٍ ىفا إلى مُنیَ 
 (ٕ)كــــؤوسا من الحدیث رواء  وندیمٍ یسقیك من رقة النجوى 

تعكس العبارات في النص مشاعر الجماؿ والعاطفة، ما يثري تجربة القراءة ويحمؿ النص 
دلالات عميقة تدعو لمتفكير والتأمؿ في جماؿ الطبيعة وروعتيا. فيتميز النص بملائمة متقنة بيف 

 والمضموف، مما يجعمو قطعة شعرية تستحؽ الاستمتاع بيا والتأمؿ فييا. الشكؿ
  :(3)قصيدة أماني

حيث إف الغيرة بعد التعديلات الجسمية في « أغار»ىذه القصيدة تغير عنوانيا ليصبح 
القصيدة، أصبحت ىي المحور الرئيسي الذي تدار حولو المعاني في كؿ مقاطع القصيدة، بعد 

في صورتيا الأولى عف أماف عطاش حائرات، يتساءؿ الشاعر في نيايتيا، إف أف كانت تتحدث 
كانت سترى الرأي أـ تجؼ لتموت، وقد وقعت التعديلات حينما أعجبت أـ كمثوـ ببعض مقاطع 

أماني وطمبت مف رامي أف يعدىا لتغني فتناوليا، وأعاد صياغتيا وترتيب مقاطعيا »القصيدة 
اً آخر، يدور عمى معنى الغيرة، ولـ تعد أصداء المعاني القديمة ومعانييا، حتى استحالت خمق

تتردد إلا في مواقع قميمة، وسوؼ نثبت النصيف ىنا، لنرى كيؼ كاف رامي خبيراً بمقتضيات 
. تتناغـ الأبيات بشكؿ سمس، مما (4)الغناء والموسيقى، وكيؼ كاف فعؿ أـ كمثوـ في رامي وفنو

القراءة وتعكس الكممات مجموعة مف العواطؼ المختمفة مثؿ يعزز تدفؽ النص ويجعميا سيمة 

                                                           

کما تزخر الأبيات بصور شعرية جميمة تصوّر الجماؿ والغنى الطبيعي لتونس، ما يعزز قوة الصورة  (1)
المرسومة في أذىاف القراء. فيثير النص مشاعر الجماؿ والفرح والبيجة عندما يتحدث عف تونس الخضراء 

 تعبّر عف سحر المناظر الطبيعية الساحرة لتونس. وجماليا الطبيعي. فتحمؿ الكممات معاني عميقة
 .31ـ، ص 2003عناني، محمد، المختار مف شعر أحمد رامي،  (2)
 .81٫1، ص 1965ديواف رامي سنة  (3)
 .124ـ، ص 1995عويضة، (4)
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الغيرة، الحسد، السعادة، والحنيف، مما يثري النص بالعمؽ والتنوع واستخدـ الشاعر صورًا شعرية 
 ممونة وموجزة تعكس جماؿ المحظات والمواقؼ المصورة:

 أغار من نســمة الجنوب                       عمى محیاك یا حبیـبي 
 وأحسد الشمس في الغروب            وأحسد الشمس في ضحاىا 

 وأغبــــط الطیر حین یشدو                      عمى میوس النقا الرطیب 
 یميیك عني وعن نسیبي             فقـد ترى فیيما جمالًا              
 تطیل لي نظـــرة الرقیب           فمــیتني منظر بيیج                 

 أشــــدو بأنغام عندلیب          ولیتـــــني طائر طمیق                  
فتتميز العبارات برقّة وجماؿ في التعبير مما يعزز جاذبية الموحة الشعرية بأكمميا وتحمؿ 

التأمؿ. فيثير النص الكممات دلالات عميقة تجيد استحضار المشاعر والأفكار لدى القارئ وتثير 
انغماسًا في الجماؿ الطبيعي والروحي، مما يثري تأمؿ القارئ ويثير لديو مشاعر مختمفة. فيعبر 
ىذا النص عف ملائمة فائقة بيف الشكؿ الشعري والمضموف العاطفي، ويظير ىذا التوازف بشكؿ 

ميارة في التركيب  ممحوظ في الأسموب والتعبير. و يتدفؽ  الشعر بسلاسة وتناغـ، وىذا يعكس
والتنظيـ الشعري وتعبر الكممات عف مجموعة مف العواطؼ مثؿ الحب والألـ والحنيف، مما 
يضيؼ عمقاً وغنى لمنص. استخدـ الشاعر احمد رامي صورًا شعرية جميمة تعزز التأثير الجمالي 

 والتعبير عف المعاني العاطفية:
 فة الروح والقموب سلا      أظل أسقیك من نشیدي                 

 وأنت تصغي إلى الأغاني                     بمسمع الشاعر الطروب 
 ولیتك الطیف في منامي                    ولیـــت أنا نحیا جمیعاً 

 وربعـــــنا لیس بالقریب !     ولیــــتك النور في ىبوبي                
 عطف غریب عمى غریب     أریك من ولعتي وحبي                 
 بالبـــــحر في جوفو الرغیب     ولیـــتنا درتان نشوی                   
 بالروض في سرحو الخصیب    ولیـــتنا طائرتان نميو                   

 عمى شفا جدول لعوب        ولیتنا زىرتان نيفو                  
 إذا سرت ساعة المغیب      تمیمني نحـوك الخزامى                
 ما بین زىـر وبین طیب      ولیتــــنا جدولان نجري                 
 بمــائي الرائق الشنیب      فیمتقي ماؤك المصفى                
 أریدىـــا العمر یا حبیبي            ىذي تعـــلاتي المواتي                
 عمی قمی دىـــري الغضوب     فيــــل أراىا محققات                
 كالآل في الميیبة الجدیب      أم ىل أرى برقـيا خموباً             
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فتتميز العبارات بالرقة والجماؿ في التعبير، الأمر الذي يضفي سحراً عمى المغة والصورة. 
أمؿ، مما يثري تجربة القارئ. فيجمع النص بيف فتحمؿ الكممات معاف عميقة تدعو لمتفكير والت

 اليياـ بالجماؿ والتأمؿ في الحب والألـ، مع التركيز عمى الصور الجميمة التي تنعكس فيو.
و يظير النص ملائمة بارزة بيف الشكؿ والمضموف. تتميز المقصيدة بتوازف جيد بيف 

 الأبيات مف حيث الطوؿ والنغمة، مما يعزز تناغميا:
 الحق والحـق لا یضیع ىباء        خضع الزمان ویعمو وىنا ی

 بي( فقد قال یستعین القضاء  وسقى الله روضة ضمت )الشا 
ذا الشعـــب قد أراد حیاة             أذعن الدىر واستجاب النداء  (ٔ)وا 

ويتميز النص بتعبير جذاب وقوي يجذب الانتباه ويحمؿ معاني عميقة کما يحمؿ النص 
قة حوؿ الحؽ والقضاء واستجابة الناس لدعوة الحياة. ويعبر ىذا النص عف توازف مفاىيـ عمي

جميؿ بيف الشكؿ والمضموف، مبرزًا فمسفة قوية تحث عمى الاستجابة لنداء الحياة والتمسؾ بالحؽ 
 والثبات.

وتتدفؽ الأبيات بشكؿ سمس ومتناغـ، مما يعزز جاذبية النص وسيولة قراءتو.فتعكس 
 عة مف العواطؼ مثؿ الغيرة والحسرة والحنيف، مما يثري النص بالعمؽ العاطفي:الكممات مجمو 

 (2)قصيدة أغار 
 عمــــى محیاك یا حبیبي        أغار من نسمـة الجنوب              

 وأحسد الشمس في ضحاىا                  وأحسد الشمس في الغروب 
 وأحسـد الطیر حین یشدو                  عمى ذرى غصــــنو الرطیب 

 یــروق عینیك یا حبیبي        فقد تــرى فیيما جمالًا                  
 یا لیتــني منظر بدیع                          تطیل لي نظرة الرقیب 

 دلیب ولیتني طائر شجي                          أشدو بأنغام عن
ويتميز النص بصور شعرية جميمة تعكس جماؿ الطبيعة وتعزز المشاعر المحتواة فيو. 
ف  کما تتميز العبارات بالرقة والجماؿ في التعبير، الأمر الذي يجعؿ قراءتيا ممتعة ومؤثرة. وا 

 مثالي.ىناک توازنا بيف الجمالية المغوية والعمؽ العاطفي في القصيدة، مما يجعميا ملائمة بشكؿ 
يظير توازف جيد بيف الأبيات مف حيث الطوؿ والنبرة، مما يساىـ في تناسؽ القصيدة. 

 وتتدفؽ الكممات بحسّية تعبر عف اليياـ والغيرة والشوؽ، مما يعزز التأثير العاطفي لمنص:
 أظل أسقیك من غنائي                         سلافة الروح والقموب 

 لمشمس في بيجة المغیب                     وذاك أنـــي أراك ترنو   
                                                           

 34ـ، ص 2003عناني، محمد، المختار مف شعر أحمد رامي،  (1)
 1965طبعة سنة  (2)
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 وتعشق الطیر حین یشدو                    عمى ذرا الغصن یا حبیبي 
 وشدة الوجد والميیب       وأنني من ىیــــام قمبي                    

 أغار من نســـمة الجنوب                     عمى محیـــــاك یـــــا حبیبي 
 ســـــمة الجنوب                      عمى محـــــیاك یا حبیبي أغار من ن

 عمى شفـــــا جدول لعوب              وأحسد الزىر حین یيفو          
 وأحسد النير حین یجري                    عمى بساط الجني الخصیب 

 ك یا حبیبي یروق عینـی          فقد ترى فیيما جمالًا                        
 ما بیــن زىر وبین طیب         یا لیتني جدول تيادى                 

 ولیتني زىرة تساقت                           مع النــــدى قبمة الحبیب 
 باتت تناجي الصباح حتى                       أطــــل في برده القشیب 

 
الطبيعة وعمؽ المشاعر المحتواة فيو.  ويمتمئ النص بصور شعرية جميمة تعكس جماؿ

کما يتميز النص بتعبير جمالي يشد انتباه القارئ ويثري تجربتو الشعرية. وتتسـ القصيدة بإيقاع 
براز جمالية المغة. وتتجسد موىبة الشاعر أحمد رامي في  شعري متناغـ يسيـ في جذب الانتباه وا 

التناغـ الجميؿ والعواطؼ العميقة التي  طريؽف علائمة رائعة بيف الشكؿ والمضموف تحقيؽ م
 تتناغـ بشكؿ متقف في ىذا النص الشعري.
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 الخاتمة
 

الرومانسية في ديواف أحمد رامي الشعری تمثؿ توجيًا أدبيًا يبرز العواطؼ والشعور عمى 
أساس الحب والغراـ والطبيعة والخياؿ. تضع الرومانسية تأكيدًا خاصًا عمى العواطؼ الشخصية 
والروحية والمثالية. تركز عمى التعبير عف المشاعر العميقة والتجارب الشخصية . يتسـ المذىب 

ومانسي في شعره بالتأثر بالمشاعر والخياؿ والشغؼ، ويركز عمى إيجاد جمالية في العاطفة الر 
في والشاعرية وعبر الشاعر عف عمؽ المشاعر والحزف في إطار المذىب الرومانسي. کما تجمى 

تعبير الشاعر عف الغيرة والحسرة والجماؿ يعكس  طريؽف عشعره المذىب الرومانسي بوضوح 
تشكيؿ العواطؼ العميقة  طريؽف عة المذىب الرومانسي بشكؿ واضح رينصوصو الشع

 والإشتياؽ الشديد في إطار غنائي وشاعري.  
تُظير قصائده انسجامًا بيف جماؿ الطبيعة وجماؿ العواطؼ، حيث يعكس الشاعر اندماج 

اعري الواقع والخياؿ في مركزية الحب والجماؿ الطبيعي. يستخدـ الشاعر لغة مشوقة وأسموب ش
 رقيؽ لنقؿ الشغؼ والرقة التي تحيط بالمكاف الريفي وتسرد الحب بأسموب مؤثر وجميؿ.

الشاعر أحمد رامي في شعره يعبر عف حبو العميؽ والشغؼ بوطنو مصر، مستخدمًا صوراً 
وألوانًا رائعة لوصؼ جماؿ وعظمة ىذا البمد العريؽ. يتخذ الشاعر المدينة كمصدر لإليامو 

يتغنى الشاعر بجماؿ  جماؿ مصر وأىميتيا في حياتو بأسموب شاعري جذاب. وتأممو، وينقؿ
مصر ودىشتو الدائمة أماـ تاريخيا وحضارتيا العريقة، ويدعو الآخريف إلى حب ىذا الوطف 
العظيـ والاعتزاز بو. يشير إلى العطاء والتضحية مف أجؿ الوطف، ويعبر عف انتمائو العميؽ 

لدفاع عنيا. يطمؽ الشاعر عبارات تعبر عف الولاء والوفاء لموطف، لمصر والواجب المقدس نحو ا
وقدسية الدفاع عنو والتضحية مف أجمو. قدـ الشاعر صورًا قوية ومؤثرة تصؼ الموقؼ الجميؿ 
لشعبو وجيشو، ويعبر عف فخره واعتزازه بالتاريخ واليوية الوطنية. يحث الناس عمى دعـ بمدىـ 

 يدعو إلى العدالة والمساواة لجميع أفراد المجتمعوالاىتماـ بموارده وأمنو، و 
لغة الشاعر أحمد الرامي تميزت بالعمؽ والجماؿ، إذ كانت تعبر عف مشاعره وأفكاره 
بطريقة مباشرة ومميمة. و تميزت قصائده بالتأثر بالقضايا الاجتماعية والسياسية، كما تناوؿ 

کما تميزت قصائده بالعاطفة والإحساس قضايا الإنساف والحب والوطف بأسموب معاصر ومميـ. 
 العميؽ، وكانت لغتو الشعرية تحمؿ فيضًا مف الجماؿ والتعبير الصادؽ.

رأى الشاعر أحمد الرامي أف الشعر ىو تعبير نفسي متناغـ، يتميز بجودة التصوير وصدؽ 
ىذه  التعبير. ىذا التعبير النفسي يحتوي عمى المشاعر ويعبر عنيا بشكؿ جميؿ، حيث تتنوع

المشاعر بيف إدراؾ شامؿ لكؿ ما في الطبيعة والكوف والوجداف، وبيف تركيز عمى جوانب معينة 
مف الحس كالحب والغزؿ والانجذاب لمزىور والعطور دوف غيرىا. مف الناحية الشكمية، نصوصو 
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كما الشعرية متناسقة في بنيتو الشعرية وقافيتو، مما يساىـ في إيجاد تدفؽ شعري سمس وملائـ. 
أف استخداـ الألفاظ والقوافي يعزز تأثير النص وجمالو المغوي. ومف ناحية المضموف، يتناوؿ 
النص موضوعات عاطفية مثؿ الحب واليجر والوجداف، ويعبر عنيا بشكؿ متقف ومشوؽ. يتميز 
النص بالتعبير الشاعري العميؽ الذي يصقؿ المشاعر ويثير التأمؿ. اختار الشاعر كممات سيمة 

ا وجدت، واستخدـ بعض الكممات النادرة ليتحكـ في القافية والوزف والتفاصيؿ. ربما استخدـ كم
الشاعر تمؾ الكممات النادرة لإثارة الدىشة ونسج ثوب الجماؿ في النص، ليخمؽ صورة جمالية 

 مشرقة في ديوانو.  
والوزف الشعري بشكؿ محكـ، مما   ذلؾ، يظير اعتماد الشاعر عمى القافية وفضلا عف

يقاعًا مميزًا. كما يستخدـ الشاعر التشبيو والمجاز لتوصيؿ رسالتو  يضفي لمنص رونقًا خاصًا وا 
براز المعاني التي يرغب في التأكيد عمييا. فيظير أسموب الشاعر في ىذا النص تمكنو مف  وا 

العواطؼ وتحمؿ القارئ في رحمة  دمج الروح الشعرية بالمضموف الوطني والتاريخي بطريقة تثير
 عبر الزمف والمكاف.
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