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( منهج غىلدمان ) التىليديحجالثنيىي
 المسيح تعد الصلة للسياب أنمىذجا وتطثيقاتها

                                                                                                                                                د حبيذ عهي غيلاٌ.و.أ
ري يطز انببحث يحًذ جبب

 

 :ملخص البحث 
دراسة (( وتطبيقاتيا المسيح بعد الصمب أنموذجاً ( منيج غولدماف )البنيوية التوليدية ))يتناوؿ ىذا البحث الموسوـ 

ومدى تأثيره في النص ,التيار البنيوي التوليدي وغاياتو وانعكاساتو في مجالات الفنوف ومنيا النصوص الشعرية 
 .لنص ىو وليد تيارات وتأثيرات مختمفة الجوانب والأتجاىات ذلؾ أف ا, الشعري العراقي 

فيو الذي أرسى ( لوسياف غولدماف)وقد اشتمؿ البحث عمى أبرز أعلاـ البنيوية التوليدية تتمثؿ بالناقد والمفكر      
 . دعائـ البنيوية

ؿ البحث في البنية الدلالية ورؤية وتناوؿ البحث المفاىيـ والمعايير المنيجية التي تتضمنيا التوليدية مف خلا     
 .العالـ والفيـ والتفسير والوعي الفعمي والوعي الممكف 

في التحميؿ البنيوي ( غولدماف )واختص البحث بدراسة خطوات المنيج البنيوي في النقد الأدبي وعرض منيج      
 .التوليدي 

ربي مف خلاؿ مدى تأثيره بالتيارات الحديثة التي وتعرض البحث الى دراسة البنيوية التوليدية في الوطف الع     
 .احدثت فتحاً كبيراًفي الأدب العالمي والعربي فيما بعد 

ومف ثّـ حددت , لوجود صعوبات إجرائية كثيرة , (غولدماف )وتناوؿ البحث المأخذ التي وجيت حوؿ منيج      
لمشاعر بدر شاكر السياب ( المسيح بعد الصمب )إجراءات البحث وتطبيقاتو وتحميؿ نتائجو مف خلاؿ تحميؿ قصيدة 

 . وقد توصؿ الباحثاف الى جممة مف النتائج مف خلاؿ تحميميما عينة البحث ,

The research which is called ( the generative structural (Goldman  programme) deals with 

its practices (the Christ after crucification) the study of the generative structural and its 

goals and reflections at the aspects of arts including the texts of the poetry because the 

text is a result of different tendencies and affects .. 

The research has contained on the famous distinguished personalities representing with 

the thinker and critic (losyan Goldman) who established the bases of the structural.. 

The research deals with the methodical standards and concepts which the structural 

contains them through the research in the possible recognization. 

The research specializes with studying the steps of the structural mythology at the 

criticism and presentation of ( Goldman programme ) at the analysis of generative 

structural in the arab homeland through the range of its effect on the modern tendencies  

which have opened a great space in the Arabic and international literature, later . 

It deals with all the defects which have been directed to (goldman programme) because of 

many procedural difficulties and then limited the procedures of the research and its 

practices and analysis of its results through the analysis of the poem (the christ after 

crucification ) for the poet badr shakir al-saiyab . 

The researcher has reached to many results through the analysis of the research.. 
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 التمهيد

تي سيطرت عمى العالـ بنحوٍعاـ وعمى أوربا بنحوٍ خاص ؛ بسبب الحروب أماـ حالات الدمار اؿ    
نفسية واجتماعية  ىزائـالطاحنة المتمثمة بالحرب العالمية الأولى والثانية فيما بعد وما لحقيا مف 

وشعور الإنساف بالتشاؤـ واليروب مف الواقع , كعجز العقؿ في فيـ أمور الحياة وحؿ مشاكميا 
أصبح الإنساف , ضلًا عف الفراغ الفكري الذي عزلوؼ, وظواىره غير العقمية , الشاذة المرير لظروفو 

ممَّا أدى إلى ظيور نظريات عديدة فكرية وفمسفية , يعيش برؤى غامضة عف الواقع والطبيعة
ومدارس نقدية وأدبية سعت بكؿ أنماطيا في البحث عف واقع جديد يغير مسار النشاط العقمي 

. ستقبمية جادة لتغيير إطار الحياة مف السكوف إلى الحركة العممية والأدبية الحديثة للإنساف برؤى ـ
ولـ يكف النقد الأدبي بمعزؿ عف نتاجات الحداثة والمراحؿ التطويرية والتجديدية وحقوؿ التجريب     

وية ما عُرؼ بالبني, فكانت مف صور الحداثة النقدية , التي لامست مناحي الحياة والفكر كافة 
. التوليدية التي نشأت ردَّ فعؿٍ عمى البنيوية التي دعت الى موت المؤلؼ عمى حد تعبير دي سوسير 

وتميب , والجدير بالذكر أفَّ الحياة تأثرت بالعوامؿ المثيرة لمعواطؼ وىي تحرؾ الوجداف بمظاىرىا    
مف الحوادث المختمفة التي وتذيب النفوس بآثارىا ونتائجيا ؛ فالحياة مجموعة , المشاعر بأحداثيا 

ومف خلاؿ ذلؾ رصدت . فرضيا المجتمع وانقاد الإنساف إلى التعايش معيا عمى الرغـ مف قساوتيا 
البنيوية التوليدية الرؤية الشمولية الكمية لمعالـ مف خلاؿ النصوص الأدبية شعراً كانت أـ نثراً 

وذلؾ لفيميا , يكيا إلى عناصرىا الأوليةباستخراج بنى فكرية تولد بنية أوسع تسعى لتحميميا وتفؾ
دراكيا  . وا 

وأكد التاريخ النقدي أفَّ ثمة قوالب ثقافية ومعرفية متفؽ عمييا في المناىج النقدية العالمية مف     
وىي بالضرورة تسيـ إسياماً فعمياً مؤثراً في عممية , شأف النقد العربي أف يضعيا موضع الاستعماؿ

النص  دويستـ, ناه مف خلاؿ ربطو بالآلية الثقافية ليذا المنيج أو ذاؾ وكشؼ مع, تحميؿ النص 
قابمية انتمائو لمنيج ما مف خلاؿ إجتلاب عناصره الداخمية والخارجية لأساسيات ذلؾ المنيج سواء 

ومف أجؿ الوقوؼ عمى معرفة البنيوية التوليدية مفيوماً . كاف ذلؾ بالتحميؿ أـ التفسير أـ الحكـ 
ما البنيوية التوليدية؟ وما مديات تطبيقيا عمى نصٍّ :  تحددت مشكمة البحث بالسؤاؿ الآتي واستعمالاً 

. شعريٍّ ؟ والإجابة عمى ىذا السؤاؿ ىي إجراءات البحث 
 

( : انخكىيُيت ) انبُيىيت انخىنيذيت 
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تجابة منيج جدلي ماركسي يعني بدراسة الظواىر الثقافية وىو فرع مف فروع البنيوية نشأ اس    
والفرنسي , (بورديوبيير )والفرنسي, (جورج لوكاش)لسعي بعض المفكريف والنقاد أمثاؿ المجري

وكاف الأخير ىو المفكر الأكثر شأناً مف غيره فضلًا عف ذلؾ , ( لوسياف غولدماف)الروماني الأصؿ
لأنظار إلى اليجوـ اليساري عمى البنيوية المغوية كاف مسؤولًا لأكثر مف معنى عف توجيو ا))أف 

في الكتابات ( الشكمية)البنيوية التوليدية بوصفيا بديلًا يسارياً عف قرينتيا التي شاع وصفيا بصيغتيا 
وقد ظيرت ترجمات عديدة لأعماؿ .  (ٔ)((اليسارية بوجو عاـ وفي كتابات غولدماف بوجو خاص

( عمـ اجتماع الرواية مف أجؿ) وكتاب , ـ ٜٗٚٔ( الإلو الخفي ) تمثمت بترجمة كتاب ( غولدماف)
أف ارتفاع معدلات ))مما يعني , ـ ٜٙٚٔ( بداع الثقافي في المجتمع الحديثالإ) وكتاب , ـ ٜ٘ٚٔ

ترجمة كتب غولدماف في السبعينات كاف بمثابة استجابة إلى الحماسة الثقافية العامة لمبنيوية عموما 
.  (ٕ) ((والتوليدية خصوصاً 

أف أي تأمؿ في العموـ الإنسانية لابدَّ مف أف ينطمؽ مف داخؿ ) )ويرتكز منيج غولدماف عمى     
المجتمع لا مف خارجو وأف التأمؿ لابدَ مف أف يغير الحياة الاجتماعية بما يحرزه مف تقدـ في 

ف الظواىر الثقافية أبنية تتولد عف أبنية أوسع ترجع إلى العلاقات الاجتماعية , علاقاتو الجدلية بيا  وا 
. (ٖ) ((نفسيا
, إفَّ التوليد أو التكويف لا يتضمف أي بعد زمني يعيد الشيء المدروس إلى تاريخ ولادتو ونشأتو     

عدـ ارتياحو لكممة بنية خشية مف ( غولدماف)فالبعد الزمني في ىذا الشأف ثانوي جداً ولا يخفي 
, لمة بنية للأسؼ تحمؿ ؾ)) فيقوؿ في ىذا الشأف , الثبات والسكوف المذيف يمكف إضفاؤىما عمييا 

ويجب ألا نتكمـ عف البنى ؛ لأنَّيا  لا توجد في , وليذا فيي غير صحيحة تماماً . انطباعاً بالسكوف 
نما نتكمـ عف عمميات تشكؿ البنى , الحياة الاجتماعية الواقعية إلا نادراً ولفترة وجيزة  أي . ( ٗ) ((وا 

أو ( ليفي شتراوس) بنيوية الأنثربولوجية عندكما في اؿ, جعؿ البنى متحركة غير ثابتة )) بمعنى 
دراسة بنية العمؿ الأدبي دراسة ))ناىيؾ باىتماـ غولدماف بػ,  (٘) ( ((روماف جاكوبسف)المغوية عند 

تكشؼ عف الدرجة التي يجسد بيا ىذا العمؿ بنية الفكر عند طبقة أو مجموعة اجتماعية ينتمي إلييا 
الآلية التي وقع فييا التحميؿ الاجتماعي التقميدي للأدب مف مبدع العمؿ وتحاوؿ دراستو تجاوز 

خلاؿ تركيزه عمى بنية فكرية تتمثؿ في رؤية لمعالـ تتوسط ما بيف الأساس الاجتماعي الطبقي الذي 
وىنا يتضح لنا . (ٙ)((تصدر عنو والأنساؽ الأدبية والفنية والفكرية التي تحكميا ىذه الرؤيا وتولدىا

في العمؿ الأدبي يجد المحمؿ أو الناقد البنيوي التوليدي رؤية العالـ ىذه لا ))أفَّ  مف خلاؿ ما تقدـ
نَّما بوصفيا تكويناً معرفياً متجاوزاً لذلؾ الإبداع , بوصفيا مف إبداع الكاتب وكمما ازدادت قدرات , وا 
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ف لـ يعِ ذلؾ, المبدع ازداد اقترابو مف تمؾ الرؤية وصدؽ تمثيمو ليا  ومف ىذا ,  (ٚ) ((حتى وا 
كؿ سموؾ بشري ىو ))المنظور فإف البنية التي يأخذ بيا غولدماف تنطمؽ مف الفرضية القائمة بأفَّ 

وغايتيا خمؽ توازف بيف الذات الفاعمة وبيف موضوع , لتقديـ جواب دلالي عمى موقؼ معيفمحاولة 
وف الرجوع إلى النشأة بالضرورة فصفة التوليد ىنا تعني الدلالية د.  (ٛ) ((الفعؿ أي العالـ المكتنؼ بيا

وقد أشار عبد السلاـ المسدي . (ٜ)((سوؼ يتـ تجاوزه ىو أيضاً , يولد نزوعاً نحو توازف جديد ))  إذ 
إقامة توازف بيف العالـ )) في كتابو قضية البنيوية بيدؼ ىذا المصطمح مف منظور غولدماف إلى

والعالـ , (والفتوحات والنزوحات والاختلاؿ مثلاً الذي يحيط بالإنساف ويرسؿ إليو الحروب ) الخارجي 
ويرى غولدماف أفَّ , ( الذي ينبعث مف الإنساف والمجموعة البشرية بغية التفاعؿ أو الرفض)الداخمي 

.  (ٓٔ)((ومف حقبة زمنية إلى أخرى, ىذا التوازف يتبدؿ مف مجتمع إلى آخر 
( : أبزس انزواد ) انبُيىيت انخىنيذيت 

: ما يأتي ( التكوينية ) أعلاـ البنيوية التوليدية  ومف أبرز    
: نىسيبٌ غىنذيبٌ 

ولد في , مفكر وناقد فرنسي مف أصؿ روماني ( ـ ٜٓٚٔ – ٖٜٔٔلوسياف غولدماف )))    
وفي عاـ , ـ إلى باريس اذ ىيأ رسالة دكتوراه في الاقتصاد السياسي ٖٜٗٔبوخارست وانتقؿ عاـ 

ماني لفرنسا إلى سويسرا فبقي في أحد معسكرات اللاجئيف إلى سنة ـ ىرب مف الاحتلاؿ الأؿٜٓٗٔ
عطائو منحة دراسية لنيؿ الدكتوراه ( جاف بياجيو ) ـ اذ توسط الفيمسوؼ ٖٜٗٔ ثـ , في تحريره وا 

(. التكوينية)اذ تأثر بأعمالو حوؿ البنيوية  , عينو مساعداً لو في جامعة جنيؼ 
وحصؿ عمى عمؿ كباحث في المركز الوطني , إلى باريس ( ف غولدما) وبعد تحرير فرنسا عاد     

دراسة لمرؤيا المأساوية _ الإلو المختفي ) وىيأ رسالة دكتوراه في الأدب بعنواف , لمبحث العممي 
, فأثار بيا ضجّة كبيرة في النقد الحديث في فرنسا , ـ ٜٙ٘ٔعاـ ( لأفكار باسكاؿ ومسرح راسيف 

( العموـ الإنسانية والفمسفة ) وكاف قد نشر كتابو , ـ ٜٜ٘ٔعاـ ( أبحاث جدلية ) ثـ وضع كتاب
ـ أصبح مديراً لقسـ عمـ الاجتماع الأدبي بمؤسسة عمـ الاجتماع ٜٗٙٔـ وفي عاـ ٕٜ٘ٔعاـ 

) ثـ وضع , ـ ٜٗٙٔعاـ ( مف اجؿ عمـ اجتماع الرواية ) فأصدر كتابو , بجامعة بروكسؿ الحرة
 ((ـ ٜٓٚٔعاـ ( الماركسية والعموـ الإنسانية ) و, ـ ٜٚٙٔعاـ ( افي البنيات الذىنية والإبداع الثؽ

فيو الذي أرسى دعائـ , ويعدّ لوسياف غولدماف أحد أىـ الأعلاـ في منيج البنيوية التوليدية .  (ٔٔ)
ما فعمو غولدماف في كتابو )) ولعؿ . المنيج حيف اعتمد بعض مقالات أستاذه جورج لوكاش وطورىا 

ىما المؤلؼ المسرحي الشيير , مع عمميف فرنسييف مف أعلاـ القرف السابع عشر( ختفي الإلو الـ) 
لقد تكشفت لو في . ر النماذج توضيحاً لمنيجو النقدييعد أكث, جاف راسيف والفيمسوؼ لويز باسكاؿ 
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ا تتغير في مضمونيا وعلاقاتو_ الله والإنساف والعالـ _ مسرحيات راسيف بنية متكررة مف المقولات 
لكنيا تكشؼ عف رؤية خاصة لمعالـ ىي رؤية بشر ضائعيف في , المتباينة مف مسرحية إلى أخرى 

ومع أف ىؤلاء البشر يتقبموف العالـ بوصفو العالـ الممكف الوحيد ؛ لأف الإلو . عالـ يخمو مف القيمة 
قيمة مطمقة غائبة ليبرروا أنفسيـ فيو باسـ , فإنيـ لا يكفوف عف الوقوؼ ضد ىذا العالـ, غائب عنو 

ويجد غولدماف أساس ىذه الرؤية في الحركة الدينية التي عرفت في فرنسا باسـ . دوماً عف النظر 
.   (ٕٔ) *((الجنسينية

رصد رؤى العالـ مف الأعماؿ الأدبية )) ويستيدؼ لوسياف غولدماف مف وراء بنيويتو التوليدية     
ويعد , يد البنى الدالة في شكؿ مقولات ذىنية وفمسفية الجيدة عبر عمميتي الفيـ والتفسير بعد تحد

وىي تتصارع , المبدع في النص الأدبي فاعلًا جماعياً يعبر عف وعي طبقة اجتماعية ينتمي إلييا 
أي إف ىذا الفاعؿ الجماعي يترجـ آماؿ . مع طبقة اجتماعية أخرى ليا تصوراتيا الخاصة لمعالـ 

ويصيغ منظور ىذه الطبقة أو رؤية العالـ , ترعرع في أحضانيا  وتطمعات الطبقة الاجتماعية التي
.  (ٖٔ) ((التي تعبر عنيا بصيغة فنية وجمالية تتناظر مع الواقع 

 ( :انخكىيُيت ) انًفبهيى وانًعبييز انًُهجيت انخي حخضًُهب انبُيىيت انخىنيذيت 
: انبُيت انذلانيت _ 1

الأداة الرئيسة لمبحث يفترض فييا وحدة الأجزاء )) اف يشكؿ مفيوـ البنية الدلالية عند غولدـ    
والانتقاؿ مف رؤية سكونية إلى رؤية دينامية , والعلاقة الداخمية بيف العناصر ( كمية ) ضمف 

أي وحدة النشأة مع . (ٗٔ) ((مضمرة  داخؿ المجموعات يتجو نحوىا فكر ووجداف وسموؾ الأفراد 
إفَّ اتجاه تشكؿ )) لذلؾ , لمبنيات متكاممة مع عممية تفككيا الوظيفة بحيث تكوف أماـ عممية تشكؿ

يعبر عف , وبالمؤلفات الأدبية والفنية , الخاص بالمؤلفات الفمسفية الكبرى , البنية نحو بنية جديدة 
نظاـ وعف انسجاـ الموقؼ العاـ للإنساف تجاه المشاكؿ الرئيسة التي تطرحيا العلاقات القائمة بيف 

في حيف اف تفكؾ البنيات يعبر عف المسافة التي , لاقات القائمة بيف الناس والطبيعة والع, الناس 
تفصميا عف البنيات القديمة وعف الموقؼ الذي كانت المجموعة الاجتماعية تسعى نحوىا في 

قاصداً بيا مساعدة ( البنية الدلالية)ونستنتج مف ذلؾ أفَّ غولدماف استعمؿ تسميتو .  (٘ٔ) ((الماضي
باحث عمى فيـ شمولية الظاىرة الاجتماعية والمقصود بيا ىو المعنى الداخمي ليذه البنية الذي ينـ اؿ

.  عف وعي جماعي معيف 
: رؤيت انعبنى _ 2

أي تنتج عف ذات جماعية فاعمة تجاوز , إفَّ أىـ شرط مف شروط الرؤية أنَّيا جماعية بالضرورة     
لفرد وحده قصيرة ومحدودة جداً بحيث لا تستطيع أف تخمؽ لأف تجربة ا))الذات الفردية وتحتوييا 
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رؤية العالـ التي ىي مف صنع ذات جماعية مجاوزة لمفرد الذي ىو طرؼ فاعؿ فييا ضمف 
مفيوـ ))إف رؤية العالـ تتميز بأنَّيا , فضلًا عف ذلؾ.  (ٙٔ)((المجموعة الاجتماعية التي ينتمي إلييا

, لطبقة أو المجموعة الاجتماعية في فيـ واقعيا الاجتماعي ككؿ تاريخي يصؼ الاتجاه الذي تنتجو ا
في وحدة , بحيث يصؿ ىذا المفيوـ ما بيف قيـ ىذه الطبقة ػ أو المجموعة الاجتماعية ػ وأفعاليا 

ونستنتج مف خلاؿ ما تقدـ أف .  (ٚٔ) ((ويميز ما بينيا وغيرىا مف ناحية أخرى, تصورية مف ناحية 
ويترتب عمى ذلؾ ( الأنا)وليس ( نحف)تكز حوؿ الذات الجماعية ويتـ بوساطة الػالنشاط الإنساني ير

, والمشروعات السياسية , والنظريات الفمسفية , شأنيا شأف الإبداعات الفنية , الأعماؿ الأدبية))أف 
جماعية لأف الوعي الطبقي لممجموعة الاجتماعية ىو الذي ينطوي . أعماؿ فردية وجماعية في آف

وفردية لأف الأديب الأصيؿ ىو القادر عمى أخذ ىذه المكونات ونظميا . كونات رؤية العالـ عمى ـ
. (ٛٔ)((في عمؿ ينطوي عمى أقصى درجة مف التماسؾ والوحدة

: انفهى وانخفسيز _ 3

فإف التفسير ىو , إذا كاف الفيـ ىو النص ككؿ دوف أف نضيؼ إليو شيئاً مف تأويمنا أو شرحنا     
تسميط الأضواء )) بفيـ البنية بطريقة أكثر انسجاماً مع مجموع النص المدروس ؛ لأفَّ الذي يسمح 

ويرى . (ٜٔ)((عمى بنية دلالية ىو عممية الفيـ أما إدماجيا في بنية أوسع منيا فيو عممية التفسير
ولا , ياً وىو يفترض أف نتناوؿ النص حرؼ, يتعمؽ بالتماسؾ الباطني لمنص ( الفيـ ) أفَّ  ))محمد عزّاـ

فمسألة تتعمؽ ( التفسير )أما . وأف نبحث داخمو عف بنية شاممة ذات دلالة , شيء غير النص
.  (ٕٓ) ((بالبحث في الذات الفردية أو الجماعية التي تمتمؾ البنية الذىنية المنتظمة لمعمؿ الأدبي 

ؼ الدقيؽ لبنية ذات الفيـ يكمف في الوص)) ويؤكد أيضاً عدـ تعارض الفيـ والتفسير مف خلاؿ اف 
فيو إدراج ىذه ( التفسير)  أما. أو ىو الكشؼ عف بنية دالة محايثة لمموضوع المدروس , دلالة 
 .(ٕٔ)((وّف ووظيفي في بنية شاممة مباشرةمف حيث ىي عنصر مؾ, البنية 

: انىعي انفعهي وانىعي انًًكٍ _ 4

وىو الوعي الموجود )) في الحاضر  الوعي الفعمي ىو الوعي الواقعي الموجود لدى الشخصية    
فكؿ , أي إنَّو وعي ظرفي .  (ٕٕ) ((تجريبياً عمى مستوى السمب وينحصر في مجرد وعي بالحاضر

, والسياسية , مجموعة اجتماعية تحاوؿ فيـ الواقع وتفسيره انطلاقاً مف ظروفيا الاجتماعية 
يكوف ليا تصور مستقبمي وأيديولوجي لاقتراح  دوف أف, والتربوية , والدينية , والفكرية , والاقتصادية 

ولكنو يتجاوز , فقد نشا عف الوعي الفعمي , أما الوعي الممكف, بديؿ إيجابي ومثاؿ لحياتيا المعيشية 
وذلؾ طبيعي ؛ لأفَّ الوعي بالحاضر لابدَّ مف أف يولد وعياً بإمكاف تغييره , ليشكؿ الوعي بالمستقبؿ 

, الوعي الفعمي يرتبط بالمشكلات التي تعانييا الطبقة ))صفور عمى أف جابر ع. ويؤكد د. وتطويره 
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فإف الوعي , أو المجموعة الاجتماعية مف حيث علاقاتيا المتعارضة ببقية الطبقات أو المجموعات 
الممكف يرتبط بالتصورات التي تطرحيا الطبقة لتحؿ مشكلاتيا وتصؿ إلى درجة مف التوازف في 

. (ٖٕ)((ف الطبقات أو المجموعاتالعلاقات مع غيرىا ـ
: خطىاث انًُهج انبُيىي انخكىيُي في انُقذ الأدبي 

وذلؾ عف طريؽ تفكيؾ بنياتو إلى وحداتيا , البدء بقراءة ألسنية لمنص : )) الخطوة الأولى    
ثـ , وبياف بنيات الزماف والمكاف فيو , لمنص ( البنية السطحية ) وذلؾ باكتشاؼ , الصغرى الدالة 

أو رؤية العالـ كما تجسدت في , لمنص ( البنية العميقة ) تركيب ىذه الأجزاء لمخروج منيا بتصور  
.  (ٕٗ) ((الممارسة الألسنية لمنص 

إدماج ىذه البنيات الجزئية لموحدات الدالة في بنية أكثر اتساعاً وتفكيؾ ىذه : ))الخطوة الثانية    
( النص الغائب)وبيذا ننتقؿ مف النص الماثؿ إلى . ا الشاممة البنية الأشمؿ أيضاً لمعثور عمى دلالتو

بؿ ىو نتاج اجتماعي تاريخي يعبر عف , وذلؾ بأف النص الماثؿ ليس ذرة مغمقة عمى نفسيا , 
وبذلؾ تصبح قراءة النص الأدبي كشفاً لبنياتو المتعددة . طموحات فئة اجتماعية أو طبقية اجتماعية 

.  (ٕ٘)((لاجتماعية لبيئة المبدع وعصرهثـ إدماجيا في البنية ا, 
: وىكذا تبحث البنيوية التوليدية في أربع بنيات لمنص ىي     

 .البنية الداخمية لمنص  .ٔ

 .البنية الثقافية أو الأيديولوجية  .ٕ

 .البنية الاجتماعية  .ٖ

. البنية التاريخية  .ٗ
ة الداخمية لمنص تقدـ لنا خطوة فإذا كانت القراء, وىذه البنيات متكاممة ومتفاعمة فيما بينيا ))    

وىذا ما ينبغي , فإف ىذا الفيـ بحاجة إلى تفسير , نحو فيـ القوانيف المتحكمة في البنية الداخمية 
فيصبح بدوره , إذا لـ يتحوؿ إلى فيـ , غير أف ىذا التفسير يظؿ مجرداً . التماسو في البنية الثقافية 

.  (ٕٙ)( ((الاجتماعية)نية الثالثة بحاجة إلى تفسير مما يستدعي مقاربة الب
: يُهج غىنذيبٌ في انخحهيم انبُيىي انخكىيُي 

المنيجية في )مف خلاؿ كتابو ( التكويني)يمكف تحديد منيج غولدماف في النقد البنيوي التوليدي     
: في خمس ( عمـ الاجتماع الأدبي

وأف يفيـ المجتمع , مجتمع إف عمى عالـ اجتماع الثقافة أف يفيـ الأدب انطلاقاً مف اؿ))  ػٔ
والعلاقة الجوىرية بيف الحياة الاجتماعية والإبداع الأدبي لا تيـ مضموف , انطلاقاً مف الأدب 
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نما تيـ البنى الذىنية أو المقولات التي تنظـ الوعي التجريبي لفئة اجتماعية , ىذيف القطاعيف  وا 
 .معينة والكوف التخييمي الذي يبدعو الكاتب 

ولا , الفرد الواحد ىي أكثر إيجازاً مف أف تقدر عمى خمؽ بنية ذىنية مف ىذا النوعإف تجربة   ػٕ
أي إف البنى الذىنية … يمكف ليا أف تنتج إلا عف النشاط المشترؾ لعدد مف الأفراد الموجوديف 

نما ىي ظواىر اجتماعية , ذات الدلالة ليست ظواىر فردية ( المقولاتية ) أو    .وا 

الوعي الخاص بفئة اجتماعية ما والبنية التي تنتظـ العمؿ الأدبي تكوف  إفَّ العلاقة بيف  ػٖ
 .إلا انيا غالباً ما تشكؿ مجرد علاقة ذات دلالة , ملائمة لمباحث متماثمة تماثلًا دقيقاً 

 .ىي ما يمنح العمؿ الأدبي وحدتو ( المقولاتية)إف البنى الذىنية   ػٗ

التي يتـ نقميا إلى الكوف التخييمي لممبدع مف إف البنى الذىنية التي تنتظـ الوعي الجمعي   ػ٘
ذلؾ المعنى الذي يفترض كبتا , ليست واعية وليست لاواعية بالمعنى الفرويدي , طرؼ الفناف 

 . (ٕٚ)((ولكنيا سيرورات غير واعية مماثمة لتمؾ التي تنتظـ عمؿ البنى العضمية والعصبية, ما 

: انبُيىيت انخىنيذيت في انعبنى انعزبي 

في النصؼ الثاني مف العقد السابع مف القرف الماضي تسربت إلى الفكر والأدب العربي تيارات     
غربية وفمسفات ومناىج أوربية بوساطة قنوات مختمفة منيا المنظمات السياسية والنقابية وجمعيات 

لبعثات ومنيا ا, ومنيا الكتب والصحؼ الأجنبية والمجلات الواردة مف الغرب , الشباب والطمبة 
وكانت البنيوية مف بيف التيارات الفكرية , العممية الموفدة إلى الدوؿ الأوربية ولاسيما فرنسا وانجمترا 

والثقافية التي عرفت انتشاراً في الساحة العربية حتى بدأنا نمحظ اىتماماً نظرياً وعممياً بعطاءات الفكر 
أف صعود المد البنيوي في )) وية عمى الرغـ مف الأوربي مثؿ الماركسية والوجودية والظاىراتية والبني

.  (ٕٛ) ((الممارسات النقدية العربية لـ يبدأ إلا بعد انحسار المد البنيوي نفسو في موطنو الأصمي 
وليس مف المصادفة في شيء أف تتـ العناية في غمرة تفاعؿ المثقفيف والأدباء العرب مع الثقافة     

لبنيوية ىو البنيوية التوليدية التي استجابت لرغبة مف قبؿ المثقفيف في برافد مف روافد ا, الأوربية 
.  أداة لدراسة وتحميؿ الأعماؿ الفكرية والأدبية , تبني البنيوية بمفيوميا الماركسي 

لـ تخصب بالشكؿ الذي _ لحد الآف _ والجدير بالذكر أف البنيوية التوليدية في الوطف العربي     
إذا أضفنا تأخر التعرؼ العربي عمى )) يتييأ المناخ الجيد ليا فضلًا عف ذلؾ كاف في أوربا ولـ 

وجدنا أنفسنا إزاء مظير فعمي مف , إلى جانب ضآلة ما ترجـ لو إلى الآف , أفكار غولدماف وكتبو 
ومف ثـ عجزىا عف , مظاىر تخمؼ الثقافة العربية المعاصرة في متابعة ما يحدث في العالـ حوليا 

.   (ٜٕ) ((الفاعؿ في جانب ميـ مف جوانب المعرفة النقدية العالمية  الإسياـ
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ومحمد , ومف النقاد العرب السائريف في ىذا الاتجاه أو ما يقرب منو المغربياف محمد برادة     
صدر عف ىؤلاء وغيرىـ دراسات تحميمية عديدة منيا دراسة يمنى )) والمبنانية يمنى العيد , بنيس

وصدر ( .ـ ٜٜٚٔ) ودراسة محمد براده تنظير النقد العربي ( ـ ٖٜٛٔ) النص  العيد في معرفة
تضمف دراسات لعدد مف ( ـ ٜٗٛٔ) كتيب تعريفي مترجـ بعنواف البنيوية التوليدية والنقد الأدبي 

.   (ٖٓ) ((أعلاـ البنيوية التوليدية في فرنسا خاصة 
( : حكىيُي ال) انًآخذ انخي وجهج حىل انًُهج انبُيىي انخىنيذي 

إف في المنيج صعوبات إجرائية كثيرة تجعؿ مف الصعب التثبت مف صحة القراءة في ))  ػٔ
 .السياؽ التاريخي الذي تستعاد مف خلالو ظروؼ الكتابة 

إف متطمبات البحث تكاد تستثني أولئؾ الكتاب الذيف لايعرؼ عف أعماليـ أو ظروؼ   ػٕ
فكيؼ يمكف إجراء تحميؿ بنيوي تكويني  ,عصرىـ ما يكفي لرسـ السياؽ التاريخي المطموب 

 . (ٖٔ) ((أو مفردة ؟ , لأعماؿ قميمة 

لـ يستطع أف يخصب نظرية الشكؿ الروائي بوضع أو اقتراح الوسائؿ والأدوات العممية ))  ػٖ
اذ يقر معتمداً عمى حدسو الخاص في كشؼ بنية النص , التي تمكف في القياـ بذلؾ التحميؿ 

 .الدالة 

الروائية مف الداخؿ عند غولدماف بقي مجرد مبدأ نظري ليس لو ما يوازيو دراسة الأعماؿ   ػٗ
. ( ٕٖ) ((والتقنيات التي تسيؿ إنجازه عمى مستوى التطبيؽ, مف الوسائؿ 

انخحهيم انشعزي وعزض انبيبَبث 

في قصيدة المسيح بعد الصمب لمشاعر بدر شاكر السياب اعتمدت البنيوية في دراسة النص     
إذ لا , ( الكؿ)مفيوـ البنية الكمية أو الشمولية ؛ لأف معنى الجزء لا يمكف فيمو إلا بفيـ  الأدبي عمى

يجوز لمناقد أف يعزؿ جزءاً مف النص ويدرسو عمى انفراد بمعزؿ عف سياقو التاريخي والاجتماعي 
الفنية  فلا يمكف دراسة الخياؿ في شعر شاعر وحده دوف غيره مف العناصر, والثقافي الذي نتج فيو 

وبالتأكيد لا يمكف فيـ جزء مف الإبداع دوف وضعو في إطار النص , المتوافرة في النص الشعري 
. الأدبي ككؿ 

وعمى ضوء الدراسة البنيوية التوليدية لمنص الأدبي قاـ الباحثاف ببياف العناصر الداخمية     
. والخارجية لقصيدة المسيح بعد الصمب لمشاعر بدر شاكر السياب

 
:  (ٖٖ) (المسيح بعد الصمب ) يقوؿ السيَّاب في قصيدة     
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سمعتُ الرياحْ , بعدما أنزلوني 
, في نواحٍ طويؿٍ تسؼُّ النخيؿْ 

إذف فالجراحْ . والخطى وىي تنأى 
والصميب الذي سمَّروني عميو طواؿ الأصيؿ 

كاف العويؿْ : وأنصَتُّ . لـ تُمتْني 
يعبر السيؿ بيني وبيف المدينة  

بؿ يشد السفينة مثؿ ح
كاف النواح  . وىي تيوي إلى القاع 

مثؿ خيط مف النور بيف الصباح  
في سماء الشتاء الحزينة , والدجى 
حينما . المدينة , عمى ما تُحسُّ , ثـ تغفو 

, يُزىر التوتُ والبرتقاؿْ 
, حتى حدودِ الخياؿ  ((جَيْكورُ  ))حيف تمتدُّ 

حيف تخضرُّ عشباً يغنّْي شذاىا  
, شموسَ التي أرضعتيا سناىا واؿ

حيف يخضرُّ حتى دجاىا  
. فيجري دمي في ثراىا , يممس الدؼءُ قمبي 

,  قمبيَ الشمسُ إذْ تنبضُ الشمس نورا 
, وماءً نميرا , وزىراً , تنبضُ قمحاً , قمبيَ الأرض 

قمبيَ الماءُ قمبيَ ىو السنبؿُ  
 

. يحيا بمف يأكؿُ : مَوْتو البعثُ 
يستديرُ   في العجيف الذي

,  كثَديْ الحياة , ويُدحى كنيدٍ صغير 
. فظؿَّ الإلو , أحرقتُ ظمماءَ طيني : متُّ بالنار 
. وفي البدء كاف الفقيرْ , كنتُ بدءاً 

,  لكي يزرعوني مع الموس ِـ, كي يؤكؿ الخبز باسمي , متُّ 
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ففي كؿ حفرةٍ  : كـ حياةٍ سأحيا 
, صرتُ بذرة , صرتُ مستقبلًا 

في كؿ قمبٍ دمي , مف الناس  صرتُ جيلاً 
. قطرةٌ منو أو بعضُ قطرة 

 
… فاصفرَّ لمَّا رآني ييوذا , ىكذا عدتُ 

. فقد كنتُ سِرَّه 
وتمثاؿ فكره  , كاف ظلّا قد اسودَّ منّْي 

, جمدّتْ فيو واستمَُّتِ الروحُ منيا 
… خاؼَ أف تفضح الموتَ في ماء عينيو 

عيناه صخره  ) 
( ناس قَبْرَه راح فييا يُواري عف اؿ

. فخبَّر عنيا , مف مُحاؿٍ عميو , خاؼ مف دفئيا 
أنتَ ؟ أـ ذاؾ ظمي قد ابيضَّ وارفضَّ نورا ؟ )) ػ 

. أنتَ مف عالـ الموت تسعى ؟ ىو الموت مرَّه 
(( فيؿ كاف زورا ؟ , ىكذا عمَّمونا , ىكذا قاؿ آباؤنا 

. وقالتو نظرة , ذاؾ ما ظفَّ لما رآني 
 

قدٌـ  , دٌـ ؽ, تعدو , قدٌـ 
. القبر يكاد بوقْع خطاىا ينيدـ
أترى جاؤوا ؟ مَف غيرىـ ؟ 

قدٌـ  .. قدٌـ .. قدٌـ 
, ألقيت الصخر عمى صدري 

فيا أنا في قبري .. أو ما صمبوني أمسِ ؟ 
فميأتوا ػ إني في قبري 

! ؟  مَف يدري ؟... مَف يدري أني 
مَف سيصدّْؽ ما زعموا ؟  ! ورفاؽُ ييوذا ؟
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ُـ  قد... قدٌـ 
: ىا أنا الآف عريافُ في قبري المظمـ 

, كالبرعـ , كنتُ بالأمسِ ألتؼُّ كالظفّْ 
يخضؿ زىرُ الدِـ  , تحت أكفاني الثمجِ 

كنتُ كالظؿ بيف الدجى والنيارْ ػ 
. ثـ فجّرتُ نفسي كنوزاً فعرّيتيا كالثمار 
, حيف فصّمْتُ جيبي قماطاً وكمي دثار 
. ار حيف دفأت يوماً بمحمي عظاـ الصغ

, وضمّدتُ جرحاً سواه , حيف عرَّيتُ جرحي 
َـ السور بيني وبيف الإلو  . حُطّْ

 
فاجأ الجندُ حتى جراحي ودقات قمبي  

ف كاف في مقبرة  فاجأوا كؿ ما ليس موتاً وا 
فاجأوني كما فاجأ النخمة المثمرة  

سربُ جَوْعى مف الطير في قريةٍ مقفرة  
 

, أعيفُ البندقيات يأكمْفَ دربي 
, رَّعٌ تحمـ النارُ فييا بصمبي شُ 

فأحداؽُ شعبي  , إف تكف مف حديدٍ ونارٍ 
مف ذكرياتٍ وحُبِّ , مف ضياء السماوات 

فما أصغره , تحمؿُ العبءَ عني فيندى صميبي 
! وما أكبره , موتي , ذلؾ الموتُ 

 
بعد أف سمَّروني وألقيتُ عينيَّ نحو المدينة 

: رة كدتُ لا أعرؼ السيؿَ والسور والمقب
, مدى ما ترى العيف , كاف شيءٌ 

, كالغابة المزىرة 
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صميبٌ وأّـّ حزينة , في كؿّْ مرمى , كاف 
! قُدّْس الربُّ 

. ىذا مخاض المدينة      
 
 : انعُبصز انذاخهيت _  1
: انعبطفت _ أ 

وانفعاؿ لو صدى في كؿ , كاف لمعاطفة في قصيدة السيّاب وقع خاص ينـ عف إحساس مرىؼ     
كأف المفردات تتيافت عميو مف كؿ جانب ليعيش معيا صراع المعاناة والآلاـ التي , اطع القصيدة مؽ

فنجده تارة يتقمص شخصية المريض ليعمف عف شفائو بكممات تكاد أف . أحاطت بو طواؿ حياتو 
 وانتصار الربيع, وتارة أخرى يتقمص شخصية الأمؿ ونماء العشب في الأرض , تكوف سجينة الواقع 

. بكممات فييا رؤى مستقبمية 
وكانت حياتو , فالسيَّاب ما كاف فرحاً في حياتو فكانت المصائب مقترنة بو منذ نعومة أظافره     

لذلؾ . مرتبطة بالموت بشكؿ دائـ لدرجة صار فييا الموت ىاجساً مرعباً ييدد الحياة ويسمبيا معانييا 
, الجراح , أىتف, الحزينة , نواح )متمثمو , والاضطيادنجده يستخدـ الألفاظ الموحية بالحزف والعناء 

, نار , حديد , جوع , عرياف , ينيدـ , قبر , الدجى ييوذا , تيوى , العويؿ , موت , الصميب 
وفي جانب آخر مف انفعالات السياب نجده يستخدـ ألفاظاً يضفي عمييا وشاح الحياة ( مخاض

وتعمف عف ولادة طبيعية , لتبصر السامعيف , لعطاء وبروقيا لتنساب بفيض مف الدؼء والنمو وا
, التوت , يزىر )ومجابية الظالميف متمثمة بػ, يستثير مف خلاليا أصوات الجماىير داعياً إلى الثورة 

( . السنبؿ, ماء , القمح , تنبض , الدؼء , سناىا , الشموس , يغنى شذاىا , تخضر, البرتقاؿ 
مف خلاؿ رصد النمو الثوري الذي ( جيكور)ياب متجدد تجاه مدينتو إفَّ جموح العاطفة لدى الس    

الأـ وانعكاسٌ ( حضف العراؽ)وىو جزء مف حنينو إلى , تركت فيو المدينة أثراً كبيراً يتضح في شعره 
إلى انبعاثو مف جديد في مواجية الظمـ مف لدف الحكاـ الذيف مارسوا شتى ألواف القير في العراؽ ؛ 

طفة التي تخاطب أناساً معنييف تكوف محدودة التأثير بينما التي تثير متمقييا في كؿ زماف العا))لأفَّ 
ناىيؾ بأف السياب لـ . (ٖٗ)((عنيومكاف مف غير أي تعييف سابؽ تكوف ىي العاطفة القوية التي ف

عادة تكوينو ليرسـ لنا لوحة, س العالـ مف خلاؿ الخمؽ والإبداعينفصؿ عف الواقع فيو يتحس حزينة  وا 
ولما كانت رموز العذاب كثيرة في ))بدت كأنيا آلاـ المجموع أو الطبقة التي ينتمي إلييا , معبرة 

د بينيا وبيف عذابو وألاموِ , تاريخ الإنساف  فإف السياب قد جعميا تعبر عف حالتو الفردية بأف وحَّ
في أرجاء القصيدة أف السياب  لذلؾ نجد. (ٖ٘) ((وصولًا إلى تعميـ الحالة وتوسيع دائرتيا الإنسانية
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استخدـ شخصية المسيح رمزاً لشخصيتو وشخصية ييوذا رمزاً لمحكاـ الظالميف بتعبير واعٍ وتجربة 
حميمة لما استشفو مف تقمبات الحياة المريرة التي عاشيا العراؽ في ظؿ ظمـ الحكاـ واستبدادىـ وىوؿ 

تفوؽ عمى معاصريو في قصائده ))أف السياب  والجدير بالذكر. التعذيب الذي يمارسونو ضد شعبيـ 
, التي عالج بيا ظواىر ضياع إنسانية الإنساف التي شرح بيا خيبة الأمؿ مف كؿ خصاؿ الخير 

وىي تعدّ رؤية شمولية معبرة لمعالـ , (ٖٙ) ((فاتخذ مف الظاىرة الحياتية منفذاً لمعالجة مآسي الإنساف
. عمى ضوء الدراسة البنيوية التوليدية 

: انخيبل _ ة 

فقد ( جيكور)غاص السياب في عالـ الخياؿ بمخيمتوِ إلى عمؽ بعيد جداً وىو يصؼ مدينتو    
أصبحت في خضرة دائمة ومؤطرة بالأزىار لتنبض الحياة ربيعاً وخريفاً مف خلاؿ جمعو بيف التوت 

د جمعت بيف فصميف ؽ( جيكور)موحياً لنا اف , والبرتقاؿ المذيف يزىراف في فصمي الربيع والخريؼ 
:     يقوؿ , ى تحوؿ الزمف فييا إلى ربيع دائـمتناقضيف تأكيداً عؿ

, حينما يُزىر التوتُ والبرتقاؿْ 
, حتى حدودِ الخياؿ  ((جَيْكورُ  ))حيف تمتدُّ 

. حيف تخضرُّ عشباً يغنّْي شذاىا 
 

حيف تمتدُّ )لا فما معنى ا: ))ويتساءؿ الدكتور عدناف خالد عبد الله في ىذه الفكرة قائلًا     
إلى الحد الأقصى , ؟ وىؿ تستطيع قرية صغيرة أف تمتد إلى اللانياية ( حتى حدودِ الخياؿ ((جَيْكورُ ))

نسانية أفكاره  الذي يمتد فيو الخياؿ ؟ استناداً إلى منطؽ القصيدة يستطيع الشاعر بخصب مخيمتو وا 
لينطمؽ إلى عوالـ أخرى توصمو مع بقية الحضارات أف يجتاز الحدود الزمنية والجغرافية التي تطوقو 

أف تمتد حتى حدود الخياؿ وتصبح أنموذجاً مصغراً لعوالـ ىائمة السعة ( جيكور)وعند ذلؾ يمكف لػ, 
ىكذا كاف خيالو يمتطي الأفؽ ويحمؽ في الإبداع لموصوؿ إلى قارئيو بميفة الظمأ ,   (ٖٚ) ((والمسافة

( يوتوبيا)يحس أف جيكور تمتد حتى حدود الخياؿ لتصبح , وز فيو حيف يتوحد بالمسيح وتـ))
وعند ما يممس الدؼء قمبو يجري دمو , حتى دجاىا , كؿ شيء فييا أخضر , خاصة (( سيابية))

وىو الأرض التي تنبض بالقمح والزىور والماء , في ثراىا؛ لأفَّ قمبو ىو الشمس التي تنبض بالنور 
. (ٖٛ) ((النمير

: ج ـ الأسهىة 

إفَّ أبرز ما يميز شخصية الأديب ىو التعبير عف شخصيتو تعبيراً صادقاً يصؿ بو إلى طريؽ     
ناىيؾ بطريقة التفكير والتصوير التي مف خلاليا يحرؾ وجداف المتمقي , معبد بأسموب أدبي جميؿ
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عمى حد  لموصوؿ لمقيمة الجمالية لمنص سواء كاف شعراً أـ نثراً ؛ لأفَّ الأسموب ىو الرجؿ نفسو
فَّ فف القوؿ والتعبير يختمؼ مف كاتب إلى آخر لذلؾ نجد أف السياب يميؿ إلى , (بيفوف)تعبير  وا 

ركف أساسي مف أركاف ))فيو يعمد إلى إدخاؿ الأسطورة رمزاً كػ, الأسموب العميؽ أو المؤثر 
قضايا لا تخص  الحضارة الإنسانية؛ لأنَّيا تعبير فني جمالي عف أعمؽ ما في النفس الإنسانية مف

. (ٜٖ)((بؿ ىي حقيقة إنسانية مشتركة تتخطى الفروقات المكانية والزمانية, فرداً واحداً أو شعباً معيناً 
قد نما عبر التركيب ( ع)إفَّ سمو الشعور لدى السياب وىو يحاوؿ أف يتقمص شخصية المسيح     

فقد استخدـ صوراً شعرية عديدة محكمة السبؾ والصنعة مف خلاؿ تركيب الكممات , المزدوج للألفاظ 
وىو الحياة ودلالتيا ( الريح يسمع)وىو الموت ولفظة ( الصمب ) المتضادة المتقابمة المعاني متمثمة بػ

الذي يعبر عف حزف وصراخ وألـ ( النواح ) وكذلؾ استخداـ , ىي أف صمب المسيح ىو حياة أخرى 
ومف ثّـ فيو أحدث تصادماً بالمفردات ولد . الذي ىو الأمؿ والضياء والتفاؤؿ والحياة ( النور) مقابؿ

ىو إعلاف معالـ الظمـ والاضطياد الذي كاف يمارس ( الألـ ) لمنص معنى آخر يدعو إلى أف النواح 
ضمف ثـ انو يقرر , مما يؤدي إلى بث روح الحياة لمستقبؿ أفضؿ , ( الشاعر( )ع)ضد المسيح

.  سياؽ القصيدة بشكؿ ليس فيو لبس انو لـ تمتو الجراح ولا الصميب الذي سمروه عميو 
والجدير بالذكر أف الشاعر تفرد عف غيره مف الشعراء بالتنقؿ بالقصيدة الواحدة بحرية مف بحر     

) ى إؿ( فاعمف فاعمف ) تنقؿ الشاعر مف ( المسيح بعد الصمب ) إذ ترى في القصيدة , إلى آخر 
. أي مف بحر المتدارؾ إلى بحر الخبب ( فعمف فعمف

النخيؿ )و (الصياح, النواح , الرياح : )نحو , ونلاحظ أيضاً أف الشاعر أكثر مف ترادؼ القوافي     
, الخطى : ) ونراه وظؼ التسجيع بالألؼ المقصورة نحو, ( الحزينة, المدينة )و( العويؿ, الأصيؿ , 

جاء كؿ ىذا الحشد الزاخر مف ( . الشتاء, سماء )لؼ الممدودة نحو ثـ التسجيع بالأ( تنأى 
فضلًا عف ذلؾ دينامية الصور التي انسابت , المحسنات البديعية لتأطير القصيدة بإطار الجماؿ 

. بتدفؽ مما أضفت عمى سماء القصيدة سمات جمالية متفردة 
, أنزلوني) الزمف الماضي  ومف جانب آخر نرى السياب وظؼ عشرة أفعاؿ جاء نصفيا في    

, تسؼ ) وجاء النصؼ الآخر بصيغة الزمف الحاضر , ( لـ تمتني ,وأنصتُّ , سمَّروني , سمعت
وىذا يدؿ عمى أف لمسياب ذوقاً نحوياً شديداً مف خلاؿ التأليؼ بيف , ( تيوى , يشد ,يعبر , تنأى 

روؼ أف للأفعاؿ دورا ميما في كما ىو مع, الكممات لتدؿ عمى المعنى بنظاـ دقيؽ وتأليؼ منسؽ 
فقد مزج السياب بيف زمنيف الحاضر والماضي ليولد لنا مجموعة مف الصور , حركة الصورة الشعرية 

. تتفاوت في درجة وضوحيا وأصالة ألوانيا وشدة تأثيرىا في النفوس 
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) ؤؿ ما بيف الموتينتقؿ الشاعر في المقطع الثاني مف عالـ الظمـ والتشاؤـ إلى عالـ الأمؿ والتفا    
) :نحو, التجدد والتحرر  مف خلاؿ إيراد الألفاظ الموحية إلى( الانبعاث ) والقيامة , ( العدـ 
مستخدماً ليا أفعالًا حالية ( السنابؿ , الزىور , البرتقاؿ , التوت , خضرة الحقوؿ , الماء , الشمس

وىذا التكثيؼ ( يدجى, يستدير , يحيا , تنبض , يجري , يممس , تمتد , يزىر : )نحو , مضارعة 
فضلًا عف الدلالة عمى , في الألفاظ يدؿ عمى حركة الأفعاؿ التي تنتج ديمومة الحياة واستمرارىا 

وىي إشارة إلى أف السياب , وانتباه المتمقي , المعاني المتوخاة بوضع الكممات بحيث تكتسب عناية 
لتاـ بيف الصفات العينية والمعنوية مف خيالو في ىذا المقطع أعطانا الجماؿ مف خلاؿ التناسؽ ا

وذوقو لتعطي صدى صادقاً لجماؿ العبارة واختيار الصور القوية التي تنـ عف موىبتو وسمو عاطفتو 
وتستمر براعة السياب النحوية وىو يضع شروطا عديدة محكمة الصياغة ومعبرة بصور جميمة , 

( قمبي)وكرر لفظة ( يممس الدؼء قمبي) ر جوابو أربع مرات كشرط ينتظ( حيف )  عندما كرر لفظة
خمس مرات لدلالات عديدة جاءت بأسموب التشبيو إذ شبو قمبو بالشمس لعطائيا ونورىا وجماليا 

وشبو قمبو , وشبو قمبو بالأرض لعطائيا المستمر واحتضانيا لمجميع وكذلؾ انبساطيا وأصالتيا 
لؾ الصروح الطبيعية التي تعطي ديمومة الحياة بدوف ت. بالماء لصفائو وعطائو لأنو منبع الحياة 

وكذلؾ شبو قمبو بالسنبؿ وىو نوع مف أنواع الفداء والتضحية ؛ لأف موت السنابؿ ىو عبارة , مقابؿ 
وىذا يدخؿ ضمف النظرية الاجتماعية التي , عف حياة جديدة مف خلاؿ طحنيا وجعميا خبزاً يؤكؿ 

وليذا نجدُ السياب كوف لنا صورة امتزاج , دَّ ليا مف تضحيات تنص عمى أف استمرارية الحياة لاب
وكما ىو معموـ أف النص ىو عبارة عف تجربة شعورية مدعمة بالأدلة , الفكرة بالشعور والعاطفة 

ىو الرابطة بيف الشاعر وأمتو و بيف ))وكذلؾ , العقمية المستمدة مف ثقافة الأديب ورؤيتو الفكرية 
ولابد , لكي تكوف إنسانية الشاعر أو المفكر مؤثرة لابد أف تنبع مف ىموـ المجموعو, الفكرة والمجموع 
. (ٓٗ) ((أف تكوف جزءً منو

( الشاعر) ظيرت صورة الفداء في المقطع الثالث واضحة المعالـ مف خلاؿ ربط موت المسيح    
وحموؿ الشاعر في  ,بحياة جديدة أي بمعنى حمولو في ضمائر الناس رسالةً سماوية وفكراً مسيحياً 

وامتزاجو ( ففي كؿ حضرة)ومكاف ( صرت مستقبلاً )شعبو فكرةً خالدة باستخداـ الفعؿ صرت كزماف 
أما في المقطع , ( صرت جيلًا مف الناس) ورؤيتو إلى العالـ مف خلاؿ( مف كؿ قمب دمي)بدـ شعبو 

فوظؼ الشاعر الألواف المعبرة ( ييوذا)الرابع فانتصب لدى الشاعر الرمز التاريخي لمخيانة المتمثمة بػ
وخواء الروح وضياعيا وظممتيا بالموف , ( ع)عف صفاء النفس وتحررىا بالموف الأبيض وىو المسيح 
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وىو توظيؼ رسـ لنا صورة رائعة عف , والخوؼ والفزع المتمثؿ بالموف الأصفر , الأسود وىو ييوذا 
.  الدنياحالة المقاء والدىشة؛ لأفَّ الأموات لا يرجعوف الى 

في المقطع الخامس كرر السياب مفردات تدؿ عمى نفسيتو المتألمة الحالمة بالمشي وشعوره بأنو     
تكررت ثماني مرات فضلًا ( قدـ) سقيـ مما يعانيو مف أوجاع ضانية جراء مرضو العضاؿ فمفردة 

وىي , ( ا جاؤو, وقع خطاىا , تعدو : ) نحو, عف ذلؾ إضفاء ألفاظ تدؿ عمى السير والمشي 
بالتأكيد حالة مف التكرار اللاشعوري مف أجؿ توظيؼ الحدث ضمف سياؽ شعوري يصؿ إلى حد 

. المأساة ناىيؾ بكشؼ الحالة النفسية التي تكاد تصؿ إلى معادلة الحدث بكاممو 
أربع مرات غرضو تأكيد الكممة مف باب التكرار البياني ؛ لأف ( قبر ) وقد كرر الشاعر مفردة     
وكرر . قبر ىو حدود الشخص ودلالة عمى الإيماف والثقة بالنفس والاستعداد لتحمؿ المسؤولية اؿ

, ثلاث مرات بمعافٍ متعددة ليثبت لنا مرّة أخرى عف عمؽ التضحية والفداء ( حيف ) أيضاً مفردة 
. ويؤكد بعد ذلؾ أف البقاء الدائـ ىو لله  نتيجةً نيائية 

نتقؿ بنا السياب إلى صورة جديدة معبرة عف حالة المفاجئة التي يبعثيا أما في المقطع السادس في    
وبعد ذلؾ يأخذنا . الموت عمى كؿ شيء مف خلاؿ تكرار مفاجئات يبسطيا السياب بعقمية رائدة 

( أكبره)وما ( ما أصغره ) السياب في المقطع السابع إلى فضاء واسع مف خلاؿ التضاد بيف مفردة 
لب مشيراً إلى جعؿ الشعب الذي يعيش حياة القحط والجفاؼ يحمؿ العبء عف لحالة واحدة ىي الص

صغيراً جداً ( الموت) وبالمقابؿ الحاجة إلى لحظة تفجر فيصبح الصمب, المصموب فيندى صميبو 
بحدوده وكبير جداً بعطائو فكرةً ومبدأً يحتؿ مكانة واسعة في نفوس شعبو بما يفرزه مف قياـ ومواجية 

. الظمـ 
ىنا لابد مف أف ندرؾ بأف الشاعر واعٍ تماـ الوعي لبعض الإيحاءات المختمفة لمكممة التي     

, نجده يوحي لنا في طيات المفردات( المعجمي)يختارىا عمى الرغـ مف استخداميا لممعنى الحرفي 
 معاني جديدة مزيده علاوة عمى معانييا الأصمية تنـ عف أصوؿ شخصية مف خلاؿ استخداـ مفردات

نحو ييوذا الذي يدؿ معناه الحرفي عمى ذلؾ الشخص الذي , معينة تحمؿ إيحاءً يولد معنى آخر 
أما المعنى الإيحائي فيشير إلى الخونة . إلى أعدائو مما أدى إلى صمبو ( ع)سمـ السيد المسيح 

لذي المرتزقة الذيف يبيعوف ضمائرىـ ويتمادوف عمى مقدرات الناس وكذلؾ يوحي بالمخبر السري ا
ويوحي أيضاً بالحكاـ الذيف تفننوا , يكوف ىمو مراقبة الناس في حركاتيـ وسكناتيـ لإرضاء السمطة 

. والتحرر مف خلاؿ الانغلاؽ التاـ في معاقبة الشعوب وقتؿ روح الثورة
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وكذلؾ القبر الذي يمثؿ معناه الحرفي المكاف الذي يوضع فيو الإنساف بعد موتو ومما ينتقؿ بو     
ب إلى معنى إيحائي يدؿ عمى أف القبر ىو طمس الحقيقة ويشير أيضاً إلى دفف الفكرة والمبدأ السيا

. الذي يسعى الشاعر إلى توصيمو إلى المجتمع 
وكذلؾ المدينة التي يمثؿ معناىا الحرفي المكاف الذي ولد بو السياب في قرية صغيرة تدعى     

ر مف خلاؿ سياؽ القصيدة إلى معنى أعمؽ ىو نداء جيكور بما تحممو مف بساطة أىميا ينتقؿ الشاع
وىا ىي الاف , الشاعر إلى الأمة العربية التي يجب أف تستيقظ مف نوميا مف خلاؿ الثورة والتحرر 

انو يمثؿ جيلًا جديداً ,المدينة في المقطع الأخير في مخاض لإنجاب طفؿ يرمز إلى استمرارية الثورة 
ىة الظمـ مما جعميا تدؿ عمى رؤية كمية لمعالـ تنبثؽ مف الوعي سينيض بالمسؤولية مف اجؿ مواج

. الفعمي الذي بمغتو المدينة 
 
 
 

 :د ـ انبُيت انذلانيت 
: ـ بُيت انًىث وانحيبة  1

إف شبح الموت الذي داىـ السياب واستحوذ عمى مشاعره كاف نتيجة مرضو الذي طاؿ أمده     
فضلًا , ففكرة الموت كالظؿِ لـ تبارحو طواؿ حياتو, الحرماف فظمت حياتو مزيجاً مف الألـ والتعاسة و
لذلؾ رسـ نيايتو منذ بواكير شعره مستطرداً في كثير مف , عف يقينو بأف الحياة لابد ليا مف نياية 

ولكف في ىذه القصيدة , وغيرىا ( المومس العمياء, المخبر , أساطير , حفار القبور )قصائده مثؿ 
ا فكرة عميقة تنص عمى أف الشاعر يحمؿ رسالة إلى الأمة يودُّ أف يوصميا حاوؿ السياب إعطاءف

بكؿ معالميا وفحواىا لترصد التأثير المباشر عمى نفوس الناس بما تحممو مف عبء الحياة وتقمبات 
( الشاعر)فاستخدـ السياب الصمب التاريخي رمزاً لمصمب المعاصر الذي يعانيو , الزماف المرير 
مسيح لـ يمت كما أف الشاعر لـ يمت مف خلاؿ تمكف السياب مف أف يعمؽ معنى مؤكداً أف اؿ

كاف يعاني , فعمى الرغـ مف أف المسيح يعدّ رمزاً لمتضحية ,الموت فداءً مف أجؿ النيوض والبعث 
( ينصت لصوت الأعاصير, يسمع صوت الريح )الموت إلا اف جوارحو كميا مرتبطة بالحياة فيو 

لقد ظف الذيف صمبوا المسيح أنَّيـ قتموا القضية التي ))عة تعمف استمرار الحياة انيا أصوات الطبي
أفلا ترى . ولكف التعذيب لا يقتؿ القضية ولا يستطيع إنياء الإرادة في النضاؿ مف أجميا , يحمميا 

وكذلؾ الشاعر لـ يمت . (ٔٗ)((المسيح بعد الصمب وىو ما زاؿ يسمع نواح الريح والخطى وىي تنأى
عندئذٍ تصبح أفكار الشاعر ))ف أفكاره ومعطياتو لممجتمع لـ تفف ولـ ينزؿ عمييا ستار النياية لأ
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وفناء الشاعر الجسدي ليس لو أىمية تذكر ؛ لأفَّ أفكاره تبقى حية . الحبؿ المنقذ لسفينة الحضارة 
ي المجتمع ؛ إذ أف موت الشاعر ىو حياة أخرى في ظؿ الأثر الذي يتركو بصمةً ؼ. (ٕٗ) ((ووىاجة

فيو يرى أف البعث لف يكوف إلا بمزيد مف التضحيات فالإنساف لا , فالموت عنده يتخذ بعداً فدائياً 
إف السياب كاف أقدر شاعر صوَّر صراعو ))يكوف إنساناً إلا حينما يجعؿ ىموـ شعبو نصب عينيو 

والجدير ,  (ٖٗ)((رؤيةوىو قمة النضج في اؿ, مع الموت بنفس تحس فيو اليزيمة والانتصار معاً 
ومتميز سواء عمى المستوى , بالذكر أف السياب نجح في توظيؼ جدلية الموت والحياة بشكؿ منفرد 

. أو المستوى الحضاري , الذاتي
: ـ بُيت الاَخًبء وانعطبء  2

رسـ السياب في قصيدة المسيح بعد الصمب لوحة جميمة معبرة عف قريتة جيكور وانتمائو الييا     
وىو يحاوؿ انتشاليا مف القاع ليرصد المعاناة التي ألمت بالمدينة مف فقر واضطياد , سكو بيا وتـ

وخيبة أمؿ ناىيؾ بحنينو الدائـ لحضف المدينة التي أرست عمى نفسيتو كؿ سفف المحبة حتى وصؿ 
: إلى حالة مف الاتحاد والاندماج يقوؿ السياب 

كاف العويؿْ : وأنصَتُّ       
السيؿ بيني وبيف المدينة   يعبر      
مثؿ حبؿ يشد السفينة       
وىي تيوي إلى القاع       
العلاقة بيف الشاعر والمدينة كعلاقة السفينة بحبؿ النجاة فالشاعر ىنا ىو حبؿ النجاة؛ )) إذ اف     

تمؾ المدينة  ,(ٗٗ) ((في طريقيا لمغرؽوالمدينة ىي السفينة التي , لأنَّو ضمير الأمة ومرشدىا وىادييا 
فيي تعدّ المادة , التي فجرت في قمب السياب طاقة كامنة بكؿ معالميا البسيطة المتفتحة عمى الشط 

, الأولية لصياغة شعر السياب فقد تغنى بيا بعاطفةٍ صادقة بوصفيا جنة خضراء فاقت كؿ الأحلاـ 
: اذ يقوؿ 
, حينما يُزىر التوتُ والبرتقاؿْ       
, حتى حدودِ الخياؿ  ((جَيْكورُ  )) حيف تمتدُّ       
حيف تخضرُّ عشباً يغنّْي شذاىا        
التطابؽ والتماثؿ مع الأرض يمثؿ مف جية ارتباط الشاعر بأرضو )) وتشير ىذه الأبيات إلى أف     

ووطنو ومجتمعو وانتمائو الأصيؿ إلييا ويمثؿ مف ناحية أخرى القدرة الخلاقة التي تنبع مف انتماء 
؛ لأفَّ فكرة الترابط بيف الشاعر والمدينة وأىميا الطيبيف الذيف امتازوا بالدؼء والحناف  (٘ٗ) ((اكيذ

بما تحممو ىذه المعاني مف صور ( العراؽ ) وطيب الكلاـ ما ىي إلا انعكاس لانتمائو إلى وطنو
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لقير الماضي الحزيف الذي عاشو الشاعر وىو يحمؿ عمى عاتقو ىموـ أبناء شعبو بما نسجو ا
, العويؿ رمز لصوت التعاطؼ والانتماء إلى الأمة )) وحتى . والاضطياد مف قبؿ السمطة آنذاؾ 

وبيذا فإف السياب جسد .  (ٙٗ)((رتباط الوثيؽ بيف الفرد والمجتمعوالعويؿ ىو صوت الشاعر يجسـ بالا
. لنا أروع ملامح الانتماء والعطاء كبنية دالة في ضوء القصيدة 

 :نخبرجيت انعُبصز ا_  2
: سيزحه انشخصيت _ أ 

ولد بدر شاكر السياب , في جنوبي العراؽ , قريبة مف البصرة ( جيكور ) في قرية صغيرة تدعى    
وكاف أبوه يعمؿ بزراعة النخيؿ وبيع التمر وكاف جده لأبيو يممؾ ما يكفي مف بساتيف , ـ ٕٜٙٔعاـ 

. مستوى اجتماعي لائؽ النخيؿ ليُعدَّ غنياً ويعيش مع أبنائو وأحفاده في 
والشاعر ما زاؿ في السنة السادسة مف عمره توفيت والدتو وىي تضع مولوداً ,  ٕٖٜٔوفي عاـ     

, وبعد ثلاث سنوات تزوج أبوه امرأة أخرى ورحؿ عف القرية , وتركت بدراً وآخريف يصغرانو سناً 
ويبدو أف الحادثتيف أثرتا ,  (ٚٗ) ((فعاش بدر في كنؼ جديو لأبيو محروماً مف عطؼ الأـ والأب 

( : خيالؾ ) لتسمعو يقوؿ مف قصيدة عنوانيا , كثيراً في نفسو 

فصدمو موتيا صدمة , ويبدو أنيا حمت في ذىنو محؿ والدتو , نت جدتو قد توفيت أيضاً وكا    
: جاء فييا  ٕٜٗٔ/  ٜ/  ٜبتاريخ ( رثاء جدتي ) وكاف أف كتب قصيدة بعنواف , عنيفة 

جدتي مف أبث بعدؾِ شكواي طواني الأسى وقؿ معيني 
أنتِ يا مف فتحت قمبؾِ بالأمس لحبي أوصدت قبرؾ دوني 

ؿ عميَّ أف أذرؼ الدمع ويقضي عميَّ طوؿ أنيفِ فقمي
ليتني لـ أكف رأيتؾِ مف قبؿ ولـ ألؽ منؾِ عطؼ حنوفِ 
  (ٜٗ)آه لو لـ تعوديني عمى العطؼ وآه لو لـ أكف أو تكوني

, تميزت حياة السياب بالشقاء وعدـ الاستقرار عمى الصعيديف الشخصي والقومي فضلأ عف يتمو    
لا يمفت نظر النساء , قصير القامة , نحيؿ الجسـ , بأنو دميـ المنظر  نشأ بدر يلازمو شعور

. الحساف 

خيالؾ مف أىمي الأقربيف 
 

 

ف كاف لا يعقؿُ   أبرُّ وا 
أبي منو قد جردتني النساء  

 

وأمي طواىا الردى المعجؿُ  
وما لي مف الدىر إلا رضاؾ  

 

  (ٛٗ)فرحماؾ فالدىر لا يعدؿُ  
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وبعد انتقالو إلى الدراسة في بغداد أحب , وخلاؿ حقبة الشباب الباكر وىو ما زاؿ بعد في القرية     
يعود  فأحس أنو أخفؽ في الحب واف ىذا الإخفاؽ, عدداً مف الفتيات المواتي لـ يبادلنو الشعور نفسو 

( : أحبيني ) نسمعو يقوؿ في قصيدة , إلى قبح صورتو 
وما مف عادتي نكراف ماضي الذي كانا  

ولكف كؿ مف أحببت قبمؾ ما أحبوني 
ولا عطفوا عميّ عشقت سبعاً كف أحيانا 
  (ٓ٘)ترؼ شعورىف عميّ تحممني إلى الصيف

عاـ ونقؿ جثمانو إلى  ٖٛ بالمستشفى الأميري في الكويت عف عمر ٜٗٙٔتوفي السياب عاـ     
( . الحسف البصري في الزبير ) البصرة ودفف في مقبرة 

 
 

: ة ـ انبيئت الاجخًبعيت 

ىي البيئة التي عاش فييا الشاعر مع مجتمعو والتي مف خلاليا ظيرت إبداعاتو الشعرية وولد     
بير في توليد الأدب لما ينطبع وكما ىو معموـ أف الحياة الاجتماعية ليا تأثير ؾ, لنا آثاره الإبداعية 

لمبيئة ))في ذىف الأديب معالـ المدينة التي يسكنيا بكؿ إرىاصاتيا الممتدة عبر بوابات الانفتاح و
ثارة الوجداف  كما أف لكؿ بيئة سماتيا الخاصة بيا التي تظير , دور في حفز القرائح وشحذ الشعور وا 

تمؾ   (ٔ٘)((وتمعب دورىا في تحريؾ أحاسيسيـ,  فتنطبع صورىا في نفوسيـ, آثارىا عمى شعرائيا 
البيئة التي عاشيا السياب عندما ازدحمت بمشكلاتيا وعنائيا  المستمر التي كونت صوره واعية في 

ولا شؾ في أف ىذه الفكرة التي تفجرت مف لساف السياب ىي الفكرة القمقة والحزينة في , فكر الشاعر 
وحالة الحرماف المبثوثة عمى , لتي يعيشيا المجتمع ككؿ آنذاؾ ناىيؾ عف حالة البؤس ا, آف واحد 
حساسو المستمر بالجوع, لتي عاشيا المجتمع بكؿ تفصيلاتياالمراحؿ ا , لما آلت الى استنزاؼ قواه وا 

فضلًا عف ذلؾ استنزاؼ طاقات الشعب مف خلاؿ بث دعابة السمطة وقدرتيا عمى سحؽ مقدراتو مف 
عذاب مف وعي الإنساف لذاتو في ظروؼ موضوعية واجتماعية تقؼ حائلًا ينشأ اؿ))أجؿ بقائيا إذ 

ومف ثـ فاف الواقع عنده مصدر لمشرور التي أنتجتيا , دوف تحقيؽ ىذه الذات بالصورة التي تريد 
.  (ٕ٘)((العلاقات الاجتماعية والظروؼ الموضوعية السائدة

ف معمنيف ضياعيـ لما لاقوه مف ألـ وحسرة فالسياب صقمتو المعاناة وىو يرى ابناء شعبو ينزفو    
ىؤلاء , ومرارة أدت إلى تضييؽ حرياتيـ وجمود معطياتيـ واستيجاف أفكارىـ وخنقيا بحبؿ السمطة 
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يكدحوف ليقدموا ثمرة الجوع والكد والسقـ , الحكاـ الذي لا يريدوف مف الناس إلا أف يكونوا عبيداً ليـ 
.  لقمة لمستثمرييـ

قدر ما تصور ظاىرة ممتمئة بالخوؼ عمى المصير , سياب لـ تكف رؤية فردية خاصة إف رؤية اؿ    
ناىيؾ عف أف السياب زامفَ حركات التحرر العربي , الإنساني بسبب انعداـ الاطمئناف والاستقرار 

فوجده مكبلًا بالقيود ,فبدأ يمد بصره إلى أبعد مف العراؽ إلى الوطف العربي كمو , ضد الاستعمار 
وصار , فاندفع يشارؾ النضاؿ بشعرة وكمماتو المؤثرة وىي تعبر عف رؤية جماعية لمعالـ, صفادوالأ

. يتحسس آلاـ الفقراء والمظموميف منطمقاً مف حدود الزماف والمكاف إلى التجربة الشعرية الفذة 
 
 

: ج ـ انبيئت الأدبيت 

التي كانت تداعب نفوس الشباب  اتسـ شعر السياب في المرحمة الأولى مف حياتو بالرومانسية    
واستنفار التقاليد المزرية التي كانت تمارس بأشكاليا , العربي لمتحرر مف ىيمنة الاستعمار أولًا 

انساؽ السياب وراء السياسة وبدا ذلؾ واضحاً في  ٜٚٗٔومنذ عاـ ,المتعددة في الوطف العربي ثانياً 
وبدا فيو اىتمامو بقضايا الإنسانية , كؿ العمودي الذي حافظ فيو السياب عمى الش( أعاصير)ديواف 

لاشؾَّ في أف , مف خلاؿ تشكيؿ القصيدة العمودي وتنويع القافية ( عمي محمود طو)معجباً بجيؿ 
لأفَّ رومانسيتو مف طراز فريد ؛ ولأف الرومانسية العربية ))السياب لـ يتأثر بالرومانسية العربية 

. ت ذروتيا ومجدىا وأخذت في الأفوؿ حينما بدأ بدر يتنفس شعراً وكانت قد بمغ. رومانسية مترفة 
.  (ٖ٘)((وعمى صعيد وجوده الفردي, وقد عانى الأزمة عمى صعيد المُثؿ ( مأزوـ)فبدر شاعر 

اطمع عمى  ٜٛٗٔومف خلاؿ دراستو في دار المعمميف العالية في بغداد التي تخرج فييا سنة     
تأثراً واضحاً بأسموبو متخذاً مف شعره مادة خصبة لمتضميف ))إذ كاف , يوتالآداب الأجنبية متأثراً بأؿ

جاعلًا مف بطمو شبيياً ببطؿ أليوت في بحثو عف نفسو بيف مظاىر المدينو المتشابكة , والمحاكاة 
ناىيؾ , ( أزىار وأساطير)ونجد ىذا التأثر واضحاً في ديواف . (ٗ٘)((في أضدادىا إلى حد الصراع

إذ كاف معجباً بيا إلى درجة ( اديث سيتويؿ)سياب إلى حد كبير بالشاعره الإنجميزية عف تأثر اؿ
فقد , جعمتو يخرج القصيدة مف النزعة التقميدية القديمة إلى طريقة التشكيؿ والتركيب في البناء الجيد 

كانت  كذلؾ. أعجبو في شعرىا ذلؾ الفزع الذي تغمغؿ فيو بسبب الحروب وتفجير القنبمة الذرية ))
تجمعو بيا رابطة أخرى ىي حاجة الاثنيف إلى التركيز وشغفيا بترصيع القصائد بالدلالات 

ومف خلاؿ المثاقفة التي امتمكيا السياب ظيرت محاولاتو في الشعر الحر تحمؿ . (٘٘)((الأسطورية
 ىي أوؿ نص في الشكؿ( ىؿ كاف حباً )صدى واضحاً عند النقاد إذ ذىب بعضيـ إلى أف قصيدة 
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, الجديد لمشعر العربي وما زاؿ الجدؿ قائماً حتى الآف بخصوص الريادة بينو وبيف نازؾ الملائكة 
.  ومف ثـ بينيما وبيف شاذؿ طاقة والبياتي 

وفي أوؿ العقد السادس مف القرف الماضي كرس السياب كؿ شعره ليذا النمط الجديد بعد أف     
يعيشيا مع شعبو بكؿ مرارة في ظؿ الظروؼ السياسية بدأت شعريتو تميؿ إلى الواقعية التي كاف 

, الأسمحة والاطفاؿ)فكانت , والاقتصادية والاجتماعية فأتخذ المطولات الشعرية وسيمة لمكتابة 
تجميات ربط بيا السياب القضايا الاجتماعية بالشعر الذاتي مدركاً ( حفار القبور, والمومس العمياء 

نممس في كؿ قصيدة مف ىذه القصائد عمى ))ؿ فاجعة شعبو؛ إذ بأف فاجعتو ليست فاجعة خاصة ب
ف في , إنو جزء مف المجتمع والتاريخ , اختلافيا أف مصير الإنساف ليس مصيراً فردياً منعزلًا  وا 

.  (ٙ٘) ((ومحبة ولكف فيو أيضاً قوى خير, المجتمع قوى ظمـ واضطياد ودمار 
الذي انتزع بو ( أنشودة المطر)نشر السياب ديواف  مع بداية العقد السابع مف القرف الماضي    

الاعتراؼ نيائياً لمشعر الحر مف القراء وصار ىو الشكؿ الأكثر ملائمة لشعراء الاجياؿ الصاعدة ؛ 
إدراؾ مؤثرات الحاضر الثقافية واستمياـ معاناة النفس الإنسانية وأحاسيسيا وذىوليا عبر ))لأفَّ 

ولعؿ المحور الأساس الذي تقوـ عميو كؿ . وطموح رؤيتيا المستقبمية , تجاربيا التاريخية والحاضرة 
تمؾ الافتراضات ىو مقدار ثقافة الشاعر وتطمعو الدائب لاتساع معرفتو ومواكبتو الجديدة في 

.  (ٚ٘) ((مجالات الإبداع الإنساني بولع وتمذذ
اض وكذلؾ لمنفس الأسطوري وأخذ السياب الريادة بفضؿ تدفقو الشعري وتمكنو مف جميع الأغر    

الذي أدخمو عمى الشعر العربي  بإيقاظ أساطير بابؿ واليوناف القديمة وصنع رموزاً خاصة بشعره مثؿ 
الأسطورة لا يكتبيا ))          ؛ لأفَّ (( قريتو التي خمدىا)جيكور , عشتار , تموز , المطر : ) 

,  (ٛ٘) ((ا عبر حقبة طويمة مف تاريخولكنيا تأليؼ جماعي يبدعو شعب ـ, فناف أو شاعر واحد 
وتخممت سنوات الشيرة صراعات السياب مع المرض ولكف لـ تنقص مردوديتو الشعرية وبدأت ملامح 

إلى السراب والمراثي ( أنشودة المطر)في ( المطر, تموز )جديدة تظير في شعره وتغيرت رموزه مف 
ب في ذكرياتو الخاصة وصار شعره ممتصقاً ولاحقاً توغؿ السيا, ( المعبد الغريؽ)في مجموعتو 

(.  شناشيؿ ابنة الجمبي),( منزؿ الأقناف)بسيرتو الذاتية في 
حضر السياب بعض المؤتمرات الأدبية وكتب رحلاتو ىذه بوفرة ربما لإحساسو الدفيف باقتراب     

تي لازمتو بإلحاح الأشباح اؿ, مغنياً أوجاع الإفلاس وقمة الحظ والمرض وأشباح الموت )) النياية 
 . (ٜ٘)((قاتؿ ولحاجة ممضة حتى جاءه الموت باليقيف

انُخبئج 

: توصؿ الباحثاف إلى جممة مف النتائج مف خلاؿ تحميميما لعينة البحث وىي     
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لذا , مف خلاؿ تعاممو معيا تعاملًا توليدياً , أحيا بدر شاكر السياب الكثير مف المفردات   ػٔ
إذ وجدت في بيئة السياب الأرض الخصبة ومف ثـ , ني جديدة أفرزت تمؾ المفردات عف معا

فمف الصعب أف تجد ىذه الألفاظ , الاعتماد عمى عامؿ السياؽ التركيبي في تحديد تمؾ المعاني 
فضلًا عف ذلؾ إخراج المفظة مف نطاقيا المعجمي , الوقع الأدبي في غير المغة الشعرية لمسياب 

وليذا يكوف . لتركيب عنده طاقات إيحائية جديدةلت الكممة والذا حـ, الجامد إلى فضاء واسع 
   السياب قد سار عمى ما سار عميو البنيويوف في التأنؽ باختيار الألفاظ واستخداميا لتحمؿ دلالات

 .توليدية 

حاوؿ السياب أف يواكب تيارات الحداثة التي تتخذ مف الفمسفة والوعي الفعمي منبعاً رئيساً   ػٕ
في نصوصو المختمفة صوراً تجسد انعكاسو نحو الحياة بكؿ أبعادىا متجاىلًا بذلؾ إذ تجد , ليا 

فتجد نتاجو الشعري ليس إفرازاً مف إفرازات العصر , البعد الزمني فكثيراً ما كاف السياب يخرقو 
بؿ ىو عممية كشؼ غبار الماضي بطريقة يرسـ بيا وعياً بإمكاف تغييره , الذي يعيشو فقط 

 .ى مستقبمية عمى غرار البنيوية التوليدية وتطويره بخط

واف العالـ , إف فكرة العالـ الخارجي ليست سوى صورة لمعالـ الداخمي ورموزه المختمفة   ػٖ
واف المظاىر , المعاش الذي يقع ضمف حدود الحواس ما ىو إلا صورة قابمة لمتغيير والتبديؿ 

وىذه النظرة عند السياب تتفؽ . عداً ودلالة المحسوسة أماـ أعيننا ما ىي إلا معافٍ مقتضبة أكثر ب
مع ما جاءت بو البنيوية والتوليدية عمى إقامة توازف بيف العالـ الخارجي والعالـ الداخمي الذي 

 .يتبدؿ مف مجتمع إلى آخر مف أجؿ إنتاج رؤية واضحة لمواقع 

ة تتمثؿ في المحسنات البديعي, ظير ىناؾ نوعاف مف الموسيقى الداخمية واحدة  ػٗ
وآخرى خفية تتمثؿ في حسف اختيار الألفاظ الموحية التي تعبر عف الحالة , والمتناقضات 

التي تحدث إيقاعاً يتوافؽ مع الجو النفسي والصورة الحية الرائعة , الوجدانية والمتواليات الصوتية 
نشائية ا لتي وترتيب الأفكار مع صدؽ العاطفة وأف السياب استخدـ تراكيب في جممة خبرية وا 

تعطي نوعاً مف أنواع الإيحاء الذي يرمز لمصراع الذي يعيشو الشاعر مف أجؿ إنتاج بنية كمية 
 .شمولية تعبر عف الطبقة الإجتماعية التي ينتمي إلييا السياب 

 انهىايش
.  ٕٜ:  ٜٜٛٔ, بيروت   -دار المدى لمثقافة والنشر , جابر عصفور . د: نظريات معاصرة  - ٔ
.  ٜٗ: المصدر نفسو  -ٕ
.  ٕٚٚ:  ٖٜٜٔ,  ٔط, دار سعاد الصباح , جابر عصفور : تر , اديث كيرزيؿ : عصر البنيوية : ينظر  - ٖ
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, لبناف  –بيروت  -مؤسسة الأبحاث العربية ( : البنيوية التكوينية والنقد الأدبي ) لوسياف غولدماف وآخروف  - ٗ
.  ٕٗ: ٜٙٛٔ, ٕط
.  ٚٚ:  ٕٕٓٓ,  ٖط, بيروت  –الدار البيضاء , سعد البازعي . د, لرويمي ميحاف ا. د: دليؿ الناقد الأدبي  - ٘
.  ٛٓٔ, مصدر سابؽ:نظريات معاصرة  - ٙ
.  ٛٚ ,مصدر سابؽ:دليؿ الناقد الأدبي  - ٚ
,  ٖط, مركز الإنماء الحضاري , محمد نديـ خشفة ( : المنيج البنيوي لدى لوسياف غولدماف ) تأصيؿ النص  - ٛ

ٜٜٔٚ  :٘ٚ  .
.  ٛ٘: المصدر نفسو  -ٜ
.  ٕٛٓ:  ٜٜٔٔ,  ٔط, تونس  –وزارة الثقافة , عبد السلاـ المسدي ( : دراسة ونماذج ) قضية البنيوية  - ٔٓ
.  ٕٕٛ, مصدر سابؽ:تحميؿ الخطاب الأدبي  - ٔٔ
.  ٕ٘ٔ, مصدر سابؽ: نظريات معاصرة  - ٕٔ
الذي أمف بالجبر ( ايريس)اسقؼ (  ٖٛٙٔ – ٘ٛ٘ٔ( )كور تميوس ) مذىب ديني خاص بأتباع : الجنسينية * 

بيذا المذىب وقد وجد ( ٕٙٙ – ٖٕٙ( )بميز باسكاؿ )وأنكر الأرادة الحرة للأنساف , وقد تأثر الفيمسوؼ الفرنسي 
الألو )مف ناحيو ثانية وذلؾ في كتابو ( ٜٜٙٔ-ٜٖٙٔ( )جاف راسيف)ورؤية ( باسكاؿ )صمو بيف افكار ( غولد ماف)

( الخفي
 .ٖٓٔ:نظريات معاصرة : ظريف - ٖٔ
اتحاد الكتاب , محمد عزاـ( :دراسة في نقد النقد ) تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية  - ٔٗ

.  ٜٕٕ:  ٖٕٓٓ, دمشؽ  –العرب 
.  ٙٗ,مصدر سابؽ,( البنيوية التكوينية والنقد الأدبي ) لوسياف غولدماف وآخروف  - ٔ٘
.  ٔٔٔ – ٓٔٔ, مصدر سابؽ: نظريات معاصرة - ٔٙ
.  ٖٔٔ: المصدر نفسو   –ٔٚ
.  ٙٔٔ: المصدر نفسو  - ٔٛ
.  ٛٙ, مصدر سابؽ( :المنيج البنيوي لدى لوسياف غولدماف ) تأصيؿ النص  - ٜٔ

.  ٕٖٕ, مصدر سابؽ:تحميؿ الخطاب الأدبي  - ٕٓ
.  ٕٖٕ: المصدر نفسو  - ٕٔ
.  ٓٔٔ, مصدر سابؽ:نظريات معاصرة  - ٕٕ
.  ٓٔٔ: لمصدر نفسو ا -ٖٕ
دار الحوار لمنشر والتوزيع , محمد عزاـ ( : مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيؿ سميماف) فضاء النص الروائي  - ٕٗ
.  ٕٗ:  ٜٜٙٔ, سوريا  -اللاذقية  -

.  ٔٗ: المصدر نفسو  - ٕ٘
.  ٕٗ( : مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيؿ سميماف ) فضاء النص الروائي  - ٕٙ
.  ٖٕٔ – ٖٕٓ, مصدر سابؽ:تحميؿ الخطاب الأدبي  - ٕٚ
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.  ٜٓ, مصدر سابؽ:نظريات معاصرة  - ٕٛ
.  ٜ٘ – ٜٗ: المصدر نفسو  - ٜٕ
المركز , حميد لحمداوي : النقد الروائي والايديولوجيا مف سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائي  - ٖٓ

.  ٔٙ:  ٜٜٓٔ,  ٔط,بيروت –الدار البيضاء , الثقافي العربي 
.  ٛٚ, مصدر سابؽ:دليؿ الناقد الأدبي  - ٖٔ
.  ٕٙ, مصدر سابؽ:حميد لحمداني : النص الأدبي والايديولوجيا  - ٕٖ
 .ٖٕٛ( : الأعماؿ الشعرية الكاممة ) ديواف بدر شاكر السياب  - ٖٖ
دار الكتب لمطباعة , بد الرضا عمي ع. د, فائؽ مصطفى . د: في النقد الأدبي الحديث منطمقات وتطبيقات  - ٖٗ

.  ٖ٘ – ٖٗ:  ٜٜٛٔ,  ٔط, الموصؿ  –والنشر 
.    ٕٚٔ:  ٜٗٛٔ,  ٕط, بيروت  –دار الرائد العربي : عبد الرضا عمي : الأسطورة في شعر السياب  - ٖ٘
:  ٕٙٓٓ,  ٕط, بيروت  –مؤسسة العارؼ لممطبوعات , عبد الحسيف عواد . د: نقد الشعر المنيج والمعيار  - ٖٙ

ٖٔ٘   .
.  ٛ٘:  ٜٙٛٔ,  ٔط, بغداد  –دار الشؤوف الثقافية العامة , عدناف خالد عبدالله . د: النقد التطبيقي التحميمي - ٖٚ
.   ٕٛٔ, مصدر سابؽ:الأسطورة في شعر السياب  - ٖٛ
.   ٚ:  ٜٚٛٔ,  ٖط, بغداد  –المؤسسة العربية لمدراسات والنشر , ريتا عوض : بدر شاكر السياب  -ٜٖ
.   ٚ٘, مصدر سابؽ:النقد التطبيقي التحميمي  - ٓٗ
, المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر , عبد الكريـ حسف ( : دراسة في شعر السياب ) الموضوعية البنيوية  - ٗٔ
.  ٕٚٓ:  ٖٜٛٔ,  ٔط

.  ٚ٘: النقد التطبيقي التحميمي  - ٕٗ
.  ٓٚٔ:الأسطورة في شعر السياب  - ٖٗ
.  ٛ٘: التطبيقي التحميمي  النقد - ٗٗ
.  ٛ٘: المصدر نفسو   –٘ٗ
.  ٙ٘: المصدر نفسو  - ٙٗ
.  ٔٔ: ريتا عوض : بدر شاكر السياب  - ٚٗ
.   ٖٔ( : الأعماؿ الشعرية الكاممة ) ديواف بدر شاكر السياب  -ٛٗ
.  ٖٔ: المصدر نفسو  - ٜٗ
.  ٜٛٔ: المصدر نفسو  -ٓ٘
دار الجيؿ , جياد المجالي . د: ي عند العرب حتى نياية القرف الثالث اليجري طبقات الشعراء في النقد الأدب - ٔ٘
.  ٕٔٔ:  ٕٜٜٔ,  ٔط, لبناف  –بيروت  –

 ٖٛٔ:  ٜٜٜٔ, ( ط.د) , منشورات اتحاد الكتاب العرب : ماجد قاروط : المعذب في الشعر العربي الحديث  -ٕ٘
 .
.   ٘ٔ: ,ناجي عموش : ديواف بدر شاكر السياب  - ٖ٘
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.  ٘ٙ: الأسطورة في شعر السياب  - ٗ٘
.   ٖٚ: الأسطورة في شعر السياب  - ٘٘
.  ٚٔ: ناجي عموش : ديواف بدر شاكر السياب  - ٙ٘
.  ٘ٛ: الأسطورة في شعر السياب  -ٚ٘
.  ٚ, مصدر سابؽ,ريتا عوض:بدر شاكر السياب  - ٛ٘
.   ٕٚ:  ٜٓٛٔ,  ٔط, دار الرشيد لمنشر : مدني صالح : ىذا ىو السياب  - ٜ٘
 
 نًصبدر وانًزاجع ا
  القرآف الكريـ
  ٕط, بيروت  –دار الرائد العربي : عبد الرضا عمي : الأسطورة في شعر السياب  ,ٜٔٛٗ  .
  ٖط, بغداد  –المؤسسة العربية لمدراسات والنشاط , ريتا عوض : بدر شاكر السياب  ,ٜٔٛٚ .
  ٖط, مركز الإنماء الحضاري , محمد نديـ خشفة ( : ولدماف المنيج البنيوي لدى لوسياف غ) تأصيؿ النص  ,

ٜٜٔٚ  .
 اتحاد الكتاب : محمد عزاـ ,(دراسة في نقد النقد ) , تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية

.  ٖٕٓٓ, دمشؽ  –العرب 
  ٖط, بيروت  –بيضاء الدار اؿ, سعد البازعي . د, ميحاف الرويمي . د: دليؿ الناقد الأدبي ,ٕٕٓٓ .
  ٕط,بيروت,دار العوده , ناجي عموش: ديواف بدر شاكر السياب ,ٜٔٛ٘  .
  د ط ( الأعماؿ الشعرية الكاممة ) ديواف بدر شاكر السياب .
  دار الجيؿ , جياد المجالي. د: طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب حتى نياية القرف الثالث اليجري– 
.  ٕٜٜٔ,  ٔط, لبناف  –وت بير
  ٔط, دار سعاد الصباح , جابر عصفور : تر , اديث كيرزيؿ : عصر البنيوية  ,ٜٜٖٔ  .
  دار الحوار لمنشر والتوزيع , محمد عزاـ ( : مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيؿ سميماف ) فضاء النص الروائي
 . ٜٜٙٔ, سوريا  -اللاذقية  -
 دار الكتب لمطباعة , عبد الرضا عمي . د, فائؽ مصطفى . د: لحديث منطمقات وتطبيقات في النقد الأدبي ا

.  ٜٜٛٔ,  ٔط, الموصؿ  –والنشر 
  ٔط, تونس  –وزارة الثقافة , عبد السلاـ المسدي ( : دراسة ونماذج ) قضية البنيوية  ,ٜٜٔٔ .
  مؤسسة الأبحاث العربية , تر جابر عصفور( :البنيوية التكوينية والنقد الأدبي ) لوسياف غولدماف وآخروف- 

.  ٜٙٛٔ, ٕط, لبناف  –بيروت 
  ( ط.د) ,         منشورات اتحاد الكتاب العرب : ماجد قاروط : المعذب في الشعر العربي الحديث ,ٜٜٜٔ  .
  ٔط, ات والنشر المؤسسة الجامعية لمدراس, عبد الكريـ حسف ( : دراسة في شعر السياب ) الموضوعية البنيوية 
 ,ٜٖٔٛ  .
  بيروت   -دار المدى لمثقافة والنشر , جابر عصفور . د: نظريات معاصرة ,ٜٜٔٛ  .
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  ٔط, بغداد  –دار الشؤوف الثقافية العامة , عدناف خالد عبدالله . د: النقد التطبيقي التحميمي ,ٜٔٛٙ .
  المركز , حميد لحمداوي : سوسيولوجيا النص الروائي النقد الروائي والايديولوجيا مف سوسيولوجيا الرواية إلى

.  ٜٜٓٔ, بيروت  –الدار البيضاء , الثقافي العربي 
  ٕط, بيروت –مؤسسة العارؼ لممطبوعات , عبد الحسيف عواد . د: نقد الشعر المنيج والمعيار  ,ٕٓٓٙ  .
  ٔط, دار الرشيد لمنشر : مدني صالح : ىذا ىو السياب  ,ٜٔٛٓ . 


