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 تداخل الأجناس
 الألأاالي االسردي    شس لأشدد ديلأس     ردياا  حلد ااسر االلي   اخخلااااً 

عبذالحسيه عبذالزضب العمزي . د.م
 هبدي شعــــلان البطحبوي  . م

 

: تىطئة 

كل دراسة الاساليب السردية في النصوص الادبية جانباً ميماً من جوانب الدراسة السردية إذا تش 
, ولأنو وسيمة تعبير شاممة , انيا تكشف عن اىمية السرد في البناء الفني لعناصر النص السردي 

لى المتمقي وطريقة لإيصال تمك الشبكة من الاحاسيس والمشاعر المقترنة والمتآلفة بين تراكيب النص ا
. بغية إثارتو واشراكو في عممية الخمق الادبي 

فقد , ولابد لمنص الأدبي من الاستعانة بأساليب معينة لكي يؤدي السرد ميمتو في تقديم النص      
وبذلك تناول البحث ىذين , اعتمد الشاعر سعدي يوسف اسموبين في السرد ىما الموضوعي والذاتي 

. الوصف والحوار , السردية ووسائل البناء السردي  الاسموبين مروراً بالرؤية
إذ استعمميا في تقديم , وقد وجد البحث اىمية ذلك في النص الشعري عند سعدي يوسف     

  :-وىو بذلك يحقق ىدفين , الشخصية والكشف عن مكوناتيا النفسية 
. لمتعبير عن الافكاروالتركيب الجممي , يخص اختيار الالفاظ ذات الايجابية الدالة , فنياً   -1
. غايتو في ذلك إيصال الرسالة الى المتمقي , دلالياً   -2

: أسبليت البنبء السزدي 

ترتبط الاساليب السردية في تقديم النص بوضعية السارد او مظاىر حضوره , وىي تتارجح  
ي أسموب السرد الموضوعي وأسموب السرد الذاتي ؛ إذ يتبنى السرد الموضوع, بين نوعين ىما 

الحاضر , ويتم ( الأنا)بينما يتبنى السرد الذاتي صيغة التعبير ( الغائب ) صيغة التعبير عن الآخر 
ذلك وفق رؤية سردية لمحدث في زمان ومكان ربما يكونان واقعيين أو غير واقعيين , أما بالنسبة 

تسميتو بالمتخيل  اوما يمكن, لمشعر فلابد من ان يكون ىناك انتقال من الواقعي الى غير الواقعي 
بالرغم من أنو يذكر المكان الواقعي , لكن الشاعر يتبنى ذلك بامتداد خيالى يضفيو عميو بالابتعاد 

ويتبناه النص , وىذا يتواتر  بالالفاظ من معناىا المغوي المجرد الى معنى اصطلاحي ينتجو السياق
وسف , وسنبين ذلك من خلال كثيراً في المجموعة الشعرية ـ موضوعة البحث ـ لمشاعر سعدي ي

. البحث
: أسلىة السزد المىضىعي  -1
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في النص النثري يكون مبدع النص في ىذا الاسموب مطمعاً عمى كل شيء حتى الافكار    
, أما النص الشعري فيكون فيو السارد ىو الشاعر نفسو إذ يجعل من نفسو  (1)السردية للأبطال

كما يتبين من النص , فيقيم عمى ذلك ( نحن)حدث بمغة بطلًا موضوعياً في ذلك النص ؛ إذ أنو يت
وىو شريك في صنع ىذه الأحداث أحياناً , ويختزن في ذاكرتو معمومات كثيرة ويقوم , الأحداث 

:  (2)بوصف شامل لمكان الحدث ومكوناتو , يقول سعدي يوسف
إننا في ليل حمدان نقولُ  

نم إذا نام النخيلُ  
ما نقولُ   نحن لا نسمع في حمدان الا

ليمنا والنخل والحمفاءُ والنيرُ  القديم  
 ......................................

انني ألقاك إذ يغمر حمدان الافولُ  
وانتيى إلى ( إننا)فيو بدأ بصيغة الجمع , فالشاعر في ىذا المقطع الشعري سارد موضوعي   

.  ل موضوعي ينقل الاحداث كما عاشيافيو يبدا شريكا وينتيي الى بط( إنني ) صيغة المفرد 
وقد يعتمد السرد الموضوعي احيانا عمى سارد محايد لا يتدخل في سير الاحداث التي يقدميا 

  :  (4)يقول سعدي يوسف ، (3)إنما يترك لممتمقي استنباطيا وتفسير ما يمكن تفسيره, 
اثنان جاءا  :قال صديقنا 

بملابس خضراء ، جاءا مسرعين بلا عيون  
إن الخطى تيتز متقنة عمى بحر ترابي طويل  

كان أمامك عند منعطف الطريق  
فالمقيى ، وتمسك يا صديقي  … الجسر فالدكان 

. …يا أشيل العينين 
وداعا  : قمت لنا 

…………….  
إن من مميزات النص الشعري عند سعدي يوسف , التداخل في الاساليب وىذا يقترن غالباً بالتتابع  

: (5)حدث , إذ يمكنو ذلك من بناء حدث واضح في تعاقبو , يقول الشاعرفي بنائية ال
يرافقني في زيارة محبوبتي         
ثم يدخل قمبي        
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وينظر في مقمتييا ، ويجمس في آخر الحجرة المعتموْ        
إذ أرسم الرغبة المبيمة       
       ...................
يرسم الرغبة المفعمة       
ذا التداخل في الأساليب الذي يقترن بو التتابع في بناء الحدث يسعى من خلالو الشاعر ه  

  .إلى بناء حدث قائم عمى تعاقب جزئياتو بما يجعمو يؤدي الفكرة التي يريد إيصاليا إلى المتمقي
: أسلىة السزد الذاتي  -2

اركة في يتمثل ىذا النوع من السرد في تقديم الحدث عبر رؤية شخصية قصصية مش  
؛ إذ أن السارد أحياناً يكون المتكمم بمسانو أو أنو شخص من شخوص  (6)الحدث او مراقبة لو

. النص 
ويتجمى السرد الذاتي عند سعدي يوسف في اغمب نصوصو الشعرية , بل ىو يكاد يكون  

عل احد العناصر الميمة في بنائية النص ؛ إذ أنو يورد اسمو شخصياً في النص الشعري كجزء فا
في احداث النص , زيادة عمى ان الحدث الذي يقدمو في النص الشعري , ربما يكون حدثاً 

ميت بمد )مختصراً , ويعتمد شخصية واحدة , ويكون الشاعر ىو الراوي , نجد ذلك في قصيدة 
, تمخص الحدث تمخيصاً تاماً (  الراوي)إذ تبدأ القصيدة بجممة قصيرة عمى لسان الشاعر ( السلامة

و ىنا يطغى بشكل مباشر في رواية الحدث حتى نياية النص الشعري ؛ لأنو يتعاطف تماماً مع وه
بطل الحدث مرة , ويصبح الشاعر ىو بطل الحدث مرة أخرى  ليشيع جواً من التناغم بمفردات 

: (7)محمية يستعمميا الشاعر تناسب الحدث , إذ يوجو الخطاب اليو في تجريدية عالية فيقول
وحدكَ أيّيا الممقى جريحاً في الضباب   قد مُت ّ 

عيناك غارقتان بالدم والتراب  
وبقيت طول الميل وجيا لمرياح  

ودما يذوق النمل منو في الصباح  
متخثرا كالتمر في بمد السلامة  

يا من ىويت وانت تحمم بالمواسم  
مثل المسيح حممت سعفو 

لمتحدث في الوقت الذي يمسك فالسرد الذاتي يظير في النص حين يفسح المجال     
الشاعر بخيوط الحدث ويوجيو كيفما يشاء , مختزلًا كثيراً من تفاصيل الحدث كما انو يزاوج بين 
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الماضي والحاضر ؛ إذ يمثل الخروج عن التسمسل الزمني لمحدث عاملًا في إبيامية الحدث 
:   (8)وغموضو الموحي , فيو يقول

يعاني الناس   في قرية اسميا بمد السلامة ، حيث
الجوع ،   

مات عبد الله وحيدا  
ىوى وىو يحمم بالمواسم 

فتيشمت اضلاعو  
وظل ممقى حيث سقط طوال الميل  

كما إن الشاعر في سرديتو الذاتية يتحدث بشكل مباشر عن شخص آخر يقاسمو كل شيء 
:   (10), ويقول (9)(القرين ) سماه بعض الدارسين 

نبي يقاسمني شقتي  
غرفة المستطيمةْ  يسكن ال

وكل صباح يشاركني قيوتي والحميب ، وسر الميالي الطويمةْ  
……… .

يرافقني في زيارة محبوبتي  
ثم يدخل قمبي  

وينظر في مقمتييا ، ويجمس في آخر الحجرة المعتمةْ  
إذ أرسم الرغبة المبيمةْ  

وسائد ، او منزلا  
يرسم الرغبة المفعمةْ  

زمن متعدد أولًا , وموحد ثانياً , وىذا بحد ذاتو جزء من  فالشاعر يتحدث عن شخص في  
الرؤية السردية التي يبنى عمييا السرد الذاتي ؛ إذ أن ىذه الكيفية ليا اىميتيا البالغة في الخطاب 

السردي ؛ لأنّ الوقائع والأحداث التي يتألف منيا العالم التخييمي لا تقدم في ذاتيا , بل من منظور 
من وجية نظر معينة , وىذه المفردات مجازية , فالرؤية تحل محل الادراك  معين وانطلاقاً 

.  (11)برمتو
 :لزؤية السزدية ا

تتعدد مفاىيم الرؤية السردية نتيجة الدراسات المتعددة التي تناولت ذلك , منيا عمى      
السردي , المنظور وجية النظر , زاوية النظر , البؤرة السردية , المقام ) سبيل المثال لا لمحصر 
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, فضلا عن ان الرؤية السردية ىي بمثابة البناء الذي تنضوي تحتو  (12)(, حصر المجال , التبئير
اساليب السرد , وىذا يعني أن مجمل العناصر السردية المتمثمة بالزمان والمكان والشخصيات 

يؤخذ فييا بنظر والاحداث يجري تقديميا من خلال رؤية خاصة تتمظير عبرىا الطريقة التي 
؛ لأن جودة النص السردي تتوقف عمى قوة الرؤية التي يقدميا  (13)الاعتبار الأحداث عند تقديميا

واقناعو وقوة الصوت  الذي يتكمم , او عمى  ذلك البنيان اليندسي الذي يفرض نفسو بنفسو 
( صطمحين بوصفيما م)ويكشف عن بعض خصائص المدى الخيالي , لذلك يعد السارد والرؤية  

,  وعميو فإن السارد في النص الشعري لو رؤية  (14)كلًا متكاملًا ولا يمكن فصل أحدىما عن الآخر
خلاصة الفيم الشامل لمفعاليات الابداعية في نواحي النسيج والبنية والدلالة )سردية تعطي 

ي يقيميا الشاعر مع , فالرؤية السردية إذن تباشر موضوعاً ميماً يتضمن العلاقة الت (15)(والوظيفة
المتمقي عبر الشخصية او الشخصيات التي يقوم السرد والحدث عمى لسانيا وبوساطتيا , وتكون 
ىي المعبّر عن وجية نظر المبدع في نصو الشعري الذي ىو في حقيقتو تعبير عن ىذا كمو , 

ؤيتو السردية , في نجد ىذا واضحاً عند سعدي يوسف, فيو يفيد كثيراً من الاختزال والحذف لبناء ر
الوقت الذي يركز فيو عمى جوانب يراىا أساسية في القصيدة لإعطاء النص نوعاً من الإيحائية 

:     (16)(إلى بعيدة )التي تأتي لإثارة جوّ من الغموض , يقول في قصيدتو 
الكل في الدروب يرقصون  

في المرح  …في المطر الناعم 
الكل ، إلا أنت يا ناعمة العيونْ  

الكل يرقصون  
 

: وبعد ان يعطي فاصلًا موحياً يقول 
من بغداد  : وحينما اجبتُ  كالذاىل 

ضحكتِ في صمتٍ ، وكان الاصدقاء يرقصون  
والكل يرقصون  

ىل   ؟ : وقمت 
لكنني لا اعرف الكثير              -

وربما سحقتُ خُفّكِ الصغير ، 
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:  ويتابع سعدي يوسف 
والكل يرقصون  . …ضحكتِ يا آنستي         

وعندما سألتكِ عن اسمك كنت تبسمين  
وعندما اجبت عن اسمي كنت تبسمين  

!  وددتُُُ لو بقيتِ تسألين    
. …وىكذا 

ويقطع ما تبقى من الكلام , وىذا يعني ان الشاعر يريد من القارئ ان يترك خيالو يمتد ويستطرد     
جزئياتو في سمسمة جممية مقصودة يمارس من  مع خيال الشاعر عبر ايحائية الحدث الذي تتراكم

 . خلاليا الشاعر ميمة السرد بناء عمى رؤية سردية يتراكم الحدث من خلاليا
: وسبئل البنبء السزدي 

: الىصف  -1

, وىو يعد لوناً من ألوان  (17)(ذكر الشيء كما فيو من الاحوال والييئات)ويقصد بو   
, إذ يراد بو وصف أو تصوير الناس  (18)الحسي التصوير يتناول ذكر الاشياء في مظيرىا

والحيوانات والاماكن والمناظر والامزجة النفسية والانطباعات الحسية , أي وصف الشخصية 
, وىذا يعني أن الوصف يعكس الصورة الخارجية فيحوليا  (19)ومظيرىا ومسرح الاحداث وزمانيا

صورة أدبية قواميا نسج المغة , وجماليا تشكيل  من صورتيا المادية القابعة في العالم الخارجي إلى
. (20)الأسموب
إن الوصف عبارة عن جمل لغوية مترابطة تشكل صورة او لوحة وصفية لغوية تقدم ملامح  

ونظراً لقابمية الوصف التصويرية , فيو يمثل العالم . الشيء الموصوف وخصائصو الظاىرية 
. ذلك العالم  التخييمي الذي يقصد تحريك المتمقي لتصور

عمميتان متماثمتان أي انيما يظيران )إن علاقة الوصف بالسرد ذات اىمية ؛ لأنيما   
؛ إذ يتم التلاقح بين ىاتين العمميتين  (21)(بواسطة مقطع من الكممات لكن موضوعيما يختمف

وىي جميعا   (22)(تشابك عناصر سردية وعناصر وصفية)رة تداخمية ؛ لأن النص مؤلف من بصو
تشكل ىيكلا جماليا , فالوصف لا ياتي مستقلًا بذاتو , بل ضمن مقاطع سردية وصفية تقترب في 
خصائصيا من الصورة التمفازية المتحركة  , وبذلك تمثل وظيفة خطابية , الغاية منو إثراء النص 

. وتوسيعو والوصول إلى فيم المتمقي بصورة ميسرة 
:  (23)(لى الاشتراكية ا) يقول سعدي يوسف في قصيدة 

كان الشتاءُ يمف معطفوُ          
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فوق الثموج  
وكانت الريحُ  

مجنونةً  
ييتز صرصرىا  

  وكأنو بالبرد مجروح 
وىي بداية سردية تعتمد الوصف وسيمة من وسائل السرد, ( كان ) يبدأ المقطع بالفعل     

قامة عالم تخيمي امام المتمقي لمنح الموصوفات أبعاداً ودلالات تعبيرية ترتبط بالمشاع ر الإنسانية وا 
 .

:   (24)(أمر بالقاء القبض ) وفي نص آخر بعنوان 
كان الصباح الرطب يغسل في المدينةْ  

وجو الشوارع بالضباب  
يضيء اغنية حزينةْ   

بشفاه فلاحين تطردىم حوانيت المدينةْ 
 ……………

فنياً يتصف بالايقاع المتذبذب بين  إن السرد والوصف في ىذا النص يمثلان اسموباً      
الشكوى والأحلام الخائبة ليؤلاء المطرودين , كما أن ىذه الحكائية السردية التي بدات بالفعل 

وانتيت إلى  التداخل الوصفي لصور متخيمة بصور واقعية , جعمت النص ثريا , نتيجة ( كان)
. ليذا التداخل الذي دفع النص إلى واجية الفعل 

: الحىار  -2

ويعني الحديث بين شخصين أو أكثر ويتناول شتى الموضوعات وينتج تبادل الاراء 
, والحوار  (26), وىو طريق الاكتساب والمعرفة الفعميين الذي يتحقق التعميم من خلالو  (25)والأفكار

وسيمة سردية تستعمل في الشعر والقصة والرواية والأجناس الأدبية الأخرى , ويكاد يكون الحوار 
الداخمي ىو الذي يييمن عمى نصوص سعدي يوسف الشعرية ؛ لأن الحوار الداخمي حوار فردي 
ذاتي غير مسموع يجري بين الشخصية وذاتيا فتكون مرسلًا ومستقبلًا في الوقت ذاتو وتستدعي 
مواقف معينة , فالحوار الداخمي حوار صامت وكتوم في ذىن الشخصية, كما أنو غير طميق 

, والحوار الداخمي وسيمة سردية تكشف ماىية الحالة الشعورية التي  (27)بة لمقارئوتمقائي بالنس
تنطوي عمييا الشخصية , وىو العممية التي يتناول فييا الكلام لغوياً , لكي يعبر عن تجربة البطل 
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من , نجد ذلك واضحا في كثير  (28) الباطنية تعبيراص ليناً ىنيئاً يتلاءم وسيولة المادة الشعورية
:  (29)(الخيط)نصوص سعدي الشعرية , فيو يقول في قصيدة لــو بعنوان 

إنني أحسست بالموت قريباً  
…… قبل أعوام 

وما زال كعيني قريباً  
إنني ألمحو اليوم كما كنت أراه  

شيقاً كالحمم تدعوني خطاه  
.           …مثما تدعوني صبياً 

لنفس ذاتيا ؛ لأنو غير منطوق , وىذا النوع من إنو حديث النفس الذي لا مستمع لو سوى ا   
الحوارات الداخمية التي يستعمميا الشاعر بغية أن تقدم الشخصية محتواىا النفسي دون التكمم في 
المحظة التي تكون فييا ىناك مستويات مختمفة للانضباط الواعي موجودة قبل ان تتشكل لمتعبير 

لو في المقاطع الأولى لينتيي إلى حوار غير مسموع ؛ إذ يبدأ من وصف حا (30)عمى نحو مقصود
. 

إن الحوار الداخمي يشكل نمطاً من أنماط السرد تقوم بو الشخصية مع نفسيا فتكون       
المرسمة لو والمستقبمة, وعميو فإن الأسموب يكشف عن مشاعر الشخصية وأحاسيسيا وما يدور في 

ية الى الانفصال عن الواقع الخارجي في بعض ذىنيا , كما إنو يعد دليلًا عمى لجوء الشخص
المواقف نتيجة خوفيا وقمقيا وأن تموذ بعوالميا الداخمية  , عمى ان ىذا الانفصال لم يكن بشكل 

مستديم في نصوص سعدي يوسف إنما ىو بقدر ما تستدعييا حوادث ومواقف تممييا عممية تفاعل 
ح ضد كل عوامل الاستلاب في الوجود البشري الشاعر مع بيئتو ومع المشاكل الانسانية والكفا

المعاصر في الوقت الذي يمكننا القول أن الحوارات ت الداخمية في شعر سعدي يوسف غير 
.  منحسرة بل ىي بارزة في شعره 

:   (31)(الصوت ) يقول سعدي يوسف في قصيدة بعنوان 
والارض النبية في جبينك . البحر في عينيك 

لموت اسمعو لديك ومحمد المحمود رغم ا
محترقاً ، يطل بمقمتيك ، متلاحق الانفاس 

:  من حق الجريح ، والصوت من أعماق ىذي الأرض 
إني لا أموت  . . . . . سممان 
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أني لا أموت  . . . . . سممان 
إن الرصاصة في أعز القمب لكني اصيح  

. . . .  ودموع أمي 
. . . . . آه                  
تغرقُ في قميصي                       

يسيل عمى دمائي  ، وجبين أمي الشاحب المضنى 
:  وشفاىيا تيتز 

. . . .  ياولدي الصغير                   
أتموت ياولدي ولم تشرب سوى ماء الشقاء ؟  

 ……………
،  في قمب الجميع ،  المذياعوالصوت صوتك أنت في 

،  نيراً واغنية ودرباً في القمر 
وثأراً من معاركنا انفجرْ   ورصاصة غضبى

يمثل عنوان القصيدة اختزالًا لمحواس الاخرى واطلاقاً لحاسة واحدة ىي السمع مما يفتح باب 
فيو يمثل أدق وسائل السرد واكثرىا , المحاورة الذاتية او المناجاة النفسية في شخصية الشاعر 
ية اخراج لخبايا النفوس وكشف عن طوايا مزايا ؛ لأنو القوة الدافعة لمحركات الداخمية والخارجية فف

فيكون التلاؤم بين الموقف والحدث متجسداً في تكرار المفردات الدالة عمى الحاسة , الصدور 
وىذا النداء الداخمي الذي يبرزه ..( صوتك ـ المذياع –الصوت  –اسمعو  –الصوت ) السمعية 

:   المقطع في النص السابق
إني لا أموت . . . . سممان 

شارة الشاعر إلى انطلاق الصوت من اعماق الارض ؛ إنما ىو تعبير عن  وتكراره مرتين , وا 
.  الطاقة الكامنة التي تختزنيا الشعوب 

إن ىذا الإصرار عمى الحياة التي ىي ضد الموت , يصبح معادلة صعبة , لأنيا تعني ىذا 
.  لأعمق والأشدّ بروزاً الصراع المرير الطبقي والايديولوجي الذي تشكل السياسة وجيو ا

انو إحساس عميق بالحياة يعبر عنو بوساطة المغة , لانيا حين تدور عمى لسان الشاعر 
تصبح وعاءً يعبر عن الذات الانسانية في لحظة انفعاليا بالحدث او الموقف او الواقعة , ويكشف 

.  عن مشاعرىا وحقيقتيا الباطنية 
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لغة الحوار يوجييا وضع الشخصية وموقفيا من الحياة وعمى ىذا الأساس, يمكن القول ان     
.  وما يجري فييا ما دام تماسيا قريباً من الشاعر 

                                                                                                                             الخبتمة

ج سعدي الشعري أن ىناك ملامح سرد قصصي بارزة في يتبين لنا من خلال متابعة نتا
وقد تعرض البحث لأساليب السرد عند الشاعر وكشف عن ابداع الشاعر في , اغمب نصوصو 

, استعمالو لاسموبي السرد الموضوعي والذاتي لمتعبير عن رؤية سردية لمعالم الخارجي ووقائعو
عطائو والإفادة من الاختزال والحذف في النص لبناء الرؤي ة السردية التي تغمف النص الشعري وا 

. دفقة إيحائية  لإثارة جو من الغموض 
كما أشار البحث إلى قابمية الوصف التصويرية بوصفيا واحدة من وسائل البناء السردي   

وتداخل الوصف والسرد والحوار كونيما جزءً من العممية السردية ؛ إذ توافرت نصوص سعدي 
خمية ذات غايات قصدىا النص الشعري تتمثل في توحد الشاعر مع يوسف عمى حواريات دا

لمتعبير عن , والصعود الى ذروة تقديم المحتوى النفسي ودفع النص الى واجية الفعل, الحدث 
. طاقات المجتمع الكامنة 
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