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Abstract 

Your search returned results can be summarized as following: 

- The displacement of the meaning of apparent spoken to another meaning is intended is 

what characterized the texts of the play (club Laughter), has taken the writer to his play as 

narrator Almmsarh junctions of irrigated independent without the similarity of events and 

characters' which added aesthetic tag art receive its own contribution to the quenched his 

Fajtahed in the analysis The conclusion he received during a transmission. 

- That the narrator as an narrative manifested in the text theater as in genres other of the 

narrative, taken the role of reporting in the function of news sometimes and scout at other 

times, in the news intervene ejected narrative frank and produce at the point of intersect 

then inflate the results of a meaningful moral or humanistic In a text (the bottom - The 

club Laughter) The need in each point of hyper delighted at first to open the door in the 

second to slip personal and deviation Altdhori, and in the third text descended to the 

inevitable result include text in the description of the infringement and overtaking after 

the intersection at the courage which I had lost the characters in the (remnants of the 

cellar). 

Either in employment Scout the narrator has been the transfer of the same text message, 

making the writer of the narrator string Willem diaspora personalities and events 

collected in the outcome of transformative, in the (guard and head) turns the guard to the 

President by the movement of personal Alhaddthe, either in the text (bags and candy) 

turns soldier to a general in courage, and become the wife to the husband in the reciprocal 

roles exotic animating, and without any statement revealed the text in the text, to become 

news Arsalaa. 

- Has been able by the grace of Jaber Ammar from getting out of the monotony in the 

transfer of the text which added an element in which the narrator mocked Tchoukie 

Almmsarh Mtmazja elements in the narrative connotations Mstbtna receiver pulls in 

Asthsalha in a number of interpretation and to suggest and coding. 

نمقذمة ا

لعل من الجمود والتحجر وفقا لتطورات الوعي والفكر الفني الحالي ان يقف الكاتب ليسرد 
أحداثا مباشرة تنقل الخبر برتابة دون ان يجيد المتمقي نفسو في تحميل دلالاتو الواضحة التي لا 

وىي نص (لمضحك نادي)تخفى بخافية ،ولا تحتاج في كشفيا الى إبانة ولذلك كانت مقاطع مسرحية 
عتبة العنوان وحتى آخر مقطع في  من الإبلبغية الترميزية الانزياحاتو،بالدراسة  ةمطبوع حديثا ،جدير

. المسرحية
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يتمثمو الكاتب في تقديم النص  طارإلو السردية ورؤاه التبئيرية والراوي عمى أختلبف أشكا
الأخرى لذلك كان شديد الصمة يحائية تحتوييا عناصر السرد إصد لممروي لو ،وقناة تمر عبرىا مقا

. في أي وظيفة يقدميا بالمتمقي من جية ،وبالدلالة التي يضمرىا النص من جية اخرى 
بلبغية ،فضلب عن از المضمون من أجل رصد دلالتو الإأعتمدت ىذه الدراسة في تقسيماتيا عمى ايج

. بلبغ الدلاليعادة تراتبية للؤجزاء عمى مستوى الإإ
: مذخم

 وىو نتاج فكر وخيال وعواطف،ظيار النص ،فالنص يولد إاتب فنيا في لة الكالراوي وسي
شكال الرواة بتنوع أفلببد من أداة تنشطر في فضاءات عناصره السردية وعوالمو النصية،وتتنوع لذا و

. طبيعة النص،كما تتعدد وظائفو أو تستغرقو وظيفة واحدة بحسب تشظي النص الى مكنوناتو الدلالية
شاىداتو بشكل مفارق لمرويو، يكتفي بنقل م (نادي لمضحك)راوي بمرويو الذاتي في تمسرح ال

بلبغية في إن يتماىى في شخصيات المسرحية وأحداثيا،مؤديا وظيفة أالمحسوسة،مستقلب من دون 
نقل مضمون النص نفسو ،وتارة في نقل "نقل رسالة لممروي لو،فالابلبغ الارسالي يتمظير تارة في

عمى ىذه الوظيفة لمراوي الممسرح الذي يثبت حضوره في النص  ،وبناء1"انيأو انس مغزى أخلبقي
لا يقف وراء الاحداث بل ينفعل "بل يكون متضمنا في عممو  خارجي كمي دون ان يكون لو عمم من

بوساطة ما تنتيي اليو الأحداث من نتائج او من  لحظايمكن ان يمحظو المروي لو 2"ويتفاعل بيا 
وحدة  رادنفإعميو فقد تناسمت محاور البحث الى وحدة يستبطنيا  لسان الشخصيات،بناء ىتعميقات عل

فراد يستقصي الايحاء الجمالي الدلالي الذي تمقي الضوء عمى ىيئة الإ بلبغ في رسالتو الاخبارية ،وا 
جناس المسرحية كمثيلبتيا من الأ"تفرد بو كل جزء من الأجزاء الستة لممسرحية،وذلك بالنظر الى ان 

الأدبية المجاورة تحتوي القصة،وراويا ليذه القصة بيد ان ىذا الراوي يتمظير في بنيات نصية تتباين 
 .3"فو في الأجناس الأدبية السرديةمع ما نأل

 :بلاغ الاخباريالإ-1

لو المروي لو وىذا الابلبغ في نصوص المسرحية دعوة لمغزى أخلبقي أو أنساني يستحص
أثناء حوارات الشخصيات وىي تنادي بو،بعفوية مباشرة،مما يحمل النص ي فعبر سمسمة الأحداث 

لا تظير في المقطع السردي بل ىي قائمة في البنية الكمية "فضلب عن المتعة الفنية فائدة ومنفعة 
. 4"لمعمل

التي تصف مجموعة من الشخصيات وىم عمى سفينة في عرض *(قاع)ففي مسرحية
ية آلاميم وآماليم ،وتصف المسرح(قاع السفينة)أسفل السفينة  البحر،لكنيم محتجزون في غرفة

وتبدو الأفكار بحجم الحاجات اليومية حين يتأخر تزويدىم بالطعام فيركن بعضيم الى  وبعض آرائيم
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اليأس والقنوط ،ولكن يدافع أحدىم عن فكرتو في المقاومة ومجاىدة الحال حتى تتكشف أماميم 
وىنا تبدو الأفكار أكبر وأعظم من الحاجات اليومية ،فيم عمى سفينة الحقائق بذروة من الصراعات 

. تسير بلب وجية معينة وليم ان يخرجوا ويشقوا طريقيم بأنفسيم لمستقبل لعمو سيكون أفضل
يتمسرح الراوي المفارق لمرويو لنقل مشاىداتو الحسية ،مما يجعمو في معرفة مساوية لمعرفة 

ن تكون الشخصية نفسيا قد توصمت أبعد  معمومات أو تفسيرات الإ أي فلب يقدم"شخصيات المسرحية
حيث تتحول الحياة الى (موت ىؤلاء الاحياء)بلبغو الاخباري حين يصفإ،ويقدم الراوي "5"الييا

سخرية وموت بسبب فقد الأنسان فييا لمقومات الحياة التي يميز بيا الحي عن غيره من 
 محجوزا، ن القدرة عمى الحركة ،الا انو يبقى ميملب،الموجودات،فما فائدة ان يممك الأنسا

مما يجعميم يشعرون انيم موتى لكن في قائمة  ،وبحاجة الى توفر فرص الحياة،مريضامتوحدا،جائعا
: الأحياء

أنت .. لا يعرف أحد منا أين تتجو، ولا متى ترسو..في سفينة تسير في عرض البحر"
أنت في عداد الأموات بالنسبة لمن في ..في القاع  أنت.. مقذوف في سمة ميملبت ىذه السفينة

 6"الأعمى
: فيم في حياة موصولة الأسى لا يعرف ليميا من نيارىا

 7"دنيا لا ليل فييا ولا نيار"
وىو المغزى الانساني المترتب عمى فقد الانسان فييا لمستمزمات العيش،فتعكر الحياة بتعسر 

: ر التي لا قرار ليا ولا حد لعمق مأساتياالحصول عمى أساسياتيا حتى  تغدو كالبحا
 8"منذ سنين طويمة ونحن نسكن قفصا في وسط البحار المتلبطمة والتي ليس ليا قرار"

تتكشف نوايا الوجود من خلبل شخصيات المسرحية وىم يتممسون سبل الحياة بأبيى النوايا 
: الناصعة

 9"لكن الميم ان أموت أنسانا...أموت غريبا لا ييم "
 تمسرح الراوي بحضوره الوجودي في النص لكن لا يتدخل ولا ينحاز، بل ينحصر دورهوي

بلبغ عن موت الاحياء بشواىد، وذلك حين يمتمك الانسان حاسة بمجرد الشيادة ،وتتعزز فكرة الإ
: النطق الا انو في حقيقتو من الموتى لفقد حاجاتو من مقومات عيشو

فالموتى يفقدون ..كلب طبعا يا ىذا :صديقي؟البدين يا(الجرب)نألم يقتمك الى الآ:القاص"
 10"النطق في العادة

: فضلب عن الحاجة الى الغذاء الذي يحفظ أستمرار الحياة ودوام الصحة والقوة
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عمر بدون طعام لا ..طويل العمر:البدين..أتمنى ان تكون طويل العمر يا سيدي:القاص"
 11"حاجة لي بو

تبط بمجمل التكوين البشري ،تنتقل بين مستويات حيثيات تر(قاع)ان الحاجات في 
الحدث،وسمطة الحوار كي تتحول نحو حاجات أخرى من الدعة وتوفير مستمزمات الراحة ،وكل 

: والتي تتكفل الشعوب بضمانيا لمواطنييا،الحاجات الأنسانية الأخرى 
لى الراحة كمنا بحاجة ا:البدين...ه رجل طاعن في السن ويحتاج الى الراحةإن:الفتاة"

 12"نحن بحاجة الى أشياء كثيرة:..القاص...وبحاجة الى الطعام أيضا..
بلبغ ن التصريح المباشر بالحاجة الى أشياء كثيرة أضمر في دلالتو مغزى النص في الإإ

شاريا بفكرة موتى الاحياء ،وبفكرة أخرى تقوم عمى المجاىدة والأمل والتفاؤل وعدم إالاخباري، ليتلبحم 
م في قسوة من العيش ،وىذا ما أرسمو الراوي عمى ضوء ترميزه لفتح الباب والبحث عن الاستسلب

: لحاحو عمى ضرورة ذلكوا  في المسرحية ،(القاص)مخرج في محاولات شخصية
في :...القاص" 13"نفتح الباب كي نعرف النياية.. فتح الباب ىو ما نحتاج اليو صدقوني:..القاص"

 14"فتح الباب علبجنا
خصيات وأنماز بموضوعية جعمتو ينقل مشاىدات من فعل الش ،اوي تجرد عن الذاتيةن الرإ

ما استقلبلو أي فلب دور لو فيو ما عدا السرد ،عن الحدث المرو "مستقل واحداثيا في تتبع نصي لراو
بلبغية لقد تمثمت وظيفة الراوي الإ.15"اففي تجرده عن شخصيات ليا ذاتيا وحياتو،عن الشخصية 

و ألة أشبو بالجذب والإقصاء بين الحقيقة واليدف تمثميا الراوي من دون التماىي والذوبان في معاد
لقد كان طرح مفيوم  أثناء سيرىا الحدثي ،في الفناء في ذات الشخصيات وىي تصدح بنداءاتيا 

انما ،وىو مفيوم عقائدي عام تختمف رؤيتو بأختلبف المذاىب ،الأنتظار في ىذا المقطع المسرحي 
ىا مجمل الخط العام تمثل أملب في الأصلبح وسعادة عالم الشخصيات ومحورا وبؤرة دار في حمقي

: لمحدث
والشفاء لا .. ماذا؟انتظار الشفاء أنتظار..و لكن ..الأنتظار وجيتنا(:يحدث نفسو)القاص"

 16"يتحقق دون ان يفتح الباب
ميل لانقضاء الأيام المتبقية من انو الصبر الج:"كما يتمون ذلك الأمل والمجاىدة بالصبر تارة

المشيئة ..عتراض انيا المشيئة ألا ...لا أعتراض:"يتمون بالرضا بمشيئة الله تارة اخرىو،17"العمر
 18"الشكر ىو كل ما نممك...المقدسة
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ليتماثل في الحمول التي  تنطمق من البحث عن مخرج ولا تأتي  ،خباريرسالو الإإتمسرح الراوي في 
وذلك في المحاولات الميزومة لشخصيات المسرحية في رؤية تمتقط وتحيل الى ،ضوخ عن تردد او ر

: صور نصية حركية حدثية دالة
 19"ففتح نفسو.. الباب حدق بآلامنا لسنين طويمة...الباب:الفتاة"

زاء ىزيمة القدر الذي سخر منيم فاتحا ليم الأبواب التي ترددوا كثيرا في إوذلك ىو التقاطع 
فاستسمموا  ،حتاطوا أنفسيم بيا من دون مبرر مما أوىن مسيرتيمأمنيا لتفاىة العظائم التي الأقتراب 

 .لحاجاتيم وبدوا موتى في عداد الأحياء
بلبغو  في مغزى أخلبقي يقوم عمى فمسفة إيتمسرح الراوي مرسلب (نادي لمضحك)وفي

ما أشتدت، مؤكدا فكرة الحاجة موالشتى الحاجات  زاءإالتحذير من مغبة فقدان المصابرة في الحياة 
 التي كانت ضعيفة ميزوزة لم تقو التي تسيل الانزلاق،لقد مثل الراوي المستقل في شخصية الرجل

وأفكار خاطئة ولذة ،عقيدتيا وأرادتيا حتى كانت لقمة سائغة سرعان ما انساقت الى عقيدة منحرفة 
: لتفقد بعد ذلك انسانيتيا ودينيا ووطنيتيا،زائمة 

 20"وتحولت قناعات السنين لديك الى ىباء تذروه الرياح..بدا كل شيء فيك يروض لقد"
ى الألم يتمحور النص حول شخصية الرجل الذي يتقمب ويظير بعض الحركات التي تدل عل

يدعي لو النجاة ويعده بالخلبص  ىو شخصولكن ليس ساعيا لمبريد بل  ،والعذاب، حتى يزوره ساع
رجو ويستضعفو يعمل ساعيا في نادييم ،ويطمعو عمى قوانينيم ويستد صطفائو ممن ىوأويخبره ب

ويتخمى بيا عن عقيدتو وكل قناعاتو الماضيو  ،تغير مفاىيمو وتشوه الفكر والحقائق اغراءات شتى،ب
الى جاره والى المتسول برياء بدءا من أستاذه في الأدب ،وينتيي الى تقديس القتل لمجموعة من الأ

أطفال أبرياء يمعبون ،وأخيرا القديس  ةى المرأة التي تعرف عمييا في الباص والى ثلبثوالى البقال وال
بلبغي فاض بو النص قبل افتتاحو يقوم إالذي جاء لنجدة الأطفال،وفي ترميز عنونة المقطع أنزياح 

: لان الشخصية تعيش عذابات متنوعة بحيث يغدو الضحك ليا ميزلة ؛عمى الضحك من القدر
 21"وفي مثل سني..انيا ميزلة ..ي بالضحكجاء يعدن"

فضعفت وجنحت الى ،أرادتيا  خصية الرجل الميزوزة التي لم تقواو الضحك من فعل ش
رادتيا وتحولت حاجاتيا الى نقطة ضعف سيمت أالرذيمة ،فشخصية الرجل شخصية أستنزفت كل 

: لمساعي ميمتو
 22"تجاه ما اقودك اليوأأنت تتحرك بسرعة غير متوقعة ب"
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وىذا تصريح نصي اخباري مباشر يتبعثر عمى جممة من الحاجات كحاجتو الى السعادة 
: فأحالت حياتو الى صورة، ةبنائو الثلبثأفتقدىا بفقد أسرية التي الأ

تحت .. أسمو العمر.. في سجن مفترض.. بل كل شيء فييا بكاء.. مظممة..موحشة "
 23"سمطة سجان لا تعرف ىيأتو

بلب .. فعشو أصبح فارغا.. ثكل بأبنائو وزوجتو.. ارب الزمن لديوأنا شخص توقفت عق"
 24"صغار

: شتراطأستجاب لأغراء المال دون أولذلك ،فضلب عن الحاجة المادية 
.. حسنا لقد أقنعتني:نيار تجري وأنت تشترط، الرجلأقصور وغممان و:..ساعي البريد"

 25"سأكون عضوا في نادي لمضحك
: ثىفضلب عن حاجتو الى الأن

 26"انت بحاجة الى أمرأة"
: ولذلك يستغويو ويستيويو مستغلب

 27"انيا غاية في الحسن أنظر الى جسدىا تعال وحدق بو"
: عميو من خلبل حاجتو ورغباتو ويييمن

 28"نا مربوط اليدينأن ألوح ليا فألا يمكنني "
: حتى يستجيب لكل ما يطمبو الساعي، ويدفعو لمفاحشة

 29"فعني بالقوة لفعل الرذيمةلقد د(منيارا)الرجل"
ولذلك وقع ؛فمم يجرب كشف كل ما ىو ممنوع وغير مسموح (الخبرة في الحياة)ومن حاجاتو

: وىوى لمجرد ان فتح نافذة شباكو الكبير بفعل الأغراء
وكيف كانت حياتك وىي مغمقة :ساعي البريد/ىذه ستارة لم أفتحيا طوال حياتي :الرجل"

 30"سيتغير كل شيء..حيا؟سترى الكثير حين تفت..
تستمب فيو كرامتو مع ،ستسلبم لعقيدة فاسدة الأ صمة ذلك الأستضعاف لحاجاتو وكان مح

: فكار التي آمن بيا سابقاأستلبب الأ
ان مع الألم سيتخمص من الكثير من الطبقات ..عمى العضو ان يعرف :ساعي البريد"

 31"والتي تركتيا ترسبات أفكار شتى..الجمدية المتعفنة 
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ستقلبلو عن الشخصية بأنجلبء المغزى أسترسال يستبطن الراوي الممسرح وفي كل ىذا الأ
والتي تدل عمى ،في النص (الاستحمام ،الدعك ،العري)فيتكرر ذكر ،الاخلبقي نزولا مع الحدث 

: فكار الصحيحة وليس التعرية من الملببس او من وسخ البدنمحاولة التعرية من الأ
وىل دعكك ساعي بريد قبمي :ساعي البريد/ستحمامولكنني كثير الأ(:لموىو يتأ)الرجل "

 32"بيذه الطريقة؟..
 33"،الرجل يجمس عاريا/يتوقف ساعي البريد عن الدعك"
 34"ىا أنت عار كما خمقك الرب"
 35"اليوم ولدت"

: فيحمل لو ما حرم الله ،ولا يتوقف الساعي عن تشويو مفاىيمو
 36"ىدف مقدس..القتل "
: فلب تدعوه الى معروف بل تتحول الى طقوس وىيئات خاصة،الصلبة ما أ
 37"ولسان مكسور بمغة الأجداد.. ووجو آخر غير وجيك.. رداء أبيض فضفاض"
: فما ىي الا مظاىر  ،ما العبادةأ
حيث يتسنى لمشعر ان يحل فيما ..وجيك ستغيره كثرة التعبد والصوم وقمة النوم وأيضا ذقنك "

 38"بعد
: فيستحميا ،بالمحرماتويوىمو 

 39"أشرب وأقتل:..ساعي البريد/ن يشرب؟أوىل مسموح لممرء :الرجل"
يكون قد أتم ميمتو الخبيثة السوداء ،وحين ينتيي بو الى ىذا الحد من الأنحطاط الأنساني 

: بمون أرديتو
 40"ويحمل حقيبة سوداء.. ونظارات سوداء..يرتدي بدلة سوداء ..ساعي البريد يدخل"

ح أداة شريرة ويبدأ بسمسمة القتل العشوائي متعاميا عن الافكار المنطقية التي تراوده ويصب
: بين حين وآخر

فلب يسعنا ..وان لم نجد:بريددمنت عمى القتل؟ىل سأجد من أقتميم؟ساعي الأالرجل ماذا لو "
 41"ن نفترضأسوى 

 42"ىذه أفكار غير منطقية بالمرة: ..الرجل"
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 الحاجة 

ويعم  ،نصل وفقيا من الفضل وأجتزاء الآخرين لو بالإنسانيةيت ،ويستحيل الى بشاعة
والقديس الذي يدعو ،والأولاد ابناؤه في الانسانية ،وجاره الذي ييون عميو اليموم ،برصاصتو معممو 

: لو باليداية
 43"أطمق..لا تتردد:ساعي البريد../نو يصمي ويدعو من أجميإ:الرجل"

ن أالمستقل عن مرويو  في ىذا النص  وي الممسرحوالملبحظ  من الارسال الاخباري لمرا
: الأشياء مرىونة بأساسياتيا 

 44"انيا تقمل من تركيزك كقناص..ان تكثر من الأسئمة ..لا أنصحك بتاتا :ساعي البريد"
كانت ىشة وسريعة التغيير والأستجابة ،وىنا يبرز دور العقل في  ،فان لم تكن ثابتة راسخة

في تشويو الفكر،ونستبين التوظيف الاخباري في آتي التشكيل الأشاري  وفعل التعامي ،التحميل
 :التقاطعي 

 
 
 
 
 

بلبغي عن مغزى أخلبقي في أفعال يتمسرح الراوي في الاخبار الإ(بقايا في قبو)وفي
خرين عمى حقوقيم ،حتى يؤدي ذلك بيم الى عن تجاوز الآا يتغاضيان فيم،(والحفيد الجد)شخصيتي

وتممك حتى ،ىانة وفقدان كل خصوصيةج وخيمة عبر عن وصفيا الراوي بحصول التدرج في الإنتائ
 :يأتي ذلك التطاول عمى كل عائدية وتممك عن آخره

 45"يا جدي..يا جدي ،لكنيم قد يدوسون نظارتك ..عند مكتبك ..أصواتيم "
 لطبقة العمياوفي النص حال من الفئوية والطبقية في المجتمع ،فحين أمسى بعضيم في ا

: خرين ليم من الاستحواذ، الى طبقة اجتماعية أدنىالآخر بفضل تمكين الآ ىمبعضتحول 
 46"في القبو.. أمسينا نحن/في الأعمى..أمسوا ىم .. حينما"

 ،عمى عكس ما كان للؤجداد من أمل،وغروب الأمل  ،والخنوع ،وكل ذلك بفعل اليأس
: وتسامح،وحب

فقد زرعت زىورا ..أما أنا:حفيد/حمراء رائعة .. زىورا حمراء/دييا ج..ما الذي كنت تزرعو "
 47"لكنيا مميئة بالصفرة..

 الانسلاق

 فتح الباب 
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رية ثفالسكوت ومجاراة الظالم يؤدي الى الاجتراء والتجاوز، فمن الطعام الى المعالم الآ
: الثمينة ثم الى الجدران،وىذا في اقتطاعات حوارية اخبارية تدل بشكل مباشر عمى تدرج ذلك التجاوز

.. ربما قد/فالمطبخ مميء بشتى أنواع المأكولات..لا تقمق يا حفيدي ميما أكموا كثيرا "
 48"يحتطبون الجدران

لى إالنوم وفي غرفة النوم من الصورة ويستمر التجاوز والخسران ،فمن المطبخ الى غرفة 
: تحطيم السرير الذي يحمل رائحة وخصوصية مالكو

.. ننيم الآإ.. صورة جدتي.. ن لا يحطمواأتوسل أ..غرفة نومك ..الأن عند ..ىم "
رائحة .. او وسائده..لن تكون في ملبءاتو :حفيد/غدا..سأصنع غيرىا ..لا تقمق /يحطمون سريرك

 49"يا جدي..جدتي
ىمال، وفي  ترميزا لذلك،فلب ضياء شمس (القبو)وبينما ىم محجوزون في دونية أجتماعية وا 

وىما في ،ييا تعدي عمى الحقوق الى سمخ قطتو وشيو ويصل اليناليم ولا قوة تنتشميم مما ىم ف
: صمت مطبق

 50"رائحة لحم قطتي..ىذه الرائحة .. الأن يا جدي..من يرى الشمس ..كم أحسد "
: ىانة حين ينتيي الى المكتبة والنظارةإمر الى ويتحول الأ

 51"يا جدي..نظارتك ..يا جدي، لكنيم قد يدوسون .. أصواتيم عند مكتبك"
دان كل خصوصية وممك فق ضي عن كل الحقوق وعدم المقاومة ومحصمة الصمت والتغا

: بلبغ الاخباري الذي وظفو الراويوىو الإ،وىوية
ىل .. ترى:جد/يا جدي..لأدفنيا.. عظام قطتي..ىل سأجد :حفيد/تبتعد..تبتعد.. وقع أقداميم"
 52"منزلنا يا حفيدي..سنجد 

: بلاغ انكشفيالإ-2

تفصح عن نفسيا لممروي لو  ،رسالة دلالية جمالية ىو النص نفسو ن نقل مضمونإ
وطبيعة الشخصيات،وىذا الابلبغ  ،حداثومن مجموع الأ ،فيستكشفيا استكشافا من مجمل النص

 مرجع ذلك أن،ولعل ىتمام ويجذب التشويق أكثر من مجرد الاخبار المباشريستقطب الأ
شكل ينبني بأنبناء حركة مضمونية تتحاور "النص فع بالتطمع والاستكناه يستمت _عادة_الانسان

العناصر المكونة لمبنية تحاورا داخميا تتبين العلبقات فيما بينيا وتولد بيذا التبنين دلالاتيا ونطقيا 
 ،(حقائب)،ونموذج ىذا الابلبغ في نص53"فتبدو وكأنيا تقول بلب قائل ،المنسوج بحركة ىذا التبنين

وليست مجرد تراكمات عبثية،فالمسرحية تصف ،في النص بنية شكمية  ن الراويأففيو نمحظ كيف 
مشيدا ختاميا لمعركة منتيية، ويتمثل الارسال في نقل مضمون النص نفسو الذي تحول الى لسان 
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مرين معا ،الأول في الحروب التي تشتت الأحلبم ولا تستبقي الا أبلبغي كشفي يفصح عن إحال 
ختزنتيا أفراد التي حين يستمب طموح الأ ،رادىا وذوييم في ترميز الموتفأتناثرت آمال ،بقايا حقائب 

ففي ،ما ثاني الحقيقتين أ،..وساعات يد وقلبئد وخواتم زواجالحقائب من أوراق ومحفظات شخصية 
في  فالجندي جنرال ،خرىأدارية من جية وبين الرتب الأ ،مفارقة بين حقيقة الشجاعة من جية

ىو أول من ينيار خوفا ، ي كان يسقي الموت لمجميع ويجيد توجيو الأوامرالشجاعة ،والجنرال الذ
: بلبغيحتى يموت من شدة الذعر في ىزيمة نفسية أختتم بيا مضمون النص الإ

يسقط الجنرال /سك حتى قدميكأانظر الى نفسك اييا الجنرال انك ترتجف من ر:الجندي"
 54"تصر ىذه المرة ايضاسأكون الجنرال المن:الجندي/ميتا

يكتفي بنقل المرئي في حدود حسية غائبا في بنية "تمسرح الراوي المفارق  لمرويو مشاىدا 
: ،فيناك جثث افرزتيا معركة محسومة55"الشكل كالمخرج الذي لا نراه الا في اثره

أنت و..انا .. جيزة الارسال لا تعملأ..كل العربات معطوبة ..اربعمائة ميل في الصحراء "
 56"وىذه بقاياىا.. ،انا وأنت فردان من فرقة دمرت.. لا نمثل سوى تاريخ فرقة/ وبقاياىم تمك..فقط 

ويتمسرح الراوي مشاىدا مستقلب عن الشخصية بوساطة حديث الجنرال والجندي، وفيو تتبين 
وحتى ،الحروب والموت الذي يسرق أحلبم الناس من الشوق للؤميات، والى فرحة الأب بفتوة ولده

: السرور بربيع عمر جديد للؤطفال
يسقط عمى كومة الأوراق المبعثرة /يبحث في الحقائب الكثيرة وينثر ما فييا عمى الأرض"

لنناقش أمر زواجي ..والدي سأكون معك قريبا ..أمي أشتقت ليديك ..يقرأ..عمى الأرض يمتقط 
 57"صغيرتي أىنئك بعيدك السعيد..

لا أفعالا إيقدم  فلب:"ن يشعر بوجوده المباشر أمن دون  شف الراوي في النص تكشفايتك
وذلك 58"فيمكن تممسيا من خلبل تمك الأقوال والأفعال،اما أفكار الشخصيات وعواطفيا  ،وأقوالا

 الى الموت في حوارية بينيماويغدو غير مبال بزج الجندي ،حين تتعاظم ذات الجنرال الاستبدادية 
: ضت ،واليزيمة وقعت، وأرض المعركة خالية ،ولا جدوى من المقاومةن المعركة انقأ من رغمال عمى

 : الجندي/في الخطوط الأمامية.. أذىب أييا الجندي لتتأكد من الموقف:الجنرال بأنفعال"
 59"ان خرجت من ىنا سأموت.. أرجوك سيدي سأموت

زاء ىذه النياية يشعر الجنرال بتوقف الاستطاعة عمى انجاب المزيد من الصو  فيلات، وا 
عمى الشخصية عنصر اليزيمة بشقييا  ى بوالذي اضفوذلك في ترميز الراوي لمعقم  لمرجولة فقدانو

: الواقعي الظاىر،والنفسي الخفي
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 60"الريح فقط ىي التي تبعث صفير المقابر في أنحاء رقعتك/لست بعقيم.. لا..لا"
ل عن الخلبص عمى أمل وتبدأ محاولة التشبث بالحياة في صراع خطابي يبحث فيو الجنرا

كل ما حولو ومما يحمل معنى الأنييار  من رغمعمى اليعيد فيو ممكو المفقود وسطوتو الضائعة 
: والتبدد

دعنا نساعد بعضنا عمى التخمص مما نحن ..أصوات الموت تحيط بنا من كل جية "
وماذا بعد /تديد اليية تم...ضربة حظ..أخطاء تستغل ..ىناك دائما أشياء جديدة فرص :رجل/فيو

 61"الحياة:الجنرال/الخروج من ىنا؟
فالمواقف  ،خباره الكشفي الى مفارقة تعكس جوىر الجبن والشجاعةإفي  وينتيي الراوي

ولذلك تتكشف شخصية الجنرال في جبن يجعمو  ،الشديدة محك يظير حقيقة بواطن الشخصيات
: يذوب ذعرا مع شيء واحد كان يحسنو

ىل تخاف /والعقوبة والصراخ.. تحسن غير توجيو الأمر العسكري لا..أنت لا تحسن شيئا "
 62"الموت اييا الجنرال انك تسقيو لمجميع في كل مرة

وتغدو الرتب الادارية  ،وفي ىذه المفارقة تتبادل الشخصيات أدوارا من الجبن والشجاعة
: زخارف أمام حقائق تثبت وجودىا الحدثي

انيم قريبون مني دائما :الجندي/يقتربون منا أييا الجندي أنيم:الجنرال/الجنرال يصاب بالذعر"
 63"لا أجد فرقا في ىذه المرة

وفي تمك الثنائية من الشجاعة والجبن يتبدى الراوي المشاىد في حالة من الانقطاع دون 
،في وضع من الحياد في خرآل في دوره الدلالي الناقل من طرف تدخل من طرف ،وحالة من الاتصا

 64"وظيفتة في حدود الخارجي لما يشاىد"شيد وتقديمو مما يجعلالتقاط الم
بلبغية لمراوي بتمخض ىزيمة نفسية تتشظى بوساطة ىالة من وتقترن ختام الرسالة الإ

في لون من الضدية التي  ،التبجيل في الميل الى شخصية الجندي الذي أصبح جنرالا في شجاعتو
: الجنرال الذي يسقط ميتا من شدة الخوفقبال جبن شخصية ،أظيرت حسن الشخصية فنيا 

يسقط الجنرال /اأنظر الى نفسك أييا الجنرال أنك ترتجف من رأسك حتى قدميك:الجندي"
 65"سأكون الجنرال المنتصر ىذه المرة أيضا:الجندي/ميتا

ليجعل حركة قول البنية تفصح عن نفسيا في  ه؛يتمسرح الراوي مفارقا لمروي(حموى)وفي
تنم عن  ،مبنية ببنية الشكل،ووفق ىذه الركيزة يبتني الراوي شخصياتو في حواراتحركة مضمونية 

رادتيا عميو وعمى أدارة المنزل وتعاممو بأزدراء بدلا إوتبعيتو لزوجة تفرض ،ضعف شخصية الزوج 
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بلبغي عمى نحو كشفي عن الييبة والأحترام،ويتتبع الراوي المستقل عن الشخصية والحدث مساره الإ
رسالو إثبت الراوي غير معتادة بين الزوجين، في معادلة نصية معكوسة تبادل ادوار بوساطةينزاح 

ن لأ ؛بلبغي بما يتبدى في نتيجة النص الحدثي  من دون ان تصرح الشخصيات بتمك النتيجةالإ
: النص كفيل في حركتو بالتقول 

 66"وأىم أركانيا..ولكنني رب ىذه الأسرة "
تزانيا إبين الزوج والزوجة يفقد الأسرة  وتبادليا عمى غير المألوففتمك الأدوار المقموبة 

: ويذىب بكل ود وألفة
 67"كضمن كمب قد يع..أكثر أمنا ..كمب  المرء بلب"

: تتمثل الزوجة بتشبيو عمى نحو حكمي بحسب ما ترى في تبعية الزوج ليا
 68"كمبك يسير خمفك اذا جاع"

: ه الثورة والغضب وفيما اذا شعر الزوج بالإىانة وأخذت
 69.."ولكنني رب ىذه  الأسرة وأىم أركانيا..الزوج ثائر"

: عندئذ تعمم الزوجة كيف تتصرف وتخمد غضبو عمى ديدنيا
 70"يفتح فم الزوج ويمقي فيو حبة ميدئة للؤعصاب: 2خادم/الزوجة في غاية اليدوء"

وره ، جعل الأسرة وضعف شخصية الزوج وتولي الأنفاق من طرف الزوجة وىيمنتيا عمى د
: مخمخمة والزوجة غير مبالية الى حد تقتر عميو في أساسيات الحياة ،متزيدة ومتصرفة ىي في ترفيا

 71"أطباق الحموى؟..أين :الزوجة"
بلبغو بضدية تتبدى في حال الزوجين بين اليزال والبدانة وبين تعدد إيتكشف الراوي في 

: ونيييا وذلة الزوجالأطباق والطبق الواحد وبين أمر الزوجة 
يقف حول ..أماميا عمى المائدة عشرون طبقا (تفترس الطعام،..متجيمة .. بدينة..)الزوجة "

ورث ..رجل نحيل جدا ..يجمس الزوج .. وعند رأس المائدة الآخر.. الزوجة أربعةمن الخدم والطياة
فرغ الزوج من ..)سوى طبق واحد صغير لمغاية ..ليس أمامو عمى المائدة ..ووحيد جدا ..جدا 

 72("طأطأ رأسو..وضع يديو عمى المائدة ..الطعام 
فذلك التباعد في جموسيما عمى المائدة والتناقض في حالييما يوحي بالتباعد الحقيقي بين 
ىذين الزوجين عمى كل المستويات ،ويومئ لمتبادل الغريب في أدوارىما،حتى تنتزع فيو الزوجة 

ج في حين يأخذ ىو عنيا  أدوارا أخرى موصوفة ليا عادة كالأنفاق أوصافا ىي عادة موصوفة بالزو
: والقيمومة التي أتخذتو الزوجة لنفسيا بدلا عنو
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حين ترفعين أستحقاقي من ..معدتي قد تتسع /يا عزيزتي ..واحد فقط ..الزوج طبقي واحد "
 73الأطباق

: فعل أحترام أو أكراه فضلب عن الميابة والخشية لمزوج من زوجتو وىي صفة لممرأة عادة ب
 74"يطاطىء رأسو.. يرتجف الزوج..الزوجة ترمق الزوج بنظرة حادة "

والذكورية لمرجل عندئذ تنبعث بخلبف الفطرة الأنثوية لممرأة ، الإنسانيةوحين تتبادل الأدوار 
: أفرازاتيا عمى الألفة الأسرية ساخرة لمراوي تتمظير صور

.. يا عزيزتي..قد أموت ( مرتجفا)الزوج /مما أنت فيو؟ أتتذمر .. الزوجة في غاية الغضب"
 75"اذا بقي طبقي عمى ىذا الحال

وتتشظى الصور الساخرة لمراوي وفقا لتمك المعادلة المقموبة في حال الزوجين فمبدأ الرشاقة 
: يتقولب لمرجل في تبرير ساخر ،الذي يمثل لممرأة عنصرا جماليا

وعدم التفريط بنظام الطبق الواحد الغذائي .. ة البدنيةعمى الرشاق..ضرورة ممحة لمحفاظ "
 76"المعمول بو..

: يعكس مدى التناقض في تبادل الأدوار ،فضلب عن رسم صورة لسوء تدبير المنزل بأسموب ساخر
كان الميزانية لكل أسس وأر وفعالا احقيقي اتؤكد دمار..المنزل  حسابات أدارة"

 77"الى طبقين.. طبق والذي يكمف الميزانية الكثيرذا تحول ىذا الإ.. خصوصا..المالية
وفي تبادل القيمومة المادية  ،ويتمحور الراوي حول أنقلبب المعادلة في أدوار الزوجين

خاصة، لتأخذ تمك الصور الساخرة أبعادا في أىتزاز الأسرة حتى يغدو تمني موت أحدىم للآخر وفق 
: تياح بدل التوترحسابات أدارة المنزل أمرا منطقيا يجمب الأر

بفقدان أحد ..قمة أحتمال الأصابة بالعدوى /بفقدان أحد أفراد العائمة.. انتعاش ميزانية المنزل"
 78"أفرادالعائمة

تبعث عمى الضحك في ظاىرىا الا انيا تجعل الذىن  اوي في تمك الأدوار المقموبة صورولمر
في متمقي الارسال وأشد التفاتا الييا ،يدلنا عمى يفكر في طبيعتيا التراتبية الباطنة لتصبح أكثر تأثيرا 

: وىذا ظاىر الارسال،ذلك الشعور بالحرية الكافية والأمن في حال فقد الزوج 
من كمب قد .. أكثر أمنا.. المرء بلب كمب/أرتفع عاليا.. من المنطاد.. اذا قذف أحد أكياس الرمل"

 79"يعضك
حتقار والعداوة وأنعدام الأحترام في عيش عن الأ بلبغيباطن الارسال الإيتكشف في حين 

: الممسرح في توظيف الراوي ي يتكشفاتي مفارقووفقا لتحول نقط.ىذين الزوجين
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يتبدى توظيف الراوي في تمسرحو الابلبغي متمثلب في نقل النص (حارس ورئيس)وفي

م ظالم  يمضي عمى نفسو،ففي موجز مضمونو الكشفي لجموع من الشعب وىي تنخدع بتنصيب حاك
يسبقو ،فتصفق لو وتيتف كما كانت مع سابقو مع انو أعتمى الحكم بخدعة  نيج وديدن حاكم ظالم

نو معيم أوما ذلك الا ليوىم جموع الشعب  ،يقامت عمى قتل الرئيس الذي كان ىو حارسو الشخص
كان في ماضي نما يعمل لمصمحتو الخاصة في الحكم فلب تيمو مصمحة الشعب فقد إوفي حقيقتو 

ه ىو من ىشم إنذ إلا ييمو الحاكم السابق نفسو زمانو حارسا شخصيا مساندا لمحاكم الظالم ،كما 
(. حب الحكم)رأسو بالرصاص حين التمس ثورة الشعب ضده ،بل ييمو 
 صمحة من دون تصريح مباشر او تماهويتكشف دور الراوي الابلبغي في أظيار تمك الم

الحاكم تدل عمى ظممو وتسمطو وجبروتو في أنتياك حرم الشعب وذلك في بالشخصية والحدث،فييئة 
طلبق النار : دلالات أوحى بيا مسدسو وا 

يقف خمفو .. حارسو الشخصي يدور بعينو يمينا وشمالا.. مسدسو يتدلى من خاصرتو"
 80"بأتجاه السماء.. يطمق النار..يخرج مسدسو ..

: لوم ازاء حاكم ظالم ويومئ الراوي الممسرح الى نظرة الله لممظ
 81"صمتوا.. ن السماء مقدسة لدييمولأ"

وحين تستيقظ الروح الثائرة لدى جموع الشعب بعد اليتاف والصمت والتصفيق يستخدم 
: الحاكم أسموبو العنيف لمجرد شعوره برغبتيم الثورية 

صوب ..الرئيس يوجو مسدسو ..("/")الى درجة الثورة.. تشتد في التصفيق)الجموع "
 82..("الجموع

 ىءك حين يخون الحارس رئيسو ويفاجويسترسل الراوي الممسرح مستقلب عن الحدث وذل
: فيقتل الرئيس،جموع الشعب 

زوج تحول جنرال  تحول

 زوجة الانفاق شجاعة جندي



 

219 
 

 2012/آب                    2المجلد        7العدد                  آداب ذي قارمجلة 

يتعثر عمى وجوىيم ) الجموع..("/يظير مسدسو بسرعة..والرئيس .. يباغت الجموع) الحارس"
 83..("أشلبء دماغ الرئيس فيغمضون أعينيم..المستغربة 

يس الجديد الا صورة مخادعة وظالمة لمحاكم السابق بدليل وصف الراوي لو وما ذلك الرئ
: كيف ينظر لمشعب بنظرتو

 84("بنظرة الرئيس..في الجموع .. يحدق)الحارس "
: فتعاود الأنقياد لظممو وخبثو في الحكم،ن الجموع تنطمي عمييا الخدعة إلا إ

 85"خبثيبتسم ب.. الحارس يموح بمسدسو/الجموع تطأطىء رأسيا"
تاف ولكنيا ترفع شأنيا الى الله ذ تعاود الو،إويومئ الراوي في تقديمو النص بجموع الشعب 

: اثناء تقديم النص نفسو في زاء ظمم جديد متطاول،وبو يتكشف توظيف الراوي للئبلبغإ
 86".بشكل افضل..ييتفون .. عادوا..ولان السماء مقدسة لدييم "
: انخاتمة

: نوجزىا بما يأتياسفر البحث عن نتائج 
 ان الانزياح من معنى ظاىر ممفوظ الى معنى آخر مقصود ىو ما تميزت بو نصوص مسرحية-
،وقد اتخذ الكاتب لمسرحيتو شكل الراوي الممسرح المفارق لمرويو مستقلب من دون (نادي لمضحك)

ي لو فيجتيد تماىي بأحداث وشخصيات المسرحية مما أضفى جمالية دلالية فنية تمقي بدلوىا لممرو
. في التحميل والاستنتاج اثناء تمقيو الارسال

ي الأجناس الأدبية الأخرى ان الراوي بوصفو عنصرا سرديا يتمظير في النص المسرحي كما ف-
تخذ دور الابلبغ في وظيفة اخبارية تارة وكشفية تارة اخرى،ففي الاخبارية يتدخل الممفوظ يلمسرد،

تتقاطع بعدىا لتنفرج نتائج ذات مغزى اخلبقي او انساني ففي السردي الصريح ويتمخض في نقطة 
كانت الحاجة في كل منيما نقطة تقاطعية أنفرجت في الأولى الى فتح (ونادي لمضحك-قاع)نصي

 تيجةالباب وفي الثانية الى أنزلاق الشخصية وأنحرافيا التدىوري،وفي النص الثالث أنحدرت الى ن
لتعدي والتجاوز بعد التقاطع عند الجرأة التي أفتقدتيا الشخصيات حتمية تدرج النص في وصفيا من ا

(. بقايا في قبو)في 
اما في التوظيف الكشفي لمراوي فقد تمثل في نقل النص نفسو رسالة ،جعل الكاتب من الراوي خيطا 

يتحول الحارس (حارس ورئيس)يمم شتات الشخصيات والأحداث ليجمعيا في محصمة تحولية ،ففي 
في  يتحول الجندي الى جنرال(ئب وحموىحقا)س بفعل تحرك الشخصية الحدثي،اما في نصيالى رئي

تبادلية غرائبية موحية،ومن دون أي تصريح يتكشف  ،وتتحول الزوجة الى زوج في أدوارالشجاعة 
. النص في النص ،ليغدو اخبارا ارساليا
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النص مما أضفى عنصرا  لقد تمكن الكاتب عمار نعمة جابر من الخروج عن الرتابة في نقل-
 في دلالات مستبطنة تشد المتمقي تشويقيا سخر فيو الراوي الممسرح متمازجا بعناصر السرد 

 .ستحصاليا في جممة من التأويل والإيحاء والترميزلأ
انهىامش 

السرد  ،167 :السردية العربية،عبد الله ابراىيم:،ينظر104:مرزوقي وجميل شاكرالمدخل الى نظرية القصة،سمير -1
 .97:ابراىيم صحراوي ، العربي القديم

 .118:موريس ابو ناضر.الالسنية والنقد الادبي،د:ينظر-2
 .23:بيداء محيي الدين الدوسكي.سردية النص المسرحي العربي،د-3
. 99:يمنى العيد.ينظر،تقنيات السرد الروائي،د-4
،لممؤلف عمار نعمة جابر 2010لثقافية ببغدادالصادرة عن دار الشؤون ا(نادي لمضحك)مقطع من مسرحيات  (قاع*)

،عضو اتحاد الادباء والكتاب،وعضو اتحاد المسرحيين،عرض النص في الاردن والموصل وسمطنة عمان 
،والجائزة الثانية في مسابقة 2008والكويت،وحاز عمى جوائز وشيادات لممرتبة الاولى في ميرجان فلبدليفيا المسرحي

،والجائزة الثانية في 2010الشارقة/،والجائزة الثالثة في مسابقة ىيئة المسرح العربي2008عون الخشموك للببداع
 .2011،ودرع الابداع الادبي من اتحاد ادباء ذي قار2011دبي/مسابقة دبي الثقافية

 .47:حميد الحمداني.ينظر،بنية النص السردي،د-5
 .25-24:،عمار نعمة جابر(مسرحيات)نادي لمضحك-6
 .7:المصدر نفسو-7
 .33-32:المصدر نفسو-8
 .10:المصدر نفسو-9

 .10:نادي لمضحك-10
 .12:المصدر نفسو-11
 .13:المصدر نفسو-12
 .33:المصدر نفسو-13
 .30:المصدر نفسو-14
ينظر،الراوي والمروي لو دراسة في البنية السردية في المممكة السوداء،ىشام يونس الياسري،رسالة ماجستير -15
:57/60. 

 .30:حكنادي لمض-16
 .22:المصدر نفسو-17
 .14:المصدر نفسو-18
 .36:المصدر نفسو-19
 .84:المصدر نفسو-20
 .52:المصدر نفسو-21
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