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الفن في شعر ابن خاتمة الأندلسي 
دراسة في تركيبه الصوتي 

خالد لفته باقر .د

 جامعة البصرة/كلية الأداب /قسم اللغة العربية 
ملخص البحث          

يعالج ىذا البحث التركيب الصكتي في شعر المعتمد بف عباد ، الذم يعتمد عمى الإيقاع الداخمي كالخارجي كتكرار         
عدد القافية ، كالتقسيـ كالترديد كالترصيع كالجناس كغير ذلؾ ، كما تناكؿ الأكزاف كالقكافي التي جسدت القيمة الحركؼ كت

كالسرعة ( مستفعمف ) المكسيقية في شعره ، إذ كانت التشكيمة العركضية ذات طبيعة متناقضة ، تمثؿ ذلؾ بيف اليدكء في تفعيمة 
شعره قيمة عالية في التعبير عف الحالات الشعكرية ، كالانسجاـ مع لكاعجو الذاتية التي  ، كيمتمؾ( فاعمف ) النسبية في تفعيمة 

. تنتاب الشاعر لحظة خمؽ العمؿ الفني 
ا ما يتعمؽ بقكافي ابف خاتمة ، نرل أنَّيا شديدة الصمة بمكسيقى شعره ، كمما يمكف رصده ىك كثرة القكافي المكسكرة       أمَّ

جأ إلى استخداـ نكع تقني جديد ، يعتمد عمى تعدد القكافي في القصيدة الكاحدة ، كقد سبقو إلى ىذا النمط فضلان عف ذلؾ أنَّو ؿ
، إذ استخدـ في القصيدة حركؼ المعجـ ( ذات القكافي ) مف التقفية ابف الدرييـ ، كقد سمِّي ىذا النكع مف القصائد الجديدة ب 

. ، فكؿ بيت لو تسع كعشركف قافية 
تركيز الشاعر عمى حرؼ مف الحركؼ لا بدَّ أف يككف منبجسان مف طبيعة عاطفتو ، أك صدل لما يحسُّو الشاعر  إفَّ        

لحظة كتابة نصِّو الشعرم ، كمما يمكف ملاحظتو في ديكاف ابف خاتمة ىك القدرة الفائقة عمى استغلاؿ أصكات حركؼ العمة ، 
اىرة مكسيقية بالغة التأثير في تكجيو المعنى كتعميؽ الدلالة ، فالجناس ليس زخرفان كما أفَّ احتفالو بالتجنيس ػ كثيران ػ يشكؿ ظ

قكليان كلا صناعة لفظية ، بؿ إنَّو يمتمؾ قدرة عمى مدِّ الشاعر بالطاقة النغمية ، التي تسيـ في تعميؽ المستكل الدلالي ، بما لو 
حداث المفاجأة بعد الإبياـ . مف قدرة عمى لفت الانتباه كا 

Abstract 
The aim of this research is to tackle the phonetics construction which depends on internal 

and external rhythm in Ibn Khatimah,s poetry , and studies the musical structure which takes 

place in his poetry  in several ways such as : repetition , division, ornament,     paronomasia and 

reiteration.      
 So the research sheds some light on his meters and rhyme , which represent the musical 

value in his poetry, then the prosody formation is being a contradiction nature between the quiet 

of  Mustafilun and the relative fast of failun . In his poetry which has a high technique to express 
his emotional cases , and harmony with ardent love personality , which takes place during the 

time of his creation of artistic work . We notice that his rhyme has strong relation with music of 

his poetry. He uses a new skillful poetical technique depends on using more rhyme in one poem . 

Ibn Addurayhim surpasses him , because he uses this technique before him and more than him . 
The concentration of the poet on one letters definitely flows from his emotional nature or echo to 

what he fells at the time of writing his text . What we observe in Ibn KHatimah ,s diwan is that 

his ability to use tone of illah,s letters , The paronomasia forms musical phenomenon , which has 
extensive influence. The paronomasia is not rhetorical flourishes, but it has the impact to direct 

the meaning , in regard to its ability to grant the poet with capability of tone , which gives surprise 

after obscurity .            
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: توطئت

،  لى العصر الغرناطيإ ( ىػَٕٕ)سنة  لدلسي المتكؼلأفنصارم االأينتمي شعر ابف خاتمة 
، كشعره في تمؾ المرحمة يدكر في خمس  دلسالأف أم المرحمة الأخيرة مف مراحؿ حكـ العرب في

،  ت، الممح كالفكاىا ، الغزؿ كالنسيب المدح كالثناء:  ، تنتظميا الأقساـ الآتيةة تجارب رئيس
 . (ُ)، كأخيران فف المكشحات الكصايا كالحكـ

،  ضحت سماتوات، كاف الشعر العربي الأندلسي عامةن قد  يياإؿكفي تمؾ الفترة المشار 
جيؿَّ الشعراء  ، كمف السمات العامة ليذا الشعر أفَّ  ت خصائصو منذ زمف ليس بالقريبكتجؿَّ 
ظيار التفكؽ  ، بدافع المعارضة كيحذكف حذكىـ ،ندلسييف راحكا يقتفكف أثر أقرانيـ المشارقة الأ ، كا 

مرئ ا، ففي قكؿ  كلـ تكف ىذه النزعة جديدة في الشعر العربي.  ثبات مقدرتيـ الشعريةكا  ،  عمييـ
:  مثؿ فقد قاؿلأد منحى الاقتفاء كمحاكاة النمكذج المتغمب أك االقيس ما يؤؾِّ 

 الأنَّفى  يؿً حً اليـ  ؿً ؿى ل الطَّ ؿى ا عى جى كٍ عي 
 

 (ِ) ًـاذى حي  ل ابفي ؾى ا بى ىـ ؾى  ارى مى م الدِّ ؾً بٍ فى  
كف مف معيف ىذا التراث ؿ، فالمتأخركف ينو رست قكاعدىا منذ أمدو بعيدو أىذه الأسس إذف   

، فلا يركف بأسان في  ، فيذا  ليو بعض نقادنا القدامىإا يعزز ىذا المبدأ ما ذىب ، كمّـَ  بو عاؼنتالاالثرِّ
ف تقدَّميـ اؼ القائميف غنىن عف تناكؿ المعاني مّـَ صفكليس لأحد مف أ ): ) أبك ىلاؿ العسكرم يقكؿ

. كىك ما سمَّاه النقاد الغربيُّكف بالتَّناص أك تداخؿ النصكص .(ّ)(( كالصبٌ عمى قكالبً مف سبقيـ
كمف ىذا المنطمؽ فقد تعددت آراء النقاد الغربييف كتنكعت كجيات نظرىـ حكؿ مفيكـ          

لخطاب النقدم الغربي الحديث ابتداءن مف مقكلة الشكلانييف الركس ، كخصكصان ما قالو التناص في ا
أفَّ العمؿ الفني يدرؾ مف خلاؿ علاقتو بالأعماؿ الفنية الأخرل ، كالاستشياد إلى : )شكمكفسكي مف 

مثؿ  (التداخؿ)كىكذا ظير عدد مف المصطمحات تحت مفيكـ .  (ْ)(الترابطات التي تقيميا فيما بينيا
، إذ يرل باختيف أفَّ الكاتب ( لفظي -التداخؿ السكسيك)ك ( التداخؿ السيميائي)ك ( تداخؿ السياقات)
يتطكر في عالـ مميء بكممات الآخريف ، فيبحث في خضمِّيا عف طريقة لا يمتقي فكره إلاَّ بالكممات )

تعبير لا تربطو علاقة بتعبير لا يكجد )كيؤكد مرة أخرل في الحكارية أنَّو .  (ٓ)(تسكنيا أصكات أخرل
لكحة فسيفسائية مف الاقتباسات ، ككؿ نص )أما جكليا كريستيفا فترل أفَّ النص عبارة عف .  (ٔ)(آخر

كيذىب بارت إلى أفَّ التناص أمر حتمي ، كلا كجكد لنص .  ( ٕ)(ىك تشرُّب كتحكيؿ لنصكص أخرل
مؤلفات بركست ىي المؤلفات المرجعية إفَّ )برمء ، كمف أطرؼ ما نادل بو بارت كأبدعو قكلو 

؛ لأنَّو لا يقكـ بأم شيء سكل تكراره  (ٗ)(، كما المؤلؼ عنده إلاَّ ناسخ ليس إلاَّ   (ٖ)(بالنسبة إلي
يمغي مسألة الإبداع ، فيناؾ مخترعكف  -بحد ذاتو -كميما يكف مف أمر، فيذا . لنصكص سابقة لو 
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الحاؿ في تراثنا العربي إذ كاف امرؤ القيس صاحب معاني لمعاني عقـ أك بكر لشعراء كبار، كما ىك 
مبتكرة ، كىذا كلاـ لا يجكز التسمسيـ بو إطلاقان ، كليس مف الآراء السديدة التي يمكف أفٍ ييطمأف 

إلييا ، كقد تناكؿ النقد العربي القديـ ىذه المسائؿ ، كحدد ليا القكانيف كالمعايير كالمصطمحات النقدية 
ة ، حسف الأخذ ، النسخ ، السمخ ، المسخ ، الإغارة ، الاىتداـ ، السمب ، النيب ، السرؽ: ، كىي

كقد يخالؼ بعض النقاد العرب ىذا الرأم ، كيذىب . النظر مف طرؼ قريب ، أك مريب ، كغير ذلؾ 
مذىب الغربييف ، كيرل رأييـ ، في أفٍ يتكأ الشاعر في معانيو كصكره عمى معاني الآخريف ، يحذك 

 . ـ ، كيسير في ركابيـ ، إذ يستمد صكره كأخيمتو ممف سبقو في ذلؾ حذكه
 إفٌ أمَّ : )ارة الذم يقكؿمصطفى محمد ىدَّ .يؤكدكف ىذا الرأم د فكمف المحدثيف العرب الذم 

مف كجكد صمة قكية بيف معانيو كمعاني الشعراء  ذ لابدَّ إ،  فناف لا يدعي معنى لنفسو شاعر كأمَّ 
 .(َُ)(قدميفالأ
ك سكاه تراث أنصارم لأيستميـ ابف خاتمة ا فٍ أ مفيران ضأسيسان عمى ىذا فلا يرل الباحث كت 

، كتكرار  ةملفاظ البدكلألفيناه حافلان باأ، ؼ نصارملأكتبعان ليذا فقد استقرأنا ديكاف ابف خاتمة ا،  قأسلاؼ
 لكا الشعراء بيا زمانان ، ككبَّ  ادق قد انساؽ متمثلان لمقكالب الفنية التي فرضيا النؽ، ككأفَّ  معاني مف سبقو

، لا  ، كأمثمة مألكفة لفاظ معركفةأ كلمشعراء : )مر قائلان لألى ىذا اإ، كينبِّينا ابف رشيؽ في عمدتو 
.  (ُُ)(يستعمؿ غيرىا ، كلا أفٍ  ف يعدكىاأينبغي لمشاعر 

 مب هٍت اللغت الشعرٌت
، التي يككف التركيب  لمغة الشعريةلى ماىية اإشارة لإمف ا بعد ىذا المدخؿ المكجز لابدَّ  

إدراؾ ماىية الشعر  فَّ اَّ ، ريب فيو  ، كمما لا ، كبنياتيا الجكىرية ساسيةلأركانيا اأحد أالصكتي 
ما يكف مف أمر، فلا مناص ق، كـ حكاـ المتعارؼ عمييالأان عمى المقاييس كامَّ عصظؿَّ تامان  دراكاى إ

العاطفي  دفؽنيا مف ىذا اؿع يصدر، كما  الذات الشاعرة مف أف نقرَّ بكجكد المنطمؽ المشترؾ بيف
،  تجاربيـفي  ت تمثؿ، بارعة ، كالذم تشكؿ عند بعض الشعراء المبدعيف صياغة لغكية  كالفكرم

، ىك  لكممات كالتفجير ليياكميا المغكية نسيجا شعريان ؿليذا الخمؽ  فَّ أم أ. لمذىمة رية اكالفكرية كالشع
البنية الجمالية لمنص  فَّ أى، حيث كاف يرل  العربي الفذٌ عبدالقاىر الجرجاني ق الناقدقصدجؿُّ ما 

التي  لآلياتكلكف ما ىي ا.  لييا بإدراؾ العلاقات الباطنيةإؿ ، يتكصَّ  الشعرم بنية رمزية غير مرئية
لى خمؽ ، ليأتي بالنسيج المغكم أك الكحدات البنائية الشعرية القادرة ع المغة رحابالشعر في  يكظفيا

. ( ُِ)؟(الشعرية)
بقادر عمى أف يميز الشعر عف النثر، كما كاف  قكحد( العركضي)لـ يكف الجانب المكسيقي  

مكزكف مقفى  قكؿ قفَّ إ( ، كمنيـ قدامة بف جعفر الذم يقكؿ في حد الشعر يرل بعض نقادنا الأكائؿ
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في المكسيقى كحدىا ما  جداف لا مالنقدم العربي مف ؾ تراثفي اؿ أرل، كلكنَّني (ُّ)(معنى يدؿُّ عمى
ف يدخؿ أ ،( ػقِٓٓت) الجاحظ أبك عثماف عمرك بف بحر يحقؽ شعرية النص، كقديمان رفض 

. (ُْ)تييف في الشعر الحؽالبيتيف الٌآ 
 مكت البمى المكتى   تحسبفَّ لا
 

 الرجاؿٍ  سؤاؿي  ما المكتي فَّ كا   
 ذا كلكفَّ  كلاىما مكته  

 
 اؿٍ ؤالسُّ  ؿِّ مف ذاؾ لذي  أفظعي  

 حميةىذيف البيتيف عاطلاف عف اؿ  فَّ أ –بفضؿ مكىبتو الفنية  –فقد رأل الجاحظ  
التقريرية المباشر  لمغة ا عف اـبو سمكم ركيبان المعاني ت تركيب، كعف  ، كعف الصياغة الفنيةة الجمالي

 . ريةالشع مدلكؿؿنابعة مف حصافتو ككعيو غير المؤثر، كلعؿ ىذه الملاحظة الكاعية الخطابية 
لغة الشعرية تقكـ عمى الانتياؾ المنظـ الكاعي لمعلاقات المغكية اؿ، فإف  كانطلاقان مف ىذا 

ر فيي محركمة مف ىذا الانتياؾ المنظـ المؤدم ث، أما لغة الف لفاظ فيما بينيالأالمألكفة التي تسكد ا
يككف  فٍ أ،  المغكيةك الخركج عف مألكؼ العلاقات أ، كيشترط في ىذا الانتياؾ  لى شعرية النصإ

. (ُٓ) لمكقفة الشعرية كممثلان  منظمان 
 (ُٔ)مف ىذا عدَّ جاف ككىف لغة النثر المباشرة ىي لغة الصفر في الكتابة سساأكعمى   
، كىي ثابتة لا يحصؿ فييا خرؽ المعتاد  لغة النثر ىي المغة المألكفة المعيارية فَّ أعنى ىذا ـ.

، بحيث تككف الدكاؿ متطابقة مع مدلكلاتيا  نزياح عف المألكؼ، كلا يتأسس فييا ا لنمطية المغة
ق إذا تحقؽ الانزياح دخؿ النصٌ في الشعرية التي يبدك أفَّ .  لى التأكيؿإ، دكف الحاجة  المعجمية

كلغة الشعر الحؽ تميؿ  .(ُٕ)تختص بكؿ ما ليس شائعان كلا عاديان كلا مطابقان لممعيار العاـ المألكؼ
لأسمكبي الذم يتفاكت فيو الشعراء  كبيذا الانزياح يستطيع الشاعر أف ينمي مياراتو إلى الانحراؼ ا

عمى إبداع أساليب جديدة ، تستعمؿ فييا المغة استعمالات غير مألكفة ، كىذا الانحراؼ يتيح لمشاعر 
عف أفٍ يشكؿ لغتو الشعرية تشكيلان يمكِّنو مف التعبير عف أحاسيسو كرؤاه بأساليب مكحية بعيدة 

إفَّ نزكح الشاعر نحك تشكيش إرساليتو :  ) السطحية كالابتذاؿ ، كىذا ما أكَّده دارس معاصر قائلان 
بما يزرعو فييا مف إحباط لمرجعيات التمقِّي أك خيبة أمؿ لما يتكقَّعو ، يثرم العمؿ ؛ لأنَّو يشدُّ انتباه 

كالمنبثقة عنو في آف كاحد ، كعمى نحك  ذلؾ المتمقي لتمؾ الإرسالية جرَّاء مفاجأتو التابعة للاتكقع
.  (ُٖ)(تصير فيو المفاجأة أكثر تأثيران في متمقييا متى كانت غير متكقعة

ىـ لا ؟ كفي مكركثنا النقدم القديـ ما يؤكد ذلؾ ، فالقاضي الجرجاني أعرب عف ذلؾ قائلان        : ) كلً
كمعناه غامض كمستتر ، كلكلا ذلؾ  إذ ليس في الأرض بيت مف أبيات المعاني لقديـ أك محدث إلاَّ 
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) (لـ تكف إلاَّ كغيرىا مف الشعر، كلـ تفرد فييا الكتب المصنفة ، كتشغؿ باستخراجيا الأفكار البالغة
ُٗ)         .
شعرية النص تتحقؽ في ضكء ما يتميز بو النص مف سمات تعنى  فَّ أمنا، كحاصؿ ما قدَّ  

 ( َِ)دبيةلأا مٍ أدبي، لأالحدث ا بتمؾ الخصائص المجردة التي تصنع فرادة
صكات معينة لأنساف لإطلاؽ اإ فَّ أنا كاجدكف فَّ إقة، ؼا عف الصكت كعلاقتو بالشعرية الحَّ ّـَ أ 

ف اقترنت بحشد مف عكاطفو كتمثلاتو الركحية بعد ذلؾ  ، ثـ غدا ذلؾ كسيمة ا صكران منطكقان بوككَّ
العممية المغكية ىي عممية صكتية نغمية  فَّ أبمعنى فكار كالمعمكمات بيف بني البشر، لأتفاىـ كنقؿ ا

كالصكت ىك آلة  : )القدامى، فيذا الجاحظ يقكؿ ، كقد أدرؾ ىذه الحقيقة مفكركنا (ُِ)ؿ كؿ شيءقبف
ف حركات المساف لفظان كلا كلامان تككِّ  لف، ك كبو يكجد التأليؼ، المفظ الجكىرم الذم بو يقكـ التقطيع 

لاشارة باليد إبالتقطيع كالتأليؼ كحسف  إلاَّ كف الحركؼ كلامان كلا تؾِّ   كر الصكتبظو إلأَّ كلا منثكران 
 . (ِِ)( كالرأس
صكات التي لألفة فيما بينيا، تصاحبيا سمسمة مف اآالشعر يقكـ عمى كحدات لغكية مت فَّ أبما ك       

المعنى كالصكت مرتبط )مف كلان  أفَّ  ركرمبي يقرٌرآبلاسؿ  ، فإفَّ  (ِّ)تنبعث عنيا المعاني المختمفة
دبي ىك عبارة عف لأالعمؿ ا فَّ إ)كيمؾ بقكلو رينيو ، كقد تابعو (ِْ)(خر ارتباطان لا يقبؿ التفرقةلآباؿ

 ليس ىذا بعيدان عف متناكؿ المغكييف العرب القدماء، ك( ِٓ)(صكات، ينبعث عنيا المعنىلأسمسمة مف ا
كينبغي أف يككف . (ِٔ)(ر بيا كؿ قكـ عف أغراضيـأصكات يعب : )ؼ ابف جني المغة بأنياذ عرَّ إ، 

ذلؾ منسجمان نحكان كبنيةن كصرفان ، دكف أف يككف ىناؾ اختلاؿ في الكزف الشعرم ، كالمكسيقى ىي 
( ِٕ) (سمسمة مف الأصكات ينبعث عنيا المعنى في الشعر ، الذم ىك تنظيـ لنسؽ مف أصكات المغة)

كالدلالات الكجدانية كما تعني بتحسيف الأحاسيس كالمشاعر كلغة الشعر تعني بالظلاؿ النفسية . )
.   (ِٖ)(لذا كاف اىتماـ الفلاسفة كأىؿ المغة بيا كثيران في الماضي كالحاضر عمى حدٍّ سكاء. الإنسانية 
ر طاقات العمؿ        كتبعان ليذا فالشعرية سمة كاضحة مف سمات النصكص الإبداعية ، كىي تفجِّ

غنائو الأدبي كتحرِّؾ رك ح الإبداع الكامنة خمؼ الألفاظ مستعينة بالرمكز الإشارية لإثراء المضمكف كا 
  .
لى مقاطع خاصة تنسجـ إ، في إثارة انتباه المخاطب، لىمية قصكألمنغـ  فَّ إ: كصفكة القكؿ 

تيية بعدد ثابت مف المقاطع تجعمنا فلـا، لتككف جميعان تمؾ الصمة المتصمة الحمقات ك مع ما يسمع
.  (ِٗ)سٌ بمعانييانح
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المغة العربية لغة نغمية بطبيعتيا ، كأىميا قد مالكا إلى النغـ كآنسكا بو ، كلـ يبتغكا بو بدلان ،         
الكاك كالياء )كحسبنا أفَّ حركة الضبط مف ضمَّة كفتحة ككسرة تمثؿ أصكاتان نغمية ، إفَّ حركؼ المدِّ 

ان ( كالألؼ . تضفي عمى الكلاـ نغمان خاصَّ
إفَّ مكضكعة النغـ كدكرىا في التمقي بالغة الأىمية ، كقد فطف إلييا مكركثنا الأدبي منذ          

كقت مبكر ، كاستشعركا تأثيرىا عمى السامعيف ، فجاءكا بالسجع أحيانان ، كعمدكا إلى المساكاة بيف 
.  جمميـ أحيانان أخرل ؛ ليككف الخطيب أقدر تأثيران عمى سامعيو 

ني عف البياف أفَّ النغـ سبؽ الشعر إذ كاف النغـ يقصد في تراتيؿ الكينة ، كفي حداء كغ       
الإبؿ ، الأمر الذم دعت إليو الحاجة النفسية لقطع الرتابة ، كتجديد النشاط في الأسفار الطكيمة كما 

بنمط إيقاعي إلييا ، ثّـَ جاء الشعر مختمفان عما ألؼ مف نغـ في الحداء كالتراتيؿ ، فجاء مستقلان 
كىك نظاـ لغكم ... تمثمو الأبيات المنتيية بقافية متحدة الحركات كالسكنات مع القكافي التي تمييا 

.  كمكسيقي فريد حقان 
مف الأمكر التي لا تتحدد بالكصؼ ، رغـ أفَّ إدراكيا يتحصؿ بالمعرفة ، كمما يزيد )فالإيقاع        

ممتقى مفاىيـ شعرية لا تزاؿ غير محددة بنفسيا ، أك الخكض في الإيقاع صعكبة ككنو يقع عند 
.  (َّ)(بعلاقتيا مع المفاىيـ المحاكرة

كيحضرني  في ىذا البحث كأنا أتممس تأثير النغـ في المتمقي ما قالو الشاعر العبقرم أبك الطيب     
:  المتنبي في كاحدة مف قصائده 
نَّما  إفَّ الكلاىـ لىفًي الفؤادً كا 

 
عًؿى الؼ   (ُّ)ؤادي عمى المسافً دىلًيلاجي

كمف اللافت لمنظر أفَّ علاقة الكزف بالإيقاع ىي علاقة الخصكص بالعمكـ ، فكؿ مكزكف          
إفَّ : مكقَّع ، كليس كؿ مكقَّع مكزكنان ، فلا يتقيد الإيقاع بالكزف ، بؿ الكزف مقيَّد بو ، حتَّى إنَّنا نقكؿ 

يقاع أعّـُ كأشمؿ ، كبيذا فالإيقاع المتحقؽ في الشعر سكاء أكاف إيقاع الحياة بطيء أك سريع ، فالإ
.   خارجيان أـ داخميان يسيـ في ترسيخ الطابع الأسمكبي لمشاعر

        : البنبء الموسٍقً    
كزانان كقكافي، كمف أؿ بالبحكر الخميمية طار خارجي يتمثَّ إيتألؼ البناء المكسيقي مف          

تآلؼ كفي الحركؼ  تجانس طارإبرزه المكسيقى المشكمة في تيقاع الداخمي الذم لإمكسيقى تتمثؿ با
يقاعات متكالية تحقؽ إالخميمية مف  تشتمؿ عمى ما تحدثو تشكيلات البحكر، ك  لفاظ مع بعضيالأا

  ، فعاؿ بوفكالا الشعرم ؽمكسيقى تسيـ في سيكلة تؿ
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، بما في ذلؾ ما يتحقؽ في الشعر في نفس المتمقي ثران بالغان أيضان عمى القكافي التي تحدث أ حتكمكم
تكرار المقاطع )مف تكرار كتقسيـ كترديد كترصيع كجناس كغير ذلؾ ، كيشمؿ ذلؾ الكزف الذم ىك 

كىك ما يمكف أف يطمؽ عميو بترديد .  (ِّ)(الصكتية بطريقة كمية أك نبرية عمى نسؽ زمني معيف
.  كىك الكحدة الرئيسة التي تبنى عمييا القصيدة .  التفعيلات التي يتككف منيا البيت الشعرم

  البنٍت الإٌقبعٍت الخبرجٍت
في  ق، كدليلان عمى ثبات تعد البنية الإيقاعية المقنَّنة الخارجية عنكانان لخمكد الشعر العربي        

الصكت  ، إذ انكفأت معظـ الدعكات القائمة برتابة المكسيقى الخارجية، فما داـ مكاجية التحديات
نقدر كـ يككف دكر  فٍ أيدركا منفصميف عف بعضيما، لذا يمكننا  فٍ أ، كلا يمكف  كالكزف متلازميف

 . (ّّ)المكسيقى الخارجية في الشعر الذم غدت ركنان أساسيان فيو
كقافيتيا ، يقاعاتيا، إ، ليا عركضيا المحكـ كأكزانيا ك منظكمة مكسيقية كليست القصيدة إلاَّ     

مف أزر المعنى،  مف كلاـ ذم تكقيع مكسيقي، ككحدة في النظـ تشدُّ  )ذف يصاغ إربي فالشعر الع
كتبعان لكؿ .(ّْ) (لى قمكب سامعيو، كتشد بو كتكحي بما لا يستطيع القكؿ أف يشرحوإكتجعمو ينفذ 
صكات في ترتيب لأيككف الشعر مف نسؽ نغمي ذم خصكصية، يككف فيو تعاقب ا فٍ أ ىذا، فلابدَّ 
 . (ّٓ).العضكية شكاؿ العلاقةألى شكؿ مف إم محدد يؤد
التي لا ( مثلان )خرل كالاستعارة لأالشعر ا لمكزف قيمة متفكقة عمى مقكمات فَّ إكجممة القكؿ        
.  (ّٔ)مف إطار الدلالة لاَّ إتكجد  فٍ أيمكف 

 :البنبء الصوتً
لى إلنرل  قققة في شعرلنتممس القيمة المكسيقية المتح( ابف خاتمة)لى ديكاف الشاعر إنعكد  
.  قيةمكذلؾ مف خلاؿ نماذج تطب، د لنا تجاربو الشعرية م مدل استطاعت أكزانو كقكافيو أف تجسِّ أ

 . (ّٕ)قاؿ ابف خاتمة متغزلان 
 ؼً ؽل ؼىـ الحً  لاتً مٍ ثى أي  تى مٍ إذا أتى 

 
 ؼً في كضة الأي جاه الرَّ يمينان تي  جٍ عي كى  

 قركنؽي  ل جماؿو راؽى فى غٍ ىـ  فثّـَ  
 

 رؼً الشَّ  كاضحي  ل جلاؿو فى عٍ ىـ عميو  
 لا منو عمى عمدو العي  سماءي  قامتٍ  

 
 ل منو عمى شرؼً فى اليـ  طيري  كاحتؿَّ  

 بداع فانتظمتٍ الإ ق يدي كشتٍ  ركضه  
 

 ؼً رى لى طى إ مف بدءو  فيو المحاسفي  
 فؽً متَّ  منو كؿَّ  نؼ الحسفي قد صَّ  

 
 ؼً ؿً تى خٍ يـ  منو كؿَّ  ؼ السعدي ؿَّ أك 
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،  لشاعر ابف خاتمة مكسيقى قصيدتو البالغة كاحدان كعشريف بيتان عمى بحر البسيطلقد بنى ا       
تقنية عالية في التعبير عف الحالات الشعكرية  كذكىك ذم التفعيلات المتتابعة تتابعان نغميان خاصان، 

.  كالانسجاـ مع المكاعج الذاتية التي تنتاب الشاعر لحظة خمؽ العمؿ الفني
ؿ في تفعيمة ثىذه التشكيمة العركضية ذات طبيعة متناقضة بيف اليدكء المتـ فَّ أككاضح        

ؿ مف المخبكنة، كىذا التحكُّ ( فىعًميفٍ )أك ( فىاًعيمٍف)د في تفعيمة كالسرعة النسبية التي تتجسَّ ( ميسٍتىفٍعًميفٍ )
في تشكيلات ىذا ، ىك الذم أكجد الطبيعة المتناقضة  ؿ كاقع المفاجأةثِّ مـلى السرعة التي إالبطء 
 .  (ّٖ)البحر

كلنرل ما القيـ الدلالية المتحققة في إطار ىذه التشكيمة العركضية كالمنبعثة مف أمكاج بحر  
يس الذاتية، كتصكر المشاعر ستدفُّقيا كامتدادىا، كقدرتيا عمى إظيار الأحابالبسيط المعركفة 

 .الكجدانية
ل ىـ الحً  لاتً مٍ ثى أي  يتي أت)م تحمؿ ىذه المعاني المتقابمة نرل الكحدات البنائية، كه فٍ أكيمكف          

ّـَ ىـ )، (جاهى تي يمينان  جٍ كعي )،  (ؼٍ ؽً ؼى  ،  (ؽً ؼى تَّ يـ  ؿَّ منو ؾي  الحسفي  ؼى فَّ قد صى )ك( لاؿو ل جى فى عٍ ىـ )،  (ل جماؿو فى غٍ فث
المعاني المتقابمة في تياف بلإكما أكثر ما يككف ىذا التأرجح أك ا.  (ؼً ؿً تى خٍ يـ  منو كؿَّ  عٍدي السَّ  ؼى كأؿَّ  )

،  مف ككامف نفس الشاعر لحظة خمقو العمؿ الفني الشعرم بجسان  مفلاَّ إ، كلـ يكف ىذا  حشك البيت
مف ىذا يمكف أف ندرؾ أف ىذه التشكيمة العركضية تستجيب لمشعكر المتسمط عمى فكر الشاعر في 

ة لمبسيط أف تبيح لابف خاتمة القدرة لايقاعيإلذا استطاعت ىذه المكجة  ، أثناء الشركع بكتابة القصيدة
: لى القكؿإ، دفعت باحثان معاصران  كلعؿ ىذه الطبيعة النغمية لمبسيط، مشاعره الذاتية  عمى تصكير

لى إ، كلعؿ نظرة  سريعة  كقمما نجد ضمكر الجانب الذاتي في القصائد المقيدة في ىيكؿ البسيط)
الشاعر    دقيقة بيف أحاسيسبعض مطالع المتنبي تكضح لنا تمؾ الملاءمة اؿ

                                                                                                                      .  (ّٗ)كاختياره ليذا البحر  
الذاتية  قبيف عكاطؼ لمكافقةىذه ا تبيَّفق الشاعر في ىيكؿ البسيط لفكننظر أينمكذجان أخر صبَّ      

 . (َْ)، قاؿ ابف خاتمة كطبيعة تشكيمة البسيط العركضية
 سً ؼى كالفَّ  سً ؼٍ بيف الفَّ  ؾى ؼً طٍ ؿي  مجاؿي 

 
 سً بى كالؽى  بيف النارً  ؾى مدٍ قى  رُّ كسً  

 لن قى ؿي  عّـَ الكجكدى  قدٍ  كدؾى جي  بي مٍ كسى  
 

يـ    سً جً بى فٍ جكدان كيـ   ًـجً سى فٍ ما بيف 
 فً سى ك ؿى ذ ؿى كٍ الؽى  ؿى مٍ طً مي  فٍ أل سى ا عى ىـ ؼى  

 
 سً رى خى ذك  تى  ٍـالصَّ  ؿى مٍ طً مي  فٍ أل سى ا عى ك ىـ أ 

 تً ؼً تى ؿٍ يـ ؿً  ره تٍ لا سً ان ؼى رى كٍ في  تى رٍ قى بى  
 

 سً  ًـتى ؿٍ يـ ؿً  ره ذٍ لا عي ان ؼى دى كٍ جي  تى ضٍ كؼً  
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فأظير   لايقاعية أتاحت لمشاعر القدرة عمى تصكير مشاعرهإىذه المكجات  فَّ أكاضح لدينا      
،  لفاظ المختمفة دلاليان ليكسع مف دائرة التعبير عف العاطفة الذاتيةلأكاستعاف با ، المقابمة في المعاني
عشركف . يفعؿ ذلؾ لكلا تقنية البسيط ذم المقاطع البالغة ثمانية كعشريف مقطعان  فٍ أكلـ يكف بكسعو 

رة عمى ، كىذا كاؼو لأف ييمدٌ الشاعر بالطاقة النغمية القاد ةرمصمقطعان طكيلان، كثمانية مقاطع ؽ
ثارة انتباه المتمقي .  ، عندئذ تتحقؽ الغايتاف الجمالية كالدلالية تحريؾ المضمكف كا 

 . (ُْ)، كفيو قاؿ متغزؿ كلنقرأ أينمكذجان ثالثان لو بيني عمى ىذه التشكيمة العركضية
نىاؾ ضٍ يـ  بِّ الحي  داءً ػاؾو بً شػى  ؿُّ ؾي أى
 
 

 اؾً فى مٍ عى  اؽً شَّ عمى العي  قي تٍ فى ماذا جى  
 ؼه رى صى فٍ يـ  بِّ الحي  لي عف سبيؿً  كافى  دٍ ؽى  

 
 اؾً بَّ ؿى لو قمبي ؼى  تً كٍ عى ل دى حتَّ  

 اىـ كى  تً  ٍـفً  ّـَ اه ثي ق لأسى أيقظتً  
 

 اؾً إمَّ  بِّ كل الصَّ ؾٍ اؾ شى ، إمِّ باليتً  
 ؽو ىـ مف رى  تً ؼٍ ؿى ا أتٍ كىـ  مامى يي ذً حٍ أ 

 
 لالاؾً دى  بؿٍ  الاؽ اؾً ؼى طٍ عً  تي ؿٍ ؽي  إفٍ  

: ف يقكؿألى إ 
 تٍ كى ثى  كعً ؿي الضُّ  اءً فى حٍ أىكبً  أتٍ فى  فٍ يا ىـ 
 

 اؾً سى فٍ مى  سى مٍ ؿى  ان بَّ صى  فى مٍ سى فٍ تى  اؾً رى تي  
يقاعية لإالمنحى الصكتي الدائر في فمؾ ىذه المكجات ا ككاضح مف ىذا البناء المكسيقى أفٍ  

شاعر قبيؿ بو اؿ حسَّ أا عّـَ  ثؽلفاظ بشكؿ ينبلأتأتي التراكيب كا فٍ عمى أمت المتتابعة تتابعان خاصان حتَّ 
، لذا يرل بعض النقاد أف العاطفة ىي التي تقكد لاختيار الكزف  اره ليذا النمط المكسيقيماخت

 .الشعرم
شكاؿ التعبيرية مف لأاستيعاب ا عمىفي بناء القصيدة تكضح لنا قدرة البسيط  ةؿفنظرة متأّـَ 

ساليب الأ فَّ فإ، كعدا ىذا  اـليوإخرل كالاستفياـ كالشرط كما لأساليب الألى اإساليب المباشرة لأا
، تجرم فييا المقابمة كالمطابقة مما يؤميء  تستعمؿ ضمف ىذه التشكيمة العركضية أفٍ التي يمكف 

، كما يظيره الجانب الدلالي لمكحدات البنائية في القصائد  بالملاءمة الدقيقة بيف طبيعة التفعيمة
 يف استفياميتيف تحملاف معنييف تاميف عداكؿ استكعب جممتلأفالبيت ا.  المبنية في ىيكؿ البسيط

كلنقؼ بعد ىذا عمى نصو آخر مف كزف آخر إطرد في ديكاف ابف . لفاظ المتقابمةلأكقكع كثير مف ا
، كىك  كمقطكعاتو عمى ىذا البحر كىك البحر الكامؿ قذ نظـ كثيران مف قصائدإ،  نصارملأة اـاتخ

عة النغمية ليذا البحر تقكـ عمى القرع كالشدة كالتكتر الطبي ، إذ إفَّ  يز حقان ـبحر ذك نغـ ككقع مت
 ك، مما يبعث عمى تتابع المقاطع الطكيمة في حش المتكررة ست مرات( ميتىفىاٍعًميفٍ )بسبب مف تفعيمة 

.  مكجت، كىذه المقاطع الطكيمة تمكف الصكت مف الامتداد كاؿ الكامؿ
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، لنتممس ما تكحي بو ىذه  نغماتو، كنردد مع الشاعر  كلننظر في نمكذج مف بحر الكامؿ
:  (ِْ)ة متغزلان ـاتخكتر، قاؿ ابف ب المتِّ يقاعية المتدفقة ذات الشدة كالكقع المتكثِّ لإالمكجات ا

 اؽرى ؼً ؿً  ان قًؼكٍ ىـ  دٍ اهً شى مي   ٍـؿى  فٍ ىـ 
 

 اؽً شَّ العي  قى ؿُّ كى تى  ؼى مٍ ؾى  رً دٍ مى   ٍـؿى  
 لأر فٍ ىـ  ؿٍ ائً سى ؼى  قي رى تى   ٍـؿى  تى فٍ ؾي  إفٍ  

 
 اقيمى سً  ؿً كٍ قى م كى قً ؿى كى  فٍ عى  ؾى رٍ بً ييخٍ  

 حو افً كى جى  ؽً ؼٍ كخى  اسو ؼى أفٍ  رِّ حى  فٍ  ًـ 
 

 آقيىـ  ضً ػػػمٍ كؼى  ادو بى ؾٍ أ عً كٍ دي كصي  
 اشى الحى  اهي كى ثٍ ىـ م ؼى فً مٍ عى  فٍ عى  ابى غى  إفٍ  

 
 اؽً دى حٍ الأك بً ؿٍ الؽى  بيفى  اهي رى سً ك 

 مفً م إفَّ افً حى ؿى  فٍ م ىـ فِّ عى  ؿي سٍ مى ؿٍ ؼى  
 

 مؽً لاى أي ك قي تي مٍ ا لاؽى ىـ راضو بً  
، محدثان  ر في ديكانوخ، مؤثران ضربو المقطكع الذم ز الشاعر قصيدتو عمى بحر الكامؿ لبف 

رب ضكما أكثر القصائد المبنية عمى ىذا البحر ذم اؿ.  رعؽمف الكقع المكسيقي كقكة اؿ ان يدمز
: ( ّْ)المضمر كمنيا

 ؟يـ ؿى ظٍ أي  يـ يؾي ةو أؼً ىـ كاظً  بي رٍ يا عي 
 

 ؟ يـ تي فٍ أى  ٍـتي فٍ ، كأىيـ ؾي دي بٍ عى  دي بٍ كالعى  
 شىجو  بِّ في صى  ، ااى  دي كٍ دي ا الصُّ ذى   ٍـؾى  

 
يـ   ابى الُّمكَّ  شيفًيى العيدىاةي بوً كخى

كمف ( متفاعلاتف( )المرفَّؿ) كقد يبنى الشاعر بعض مقطكعاتو عمى مجزكء ىذا البحر مؤثران ضربو  
:  (ْْ)ذلؾ قكلو

  ٍـائً عى  ػػي الماءً م ؼً تً ؿى ؽٍ يـ  قي تٍ ؿى ازى غى  اؿه زى غى  مبً أىبً 
  ٍـائً ىـ اللى  بيفى  تٍ ؿى جى افٍ  سً  ٍـكالشَّ  ل فيوً ؼى خٍ ك كمى دي بٍ مى  
المككنة مف تسعة ( متفاعلاتف( )المرفمة)التفعيمة  فَّ أكليذا الضرب طاقة مكسيقية عالية حيث         

حركة مكسيقية شديدة ، كبيذا تتحقؽ  (علا) مجمكعان  ، تضـ بينيا كتدان  سبابأ، فييا ثلاثة  حركؼ
 : (ْٔ)ىذا الضرب قكلو، كمف  (ْٓ) متكترة
 راؿَّ  اتً بفى  فٍ  ًـ بًكٍره  ؾى تٍ مَّ حى 
 

 ىا ابتكاري جؿى أعٍ  ضً كٍ  
 اقى افً كى أى رً مٍ غى ؿً  تٍ عى ؿى طى  

 
 اري قى البى  رَّ ؼى صٍ اما  اؾى ذى ؿً ؼى  

 ػؽٍ إً ب ةن ئى بً فٍ يـ  ؾى تٍ اءى جى  
 

 اري دى تً ليا ابٍ  يعً بً الرَّ  اؿً بى  
 اري ىـ خً ا قى فً اسً حى ق عمى ىـ فٍ ي  ًـ سً لآبا ةن ؼى كٍ ؼي حٍ ىـ  

 قي فى مٍ ا ما بى قى فَّ أىؾى ؼى  
 

 اري ذى عً  قً بً  اطى حى أى ددٌّ خى  
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كىكذا يككف البناء الصكتي ليذه المقطكعة التي بناىا الشاعر عمى الكامؿ المجزكء ذم 
فحركة الضـ ( ري )ة ـ، ىذه المقاطع الطكيمة المتلاحقة يعقبيا صكت الراء المضمك ؿالضرب المرؼَّ 

كعدا ىذا فإف ما يتحقؽ مف ، خير يقارب المقطع الطكيؿ لأمما جعؿ الصكت ا ؛أخذت امتداد الكاك
ف أ، حيث يتاح لمشاعر  ، يعمؿ عمى خدمة المضمكف جو في مثؿ ىذه التشكيمةإطالة الصكت كتمكِّ 

.  د عكاطفو كأفكاره عبر ىذا الشكؿ المكسيقييجسِّ 
، تشكيمة بحر المتقارب، كلا ريب  ة السائدة في ديكاف ابف خاتمةكمف التشكيلات العركضي 
ليذا البحر طابعان خاصان يقكـ عمى السرعة كالتعاقب بحركة تشبو القفز، كيسمٌى متقاربان لتقارب  فَّ أ

ل ذلؾ في تجؿَّ ، م (ْٕ)، كىك لمعنؼ كالحركة أقرب منو لمرفؽ كتادلأسباب مف الأ، كا ق مف أسبابودأكتا
مثمة ذلؾ في ديكانو ، كمف أ (ْٖ)السبب( لف)لى إالكتد ( فعك)لتغير في الانتقاؿ المتتابع مف سرعة ا

 : (ْٗ)قكلو
 فٍ سى حى  اؽو سى في ىـ  تٍ دى شى ؼى  تى دى بى 
 

ّـُ  نتً سى ٍ حٍ أى تً فٍ سى حٍ أىؼى    فٍ سى الحى  أ
 سً كٍ ؼي في الفُّ  تٍ رى جى  دٍ ؽى  ةه مَّ رً مٍ كى جي  

 
 فٍ دى ا في البى قى ظً حٍ ا ؿى فى ل ضى رى جٍ ىـ  

 ؿو بي ؿٍ بي  عفٍ  يؾى فً غٍ تي نػػػي ؼى غَّ تي  
 

ّـَ   يؾى ػفً ثٍ كتى    فٍ فى ؼى  عفٍ  تٍ ػفى ثى ا افٍ إ
 مقً تى شٍ ما تى  عي  ًـسٍ كتي  ؾى مٍ رً تي  

 
 فٍ غى أى تو كٍ كصى  يبو طً رى  دٍّ ؽى بً  

 افي رى زي مٍ ليا الخى اصً ؼى ىـ  فَّ أىؾى  
 

 فىفٍ  ؿِّ في ؾي  صً ؽٍ الرَّ  فٍ ك  ًـدي بٍ تى ؼى  
 اضى بالرَّ  قي ؿى  مدً كٍ جي تى   ٍـذا ؿى إ 

 
 !؟فٍ ىـ ؼى  ؿو صٍ كى بً  يوً  ًـحى رٍ تى   ٍـؿى كى  

     
 فعكلف      فعكلف    فعكلف    فعك

 
 فعكلف    فعكلف    فعكلف    فعك 

الشاعر أراد أف يكقؼ  ككأفَّ ، ( فعك)فيذه القصيدة رتبت عمى المتقارب ذم الضرب المحذكؼ       
يقاعان إأف ىذه التفعيلات تمنح الشاعر  ، كأرل مف نياية البيت( فعك)النغـ بيذه الضربة المفاجئة 

ظيار إفي  ير، متلاحقان عبفي الت ، كالتي تحتـ أف يككف سريعان  يلائـ حالتو الشعكرية المييمنة عميو
فعك    لف        فعك       لف  :  دىا تشكيمة المتقارب، مف ضربات متتالية تجسِّ  الحركة النفسية

:  (َٓ).كىكذا
 ، مما يصمح لمتعبير عف قكة الانفعاؿ كالحركة الحذرة كتتتابع الضربات زعككـ تككف شدة الؼ 

أك  (ُٓ)بب كالترؽُّ ثره الشعراء الذيف ىيمنت عمى عكاطفيـ مشاعر القمؽ كالتكثُّ قد اى كلذا ؼ ب، كالترؽُّ 
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كىي :  كمف ىذا الكزف قصيدتو التي قاؿ منيا.  فرح الغامر الذم يستدعي مثؿ ىذه العكاطؼ الثائرةاؿ
: ( ِٓ)تنشد بقافيتيف

 اؿً جى الرِّ  كؼً ؼي في صي  ةو ىـ ائً ؽى كى 
 

 ري ؾى سٍ تى /    بي رى شٍ كلا تى  كسى ؤي الؾي  ري مٍ دً تي  
 لرى م الثَّ ؼً   تٍ سى رى  دٍ ؽى  ؿه جي رٍ أىا قى ؿى  

 
 ري قى ظٍ ىـ /    بي ؽى رٍ ا ىـ قى ا ؿى مَّ رى الثُّ  ؽى كٍ كؼى  

 ان رَّ طي  اسً الفَّ  فً مي عٍ ل أىؿى ل عى شى غٍ تى كى  
 

 ري ؾً فٍ يـ /     بي تى عٍ كلا تى  ان قى رٍ ؾى  ؿى  ًـحٍ كتى  
لؼ بيف النمط النغمي القائـ عمى التتابع كالحركة كالشدة المأنكسة كبيف آفكاضح ىذا الت 

يقكـ المعنى عمى نمط مف الحركة بما يتلاءـ ىذه الملاءمة الدقيقة في  إذ ، صِّ المنحى الدلالي لمفَّ 
، مما  (ّٓ)سيمت في تحريؾ المضمكفأيقاعية لاإالمكجة  طبيعة تشكيؿ تفعيلات ىذا البحر، أم أفَّ 

كذلؾ بتكظيؼ الكجكه  رادألى المتمقي مصكران ما إـ تجربتو الفكرية كالشعكرية يقدِّ  أ لمشاعر أفٍ مَّ ق
، كمف ىذا  (ْٓ)البيانية كلا سيَّما التشخيص كالتجسيد كالتجسيـ إلى غير ذلؾ مف التشبييات الفذة

:  الكزف قكلو 
 رٍ تى م الكى اعً دى  ؾى منادً م  ٍـلى ؾى إ
 

 رٍ قى بالسَّ ى  فٍ دً كى  اءى دى الفِّ  بِّ ؿى ؼى  
 ىاضً  ٍـغى   فٍ  ًـ ؾى فى كٍ ؼي جي  قٍ بِّ فى كى  

 
ىـ  ري طٍ ؽى  ضى كٍ الرَّ  قى بَّ فى  دٍ ؽى ؼى    رٍ طى ال

 دً كٍ ؽي العي  ؿى ثٍ  ًـ بى قٍ الشُّ  ري صً بٍ ا تي ىـ أى 
 

 رٍ رى ا دي قى فٍ  ًـ حي بٍ الصُّ  بى قى فى  دٍ ؽى  
 ةن ؼى مٍ خً  قي ؿى مٍ ذى  لجالدُّ  ّـَ ضى كى  

 
 رٍ جى ؼى ا افٍ ّـَ ؿى  رً حٍ البى  فى  ًـ قً مٍ ؿى عى  

 كسً ري عى ل  كاؿٍ ؿى تى جٍ ا تي فى تي ضى كٍ رى كى  
 

 رٍ ؼى الخى  ؿى ثٍ  ًـ حً بٍ ا الصُّ فى ا سى اهى سى ؾى  
،  ؽ في المكسيقى الخارجيةكتي المتحؽِّ صلاحظ ىذه الملاءمة بيف البناء اؿف فَّ أكىكذا يمكف          

شكاؿ لأنغاـ المنبعثة مف الأ، كسمسمة ا صكاتلأد الارتباط بطبيعة اشَّ أكبيف المستكل الدلالي المرتبط 
. البنائية في الشعر

  عظبهرة التصري   
، كىك مما يدخؿ في بناء ع عمى التصرم –في مطالع قصائدىـ  –دأب الشعراء المطبكعكف 

ابف خاتمة قد بعض الشعراء كمنيـ شاعرنا  إفَّ  تىحء ، النسيج الشعرم كقد استحسنو نقادنا القدما
، جريان عمى عادة الفحكؿ مف الشعراء القدماء كالمحدثيف أك  ع غير مرة في القصيدة الكاحدةصرَّ 

. لاقتداره عمى النظـ ظياران إ



 

57 
 

 2012/آب                    2المجلد        7العدد                  آداب ذي قارمجلة 

          أربعكف قصيدة كمقطكعة تٍ دى جً باب النسيب في ديكاف الشاعر فكي  محصأي كلقد  
عات كالقصائد ا مف المقطَّ قى ؿُّ جي  عٍ التي لـ تصرَّ  فَّ أ، عمى  كأربعيف ، مف أصؿ ثمافو  عة المطالعمصرَّ 

. يخرج فييا عف المألكؼ فٍ أالقصيرة التي لا يحبذ الشاعر 
كمف  ، أحسف الشاعر استعمالو فٍ إف أحيانان أسمكبان مكسيقيان عاليان يككِّ  عالتصرمفإفَّ كلا غرك 

: ( ٓٓ)ذلؾ قكؿ ابف خاتمة
 الابى رٍ سً  ري كٍ اىا الفَّ سى ؾى  دٍ ؽى  ةن ؿى مٍ ا ؿى مى 
 

 الامى ذٍ أى سً فٍ الأي  دً رٍ بي ا ؿً قى مى ؼً  تي رٍ رى جى  
: (ٔٓ)، كمف ذلؾ قكلو في مطمع قصيدة ع الشاعر مرات عديدة في القصيدة الكاحدةرَّ صما مأكثر  كما 

 مؼً صً فٍ يـ  فٍ رم، ىـ اصً فى  فٍ رم، ىـ اذً عى  فٍ ىـ 
 

 ؼً صً فٍ يـ ؿا تي في بً  قي تٍ ؾى ؼى م سى  ًـىذا دى  
 :لخامس عشر بعد ىذا البيت قائلان ع في البيت اثـ يصرِّ  

 ؼو كُّ شى تى  في قي رى  اعي ىـ سٍ لأى فا دي شٍ تى  إفٍ 
 

 ؼً ؽُّ كى تى  في قٍ رى  اري صى بٍ لأى فا دي بٍ تى  كٍ أى 
:  ثـ يككف التصريع في البيتيف الحادم كالعشريف كالثاني كالعشريف تباعان  

 مؼً طُّ عى تى ؼى  ؾً مٍ ؼى طى عٍ  ًـبً   تً مٍ دى تى  اؽٍ لاَّ قى 
   

 مؼً صً فٍ تي ؼى  ؾً مٍ بً ل أىؿى حي  تً مٍ دى تى  ارٍ لاَّ قى  
 ؼً صً فٍ يـ  ةي فى كلا ابٍ  ةه ؼى صً فٍ يـ  تً فٍ ا أىىـ  

 
يـ  تى فٍ بً  تً فٍ ؾي  فٍ إل كى الوى  بى ذى ؾى    !ؼً صً فٍ ال

. كقد سمىاه النقد العربي القديـ بالتقسيـ   
 القبفٍت فً شعر ابن خبتمت 

م الشعر شعران ، كقد عرَّفيا بعض تعدُّ القافية أحد أركاف الشعر الميمة ، كلكلاىا لما سّـِ           
القافية ىي الأصكات التي تتكرر في نياية الأبيات مف القصائد ، ) الباحثيف المحدثيف بقكلو إفَّ 

 .( ٕٓ)( كسميت قافية لككنيا في آخر البيت ، مف قكلؾ قفكت فلانان إذا تتبعتو 
القصيدة الخارجية التقميدية ، كعمى ىذا  إفَّ القافية كالكزف ركناف ميمَّاف في بناء مكسيقى          

ليست القافية إلاَّ عدة أصكات تتكرر في أكاخر الأسطر أك : )الأساس يقكؿ الدكتكر إبراىيـ أنيس 
الأبيات مف القصيدة ، كتكرارىا ىذا يككف جزءان ىامان مف المكسيقى الشعرية ، فيي بمثابة الفكاصؿ 

يستمع بمثؿ ىذا التردد الذم يطرؽ الآذاف في فترات زمنية المكسيقية ، يتكقع السامع ترددىا ، ك
.       ( ٖٓ) (منتظمة ، كبعد عدد معيف مف مقاطع ذات نظاـ يسمَّى بالكزف

قكافيو شديدة الصمة بمكسيقى شعره، كمما يمكف  فٍ أ، نرل  كفيما يخص قكافي ابف خاتمة          
، فمجيء حرؼ  قكافي المضمكمة كالمفتكحة كالساكنةتفكؽ نسبة اؿ إذ،  رصده كثرة القكافي المكسكرة

قدماء  -غمب الشعراء المجيديف أ فَّ إ إذ،  تميزه عف سكاه علامة  كاضحةالركم مكسكران ىك 
. لى القكافي المضمكمةإكانكا يميمكف  -كمحدثيف 
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لقكافي حيث ل في احتفالو بتعدد اة في مجاؿ القكافي تتجؿَّ مَّ مقدرة الشاعر الففِّ  كعدا ىذا فإفَّ 
 .(ٗٓ)نشادىا بعشر قكاؼإحدل مقطكعاتو يمكف إترد 
 متً مى غٍ ا بي مى أى ىـ كٍ اليى  مى عه ؿً بٍ سى 
 

 ري ىـ ؽٍ الأى  ؾى ري ظى فٍ م ىـ ؿً  دي بٍ مى   ٍـؿى  
  حسفي لأ، ا جمؿي لأ، ا كسيـ لأاالأشرؽي ، ،  سعدي لأ، ا ظرؼي لأ، ا عجبي لأ، اكضحي لأ، ا بدعي لأا 

الأفضؿ ، الأنصع ، الأرحب ، الأشمس الأنكر ، : لبيت السابؽ كيمكف إضافة القكافي الآتية إلى ا
الأزىر ، الأصبح ، الأسمح ، 

كىكذا يمكف أفٍ يستعمؿ الشاعر قكافي كثيرة عمى عدد حركؼ المعجـ الثمانية كالعشريف  كما نظـ   
نشد عمى ثلاثيف ابف الدُّرييـ قصيدتو ذات القكافي التي بناىا عمى ثلاثيف قافية ، بمعنى أفَّ كؿ بيت مي 

ـ كالألؼ لتصبح ثلاثيف قافيةن  قافية ، كفؽ عدد حركؼ المعجـ العربي ، كقد أضاؼ إلييا اليمزة  كالاَّ
ؿ مف تنبَّو إلى ىذه التقنية . ، كبذلؾ يصبح لديو تسعمائة بيت شعرم  . كىك أكَّ

 وـ رى غٍ م يـ ؼً  ؟ ااى ءي اؼى اذا الجى ىـ 
 

 ري طي ؽٍ تى  ةو عى كٍ ؿى  فٍ  ًـ قي عي يـ دٍ أى 
. في تي قٍ ، تى ؿي طً قٍ ، تى يـ جي سٍ ، تى ؽي ؼي دٍ ، تى ذي ؼى فٍ ، تى ؼي رً ذٍ ، تى بي ؾي سٍ ، تى حي ؼى سٍ ، تى عي ىـ قٍ تى  

 قً دً عٍ ل بي ؿى عى  ري دٍ البى  ري قى ظٍ مى أى
 

 !؟ري قى ظٍ كلا تى  بً رٍ تى بالؽي فٍ كأى 
. في سً حٍ ، تي ؿي ضً ؼٍ ، تي يـ عً فٍ ، تي ؽي رً شٍ تي تيسٍعًدي ، ، ؼي عً سٍ ، تي بي ري غٍ ، تى حي ىـ ؿٍ ، تى عي ؿي طٍ تى  

بيات كبعد كؿ بيت تسع كممات متشابيات القافية عمكديان، أتتألؼ ىذه المقطكعة مف ثلاثة 
راء، كقد تككف العيف مع اؿَّ  صَّ في الفَّ  تككف قكافي لممقطكعة، فالقافية مثلان  فٍ أبحيث تصمح كميا 

راعتو في الشاعر ىنا يبدم بؼكىكذا، ( كضح، تسفح، تممحلأا)أك الحاء مع ( بدع، تيمع، تطمعلأا)
. ، كيجارم الدراج مف ذكؽ عصره ، كالدلالة عمى السعة المغكية المقدرة عمى تنكيع القكافي

كقد كقؼ ابف خاتمة عند عشر قكاؼ ، كلكنَّو يستطيع أف يضيؼ إلييا قكافي أخرل بعدد حركؼ     
ا العدد الذم نظـ اليجاء العربية ، فمثلان يمكف أف تزيد في عدد كممات القكافي كلا يمكف حصرىا بيذ

بو ابف خاتمة ، كالدليؿ عمى ذلؾ ، أفَّ ىنالؾ شاعران قد سبؽ ابف خاتمة إلى ىذا الفف الذم يعدُّ مف 
) الرسكؿ الكريـ ( ابف الدرييـ )فنكف التخيير ، فقد مدح عمي بف محمد بف عبد العزيز المعركؼ ب 

، كقد عمؿ ( ذات القكافي) المكسكمة ب بقصيدة مككنة مف ثلاثيف بيتان كىي ( صمى اا عميو كسمـ 
لكؿ بيت ثلاثيف قافية أخرل ، بقدر حركؼ اليجاء العربية ، نظمت عمى البحر الطكيؿ ، كقد بمل 
فف التخيير أك التبديؿ كما يسميو الرُّندم ، فييا غاية لـ يسبؽ إلييا ، كلـ يمحؽ فيما أحسب ؛ ذلؾ 

. ثيف قافية ، أتى فييا عمى حركؼ المعجـ جميعيااصطنع لكؿ بيت منيا ثلا)أفَّ ابف الدرييـ 
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فمؾ أف تقكؿ إنَّيا ىمزية أك لؾ أف تقكؿ إنَّيا بائية كتائية كثائية إلى أف ( لاـ ألؼ)كأضاؼ حرؼ 
إنني صنعت ىذه القصيدة ثلاثيف بيتان تقرأ بأم حرؼ )تستكفي حركؼ العربية ، كيقكؿ في مقدمتيا 

كجعمت : )ثـ يقكؿ .  (َٔ)( أظف أحدان سبقني إلى مثميا كاا أعمـ كما. مف حركؼ المعجـ الثلاثيف 
في قكافييا ىمزة ألفان كلاـ ألؼ ؛ لتكمؿ ثلاثيف ، فتمؾ إذف ، تسعمائة قافية لكؿ منيا ركمدٌّ مختمؼ ، 

كضعت بإحكاـ يتلاءـ مع الكزف كالمعنى عمى رأس ثلاثيف بيتان مف الشعر في مدح سيد البشر محمد 
.   (ُٔ)( لاة كالسلاـعميو الص)
 بلاغت الإٌقبع / الموسٍقى الحرة 
ىذا ىك المحكر النغمي الآخر الذم يمدُّ مكسيقى الشعر بعكامؿ التفكؽ كالخمكد في ميداف    

المكسيقى الداخمية ىي الميداف  فَّ ؛ لأراء فيما بينيـ عيتفاضؿ الش   -تحديدان  -، كمنو  ةالشعرية الحؽَّ 
كعمى  ، (ِٔ) الشاعر الفنية، كالإفصاح عف حاستو الجمالية كميارتو الإبداعية الأرحب لإظيار قدرات
.  ؟ ـ تحقؽ مف ىذه العناصر المكسيقية في شعر ابف خاتمةؾرل أ أساس مف ىذا آثرت أفٍ 

خاتمة التجانس الحرفي  بفيقاع في شعر الإز عناصر ابرِّ كثر ما مي أ فٌ ألمباحث  افبد         
كالتقسيـ كالترجيع كما ، كالتكرار ، كالتجانس كتآزرىا لفاظ لألؼ اآطار تإة في كالمكسيقى الداخمي

 .اليوإ
رمكزان لأصكات  لؼ مف عدد معيف مف الحركؼ، كليست الحركؼ الاَّ ألفاظ كىي تتلأا إفَّ  

،  جرس كؿ حرؼ لو قيمة صكتية محددة أم أفَّ ، خصكص لتشكؿ كممة معينة ـتحدثيا في نظاـ 
و الفيزياكية، فيي مو ـ تكف عمى كتيرة كاحدةكىذه الحركؼ ؿ كسة كمجيكرة ـ، فمكؿ منيا خكاصُّ

لى إير كما ؼكشديدة كرخكة، كمنيا حركؼ الميف كحركؼ القمقمة، كالغنَّة، كالا ستعلاء كحركؼ الص
. ذلؾ
بجسان مف طبيعة عاطفتو أك صدل لما فكتكرار الشاعر لحرؼ مف الحركؼ لايبدَّ أف يككف ـ 

و الشعرميحسٌو اؿ لى إفالقيـ الصكتية لحركؼ كممة معينة لابيدَّ أف تفضي  .شاعر حيف يكتب نصَّ
لك  –يككف الشاعر لحظة النظـ مأخكذان بالتأثير السحرم لمكممات  -حتمان   -إذان  ، دلالات خاصة
 صكات بشكؿ متزايد كأكثر مف المعتاد،لأعددان مف ا –أحيانان  –إذ يطمؽ الشاعر  –جاز التعبير 

. كلعؿ القيـ الصكتية لتمؾ الحركؼ ىي التي جذبتو كىك لا يعمـ ذلؾ
ك المكسيقى أمدل، استطاعت بلاغة الايقاع  مٍ ألى إرل لى ديكاف ابف خاتمة لفى إكلنأتً  

. (ّٔ)يصاؿ تجاربو الشعرية؟إتسيـ في  فٍ أالداخمية 
 ري نؾى لا تي  ةه مى آ ؾى فً سٍ حي ؿً  تٍ دى قً شى 
 

 ري طي أسٍ  ؾى دِّ خى  حً ؼٍ بيا في صى  تٍ طَّ خي  
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 ةو فى حيفةً كجٍ فو في صى سٍ حي  راري أسٍ 
 

با كتي  ل بأقلا ًـكشى تي    ري بَّ حى الصِّ
 فنعيـ كؿِّ متيوـ كشقاؤه 

 
 فييا تقدر حسب الذم قدٍ خطَّ  

 ننيإيا مف أغار عميو منو ك 
 

 غيري لأ –كاه فعمى  –مني عميو  
 !ري فمطالما باتت عميؾ تفطٌ م دلا تصدعف كبدم بجبر حكاس 

بألكاف النغـ المتحقؽ مف تعاقب المقاطع الطكيمة المبثكثة في حشك الكامؿ،  زاخري  ىذا نصه         
كالتي أكسبت الصكت مقدرة عمى التمكج كالامتداد انسجامان مع شعكر ابف خاتمة في التعبير عف 

م لاءمتو المفتكف بجماؿ الحبيبة، كىذا الخط الدلاؿ عاطفتو تجاه مف أحبو فيك الصبُّ المعنىَّ 
ت عمى تحريؾ المضمكف فالمحبكبة آية في الجماؿ تركت ؿالمكسيقى الداخمية ليذه المقطكعة فعـ

ىذه . الحرل كجدان عمى ىذه المحبكبة قالعاشؽ مدلو المفتات، يخشى أف يخيب ظنو، كتتصدع كبد
ليو إا سيؤكؿ ة بدت مفعمة بالحركة كالترقب كتكجس الخفية مـخاتـالصكرة الغزلية التي رسميا ابف 

العكاقب، فقد ربط الشاعر بيف جزئيات المشيد، مستخدمان ىذه الحسية المفرطة، مسخران مقدرتو في 
لكف المتأمؿ لعكامؿ المكسيقى الداخمية، . لى صكرو مف البياف كالبديعإانتقاء المفردة الغزلية، مستندان 

بألكاف مف النغـ الميـ في تحقيؽ ىذه غناء المقطكعة إلا يغفؿ دكر المقاطع الطكيمة المتتالية في 
، (تك)، (حى)، (في)، (را)، (فحػ)، (ىا)، (لا)، (آ! ])الدلالات الغزلية، كمف ىذه المقاطع الطكيمة

كحركتو الضـ التي أخذت ( الراء)ىذه المقاطع كغيرىا كالتي يعقبيا صكت الركم [ الخ....،(يا)، (لا)
. امتداد الكاك

ة، لما يمحظ مف خاصيتو حداث الحركة الممحَّ إالقدرة عمى ككاضح أف صكت الراء لو  
أفَّ  براىيـ أنيسإالفيزياكية حيث يقكـ المساف بقرع الحنؾ قرعان متكرران، كفي ىذا الشأف يرل الدكتكر 

لى ما يتكرر إتكرر في حشك البيت مضافة التي كات صً الأ فَّ لأ: ))ذلؾ يضفي مكسيقية الشعر كذلؾ
. (ْٔ)((مكسيقية متعددة النغـ مختمفة الألكاف ةالبيت أشبو بفاصؿ، تجعؿ  القافية في
كمما يمكف رصده في ديكاف ابف خاتمة، ىك ىذه القدرة عمى استغلاؿ أصكات حركؼ العمة،  

في ىذه المغة  sonorityأساسان لقكة الإسماع )لما فييا مف قدرة مكسيقية كامنة، كتعد ىذه الحركؼ 
. (ٓٔ)(لمشافيةالراسخة القدـ في تاريخ ا

البيت الآتي لنرل قدرة المقاطع الصكتية العشرة عمى إحداث قيـ صكتية مكٌنت  كلنتأمؿ 
دِّ الصكت كتمكجو  ( ٔٔ):، مما أتاح لو أف يعرض عاطفتو كأحاسيسو مجسدة الشاعر مف مى

 ىايدى رً كٍ م بيا تى شٍ كى  فٍ  ًـ تى ئٍ ما شً 
 

 ىابى مٍ قً ذٍ ىا تى يضى ضً ؼٍ تى  رًيسىياكٍ تى  
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تي فيو الصكت الذم يكضح ىذه الخاصية المكسيقية التي اعتمدىا ابف خاتمة سبيلان لآا كالنص
 . (ٕٔ)لإحداث النغـ في مقطكعاتو كقصائده

ىـ تأٍ  ثّـَ   ٍـاهي ضى رً  كيـ ري تى   امى اهً فى تي ال
 

 امى لاهً  تى ؿٍ ؟  لقد ظى يافه صٍ كعً  أحبُّ  
 ان ؽى دِّ حى يـ  ىارً ػى البى  ا باؿي ىـ  ؼى لاَّ إك 

 
 امى آؽً ىـ  لاؿي الظِّ  قي فٍ  ًـ تٍ ؿى حى ؾى  دٍ ؽى كى  

صكات مف استعمالو المكفؽ لحركؼ العمة فقد حشد لأكيتبيف إدراؾ ابف خاتمة لفعالية ىذه ا 
كلكف لابد مف ربط بيف إطلاؽ الشاعر لأصكات معينة ، في البيتيف ثلاثة عشر صكتان مف ألؼ المدٌ 

لتمؾ  قطلاؽإعمى أف ، لحظة خمؽ القصيدة  بكثافة كبيف حالتو الشعكرية كنكع العاطفة المييمنة عميو
ىذا التنغيـ أفَّ صكات كىك لا يعمـ لأتمؾ ا رساؿلى إإصكات ليس متعمدان، فالحالة الشعكرية ساقتو الأ

لنماذج الشعرية الراقية التي مع ا إلفةعف تجربة عميقة كطكؿ تمُّرس بالنظـ، ك إلاَّ الفني البارع لـ يأت 
الأندلسي، الذم  ةستاذه ابف خفاجألى تأثره الكاضح بإلصدد لابيدَّ أف نكميء ، كفي ىذا اكهنظميا سابؽ

كاف ديدنو الاىتماـ بمكسيقية التعبير الشعرم كربطو بحالتو الشعكرية ككلعو بالصكر الجزئية المتكئة 
يقي ذات الأنغاـ المتعددة ، كالألكاف المتنكعة المتناغمة في مشيد مكس .عمى مشاىد الطبيعة المختمفة

. خلاَّب 
  لفبظلأالموسٍقى الذاخلٍت فً إطبر تآلف ا     

احتفالو بالتجنيس يشكؿ ظاىرة أفَّ نصارم، كجدنا لألما استقرأنا ديكاف ابف خاتمة ا: الجناس        
كلـ يكف التجنيس . غراض التي طرقيا كميالأة التأثير في مقطكعاتو كقصائده في االلمكسيقية ب

ما لو أثر في تكجيو المعنى كتعميؽ دلالتو، كلعؿ الناقد المدىش فَّ إصناعة لفظية كزخرفان قكليان كلا 
لى دكر الجناس في التعبير عف المعنى كتمكينو في النفكس إعبدالقاىر الجرجاني أكؿ مف فطف 

أما التجنيس فإنؾ لا تستحسف تجانس المفظيف إلٌا إذا كاف مكقع معنيييما في العقؿ : )حيث قاؿ
. (ٖٔ)(ميدان، كلـ يكف الجامع بينيما مرمى بعيدان مكقعان ح

، كىذا  م كقكة الدلالةفَّ ؼاس ذك أىمية في البناء اؿفالج كتأسيسان عمى ما يراه عبدالقاىر، فإفَّ  
، ىك  يشترط في مجيء الجناس الحؽ فٍ أليو الباحثكف المحدثكف، فمـ يفت عبدالقاىر إؿ ما تكصَّ  جؿُّ 
إلاَّ ، ك لفاظ النص الشعرمأمع  ؽيتساك فٍ أفطرة كالسميقة الشعرية كينبغي يأتي سجية تبعث بو اؿ أفٍ 

الكتيرة  قالنص الشعرم لا يقبؿ النمطية كلا تقيـ فَّ أكبما ،  (ٗٔ)فيك خاؿو مف أية شحنة شعكرية
 كالخرؽ كالانتياؾ المنظـ الكاعي لقكانيف المغة ـساس النسيج الشعرم يقكـ عمى الايياأ فَّ إ، ك الكاحدة

يياـ لإلى إحداث مثؿ ىذه التقنية الفنية المسماة باإ، لذا فإف التجنيس يمبي حاجة الشاعر الفناف 
صكرة صكتية ليا قد مرت ، كلكف بأف كممة قد تكررت  قففي الجناس يكىـ الشاعر متمقي. كالمفاجأة
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دلالة مختمفة عف الكممة الثانية ليا  فَّ ألحظة التيقظ حيث يدرؾ سرعاف ما يعكد ذىف المتمقي إلى 
ما حسبو تكافقان مطمقان لـ يعد كذلؾ،  شبيتيا في الصكت، عندئذ يدرؾ المتمقي أفَّ أكلى التي لأدلالة ا

 (َٕ).لذلؾ يحصؿ ما يطمؽ عميو التكازم كالاختلاؼ، بؿ ىك تكافؽ صكتي ليس إلٌا 
كاف فف اذجو الشعرية كـ ـرل مف خلاؿ بعض ففلى ديكاف الشاعر ابف خاتمة، ؿإكلنعد  

الجناس قادران عمى مد الشاعر بالطاقة النغمية المسيمة في تعميؽ المستكل الدلالي بما يرفده ىذا 
حداث المفاجأة بعد الإبياـ . النمط المكسيقي مف لفت الانتباه كا 

:  (ُٕ) ةقاؿ ابف خاتـ
 سً ؼى كالفَّ  سً ؼٍ الفَّ  ػفى مٍ بى  ؾى ؼً طٍ ؿي  مجاؿي 

 
 سً بى كالؽى  ارً الفَّ  فى مٍ بى  يؾى دٍ قى  رُّ سً كى  

 لن قى ؿي  كدى الكجي  ّـَ عى  دٍ ؽى  ؾى كدً جي  بي مٍ كسى  
 

 سً جً بى فٍ ان كيـ دى كٍ جي  وـ جً سى فٍ يـ  فى مٍ ما بى  
كسيمة كي ( سؼى الفَّ )ك( سؼٍ الفَّ )كؿ يتخذ ابف خاتمة مف المجانسة بيف كممتي لأففي البيت ا 

لتماثؿ المطمؽ بيف المفظتيف يككف تامان، ىذا التكازف يكىـ با فٍ أيحدث ىذا التكازف الصكتي الذم يكاد 
ة الثانية ليا دلالة مختمفة ـالكؿ فَّ أقظ الذىف م، كلكف سرعاف ما يدرؾ المتمقي اؿ (الكزني كالدلالي)

. كلىلأعف ا
تكافؽ الكممتيف في النغـ كتشابو حركفيما، كانسجاـ ىذا التأليؼ في النطؽ ثـ إحداث  فَّ أم أ

.  (ِٕ)تأثير الدلالي مالا يخفى عمى المتمقي الفطفذا لو مف اؿقكؿُّ ، المفاجأة بعد ذلؾ 
كىذا الجناس ، ( الكجكد)ك( جكدؾ)بيف الكممتيف ذاتو كفي البيت الثاني نجد التشابو المفظي 

 –لى التيقظ كشفت إالناقص بيف المفظتيف كاف مكىمان أيضان بتماثؿ دلالي بينيما، كلكف عكدة الذىف 
التي ( الجكد)كلى لأمختمفة عف دلالة الكممة ا( الكجكد)الثانية فٌ الكممة أ –إطار كحدة النص  في

ىذا النكع مف الجناس ىك نتيجة  فَّ أكتأسيسان عمى ىذا يرل كثير مف الباحثيف المحدثيف .  تعني الكرـ
. (ّٕ)ك متشابية جزئيان أتؤدم مدلكلات مختمفة بدكاؿ متشابية كميان  إذلمبدأ التمفصؿ المزدكج 
لحظة التيقظ التي كشفت الاختلاؼ الدلالي بيف الكممتيف كانت معتمدة عمى  كعدا ىذا فإفَّ 
، كالتي فصمت بيف المستكل الدلالي لكؿ مف المفظتيف، فالسمة المميزة بيف  عنصر السمة المميزة

كلى كالمفتكحة في الكممة لأىك صكت حركة الفاء الساكنة في الكممة ا( سؼى الفَّ )ك( سؼٍ الفَّ )الكممتيف 
فيك صكت الكاك الذم خمت منو الكممة ( كجكد)ك( جكد)ما السمة المميزة بيف الكممتيف أ،  نيةالثا
. أم في بدايتيا كظير في الثانية، كلى لأا
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بتحريؾ الفاء  –( سنؼى )تمثؿ نمط الاستمرار، في حيف أف كممة ( سنؼٍ )كممة  فَّ أكمعنى ىذا 
ىذا التجانس (. نىفٍس)كلى لألكؿ الكممة اتمثؿ اللاستمرار كىي التي عبرت عف كضع حدٍّ لمد –

. أدل الى التشابو الفكنيمي، لذا حصؿ التكىـ بالتماثؿ المطمؽ( نىفىس)ك( نىفٍس)الصكتي بيف المفظتيف 
لى تحريؾ المضمكف كتعميؽ دلالتو، إىذا الجناس المفضي نجد كفي القصيدة نفسيا 

  (ْٕ):فقاؿ
 سً  ًـتى ؿٍ يـ  ؿَّ انا ؾي بى ريسيكٍؿي ييمٍفو حى 

 
 سً بً تى ؿٍ يـ  ؿَّ ا ؾي افى ؼى م ؾى دٍ قى  ري كٍ كفي  

 قكيصؼ حقيقة بعث( ص)كلننظر الخط الدلالي ليذا النص، فالشاعر يمدح الرسكؿ الكريـ  
. ، كنكره ىادو لنا كمانعان إيانان مف الكلكج في الظمـ كالشبيات رحمةن لمعالميف

 فَّ ظكقد ( ممتبس)ك( ممتمس)بيف لفظتي  لفاظ المتجانسة فكازف صكتيان لأكقد أحسف ابف خاتمة انتقاء ا
، كلكنو سرعاف  في الشطر الثاني( ممتبس)كلى قد تكررت حيف سماعو لكممة لأالكممة ا فَّ أالمتمقي 

، فيظير ىذا الاختلاؼ الحاد بعد  ما أدرؾ الخط الدلالي لمكممة الثانية ضمف كحدة النص الشعرم
، ىذا الاختلاؼ كقع في الفكنيـ الرابع الذم ىك  (لاليالصكتي كالد)حصكؿ التكىـ بالتماثؿ المطمؽ 

، كتبعان لما يحدثو  لى ىذا الاختلاؼ الدلاليإفاختلاؼ الفكنيـ الرابع ىك الذم أفضى ( اءبالميـ كاؿ)
الإيحاء بالمعنى كتكجيو  الجناس مف كظيفة فنية دلالية تتحقؽ المكسيقى الداخمية المعبرة عف

لى التعبير عف مشاعره تجاه إابف خاتمة الانصارم الرامية  سيساأحكالمضمكف تكجييان متلائما 
 (.ص)الممدكح بالنص كىك الرسكؿ الكريـ 

كثر ما يككف الجناس عند ابف خاتمة متحققان غير مرة في كحدة بنائية كاحدة، كلننظر أكما  
:   (ٕٓ)اقكلو مف القصيدة عينو

 ابى صى با ؼى دنيا بالصِّ  ةي غرَّ  قي تٍ غرَّ 
 

 مسً فى ل ؼى دى الوي  يفً كً قٍ تى بً  قي تٍ سى فى آك 
،  لى دكر عنصر التكازم كالمفاجأةإيماء لإمكسيقى الجناس غنيُّ عف ابكىذا البيت الزاخر   

،  ثناء كتابة النصأالنص بالطاقة الايحائية المعبرة عف العاطفة التي ىيمنت عمى الشاعر  في مدِّ 
: (ٕٔ)، فقاؿ مف قصيد في تكجيو المضمكف تي لتممس مكسيقى الجناس كأثرىالآكلننظر نصٌو ا

 ـعى فً  عفٍ  ؽً ؿٍ الخى  كي طٍ خى  اؽى ان ضى عى يا كاسً 
 

 كاطي بى ىا خى ؼً كا في كصٍ بي طى إذا خى  قي فٍ  ًـ 
خطا الخمؽ  ىذا البيت ينادم فيو الشاعر البارم عزَّ كجؿَّ مكضحان سعة عظمتو، إزاء ضيؽ       

الحمد ) ، كقد جاء في نيج البلاغة ىا أف تكصؼ لا يتمكنكف مف كصفيا كما ينبغي ؿ إذ قعف نعـ
 حدثالشاعر أ أفَّ كيؼ  تأمؿىذا ىك الخط الدلالي، كلف( . ا الذم لا ييحصي نعماءىهي العادُّكف 

طبكا)بيف لفظتي  ان صكتي ان تجانس ، كلكف  ـ بالتماثؿ المطمؽ لأكؿ كىمةلى التكهُّ إأدل ؼ( خبطكا)ك( خى
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كسبب الاختلاؼ الدلالي ىك ىذا ، ختلاؼ الدلالي بيف المفظتيف بعد إدراؾ كحدة النص بيف الا
، كالباء  كلىلأختلاؼ الفكنيـ الثاني كىك الطاء في الكممة ااالانزياح الفكنيمي الذم غدا سمة مميزة، ؼ

نقع في ديكاف ابف  كلا نعدـ أفٍ . لى الاختلاؼ الدلالي بالتقديـ كالتأخيرإل دَّ أ،  في الكممة الثانية
، عندئذ تبمل معادلة التكازف  م الجناس المعككس أك المزدكجعمى نكع مف الجناس يسّـَ  خاتمة

ف يأتي الشاعر أـ ىذا النكع مف الجناس عمى ككالاختلاؼ ذركتيا في التأثير الجمالي كالدلالي، كيؽ
ثمة ىذا ـأكمف ،  ( ٕٕ)كرد في مكركثنا النقدمبما كاف مقدمان في جزء كلامو مؤخران عف الثاني، كما 

:  (ٖٕ)المكف مف الجناس قكلو
 ناظرو  سً اؿي خى ل عف تى ىـ حٍ تي  اءي ؼى مٍ قى 
 

 رً اؼى شً  رً  ٍـك بسي أ رو  ٍـسي  بشفارً  
الذم يقكـ عمى التجنيس  تقفففي الشطر الثاني لـ يكف خافيان ىذا التركيب المكسيقي الـ 

الانغاـ مف جماؿ  تحدثو ىذه انتباه السامع متحققان لما ف يككف شدُّ أ، ففي مكسيقيتو يمكف  المعككس
، كىذا ما يؤكد تفكؽ ابف خاتمة في تجانس الممفكظات كالتراكيب كي تككف  كتعميؽ لدلالة النص

. يةكرمسيمة في التعبير عف تجربتو الفكرية كالشع
. (ٕٗ)قكلو مرتجلان ضمف قصيدة كاصفان الطبيعة كحمكؿ الربيع –كذلؾ  –كمف أمثمة ىذا النكع  

 دو رٍ كى  دِّ خى  ري مٍ غى م  ًـدى ما بً 
 

 دٍّ خ دي رٍ كى  ل الناسى قى دى  فٍ إك 
تتكلد طاقة نغمية لا ( كرد خد)ك( خد كرد)ففي إطار ىذه المجانسة الجميمة بيف التركيبيف          

. تخفى نتيجة مف تقنية ىذا المكف مف المجانسة التي كاف لمشاعر كلعه كاضحه بيا
لى نمط غريب مف الجناس، ليككف أسمكبان صكتيان إد كعدا ىذا فإف ابف خاتمة كثيران ما يعـ 

ك المقطكعة كميا، مظيران قدرتو أبيات القصيدة لأمتفكقان يقكـ عمى حصر التجنيس في التصريع 
، مع غير قميؿ مف دقة التصكير كاستخداـ عناصر  ، كتمرسو في النظـ ، كطكؿ باعو النغمية
: (َٖ)ؿ البديعيىذا الشؾ قكلو في إلى معف النظركلف. البياف
 لؿَّ جى ػػي تى بً ؿٍ ؽى  ؽً ؼٍ بأي  ّـٍ تً  ري دٍ بى 
 

 لاَّ جى  تى ناعى مي  أفٍ  فً سٍ في  الحي  ؿَّ جى  
 لاَّ حى أ دى كٍ دي كالصُّ  ؿى الكصٍ  ىـ رَّ حى  

 
 لاَّ حى م أىرً دٍ صى ل بً سى لأى ا بى كٍ ري كضي  

 لؿَّ سى تى ل مى كى عف الوى : مؿً  ؿٍ ؽي  ؼى مٍ ؾى  
 

 ل؟ؿَّ صى تى مى  قً دً جٍ كى بً  اهي شى حى  فٍ ىـ  
ؿٍ  في سٍ حي   ىـ  ؽو خيؿٍ  ػفي سٍ كحي  ؽو خى  لا فٍ ف

 
 لاَّ ىـ كى  فاهي ػى جى  فٍ إك يوً ؼً طى صٍ مى  

 لاقٍ ىـ  يوً فِّ جى م عمى تى ؿً كٍ ذي ا عى مى  
 

 لا! قٍ ىـ  ري ذٍ ا العي دى بى   دٍ ؽى م ؼى فً  ٍـؿي لا تى  
 لاَّ حى ىـ اضٍ  يوً ؼً  تى غٍ صي  دٍ ؽى  ؿو ذٍ عى  ؿُّ ؾي  

 
 لاَّ حى م ىـ اؼً كى م، إذٍ لا مي بً ؿٍ ؽى  دى فٍ عً  
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لمنظر، كمكغلان في  لافتان  لى احتفاؿ ابف خاتمة بفف الجناس احتفالان إنص يشير ىذا اؿ
تحقؽ لابف خاتمة ىذا  إذ، مف الميرة بالشعر كنقده ق فَّ أ، مما يؤكد  دبيةلأ، كالبراعة ا الصنعة الفنية

لى كقكع إفضى أالكلع الكاضح بيذا المكف المكسيقي المتمثؿ في تجانس الممفكظات كالتراكيب تجانسان 
. لى تحقيؽ الغايتيف الجمالية كالدلاليةإ مؤديةالمكجات النغمية اؿ

لت لنا تركيبان صكتيان متميزان حقان في شعر نماط المكسيقية المتفكقة كالتي شؾَّ لأىذه ا فَّ أكنرل  
، نفسو حاسيسو كخبايا أق الشاعر مف ككامف مشاعره كطكايا ، ليي ردٌ فعؿ لما كاف يحسُّ  ابف خاتمة

انتباه المتمقي  في تحريؾ المضمكف بشدِّ  ىذا الشكؿ البديعيىمية أتدرؾ  فٍ ألذا يمكف  ؛ كخفايا دكاخمو
كما ذكرناه مف تجانس الممفكظات  .المذككر آنفان ( التكازف كالاختلاؼ)ككقكعو تحت تأثير ما سميناه بػ
غني مه  ىذا النمط  ما في مكشحاتو مف كلعؿَّ  ىك غيض مف فيض ،التي زخر بيا شعر ابف خاتمة 

. عف إيراد الكثير
  (التوازي)الترصٍع والتكبفؤ الصوتً  -  2
ف يتكخى أ كىك)... فيك يقكؿ فيو  ةالترصيع مف نعكت الكزف كما يرل الناقد العربي قداـ 

التصريؼ كما يكجد  ك شبيو أك مف جنس كاحد فيأجزاء في البيت عمى سجع لأفيو تعبير مقاطع ا
شعار المحدثيف المحسنيف أير مف الفصحاء المجيديف الفحكؿ كغيرىـ كفي شعار كثأذلؾ في 

. (ُٖ)...منيـ
البنائية لمشعر،  ؽنسالأكصفيا رمزان دلاليان ينبغي أف تأخذ مكضعيا المكحي في ابإف المفظة  

، كلعؿ  لاليا الغايتيف الجمالية كالدلاليةخىذا نجد الشعراء يسمككف طرقان مختمفة ليحققكا مف كؿ
ؿ خالترصيع كاحده مف الطرؽ الإيقاعية التي يدركيا المتمقي، فيك يقكـ عمى التجاكب بيف صكتيف دا

خر رفد أنغاـ ابف خاتمة بالطاقات لآىذا النمط المكسيقي ىك ا إفَّ (. البيت الشعرم)الكحدة البنائية 
صكتية متكافئة  يحائية القادرة عمى التكصيؿ، لما يقكـ عميو الترصيع داخؿ البيت مف ىندسةلإا

ك القكافي الداخمية التي تسبؽ القافية أىا السجعات النثرية ، ككأفَّ  مكحدة النيايات في حشك البيت
.  (ِٖ) الخارجية

الترصيع أسمكبان مكسيقيان يمكنو مف خمؽ ( أم شاعر)إف إتخاذ الشاعر : يمكف أف يقاؿ 
كلى تحيمو التعابير الشعرية اليادفة لأاالفئة : صراع متأزـ بيف فنيف أك نمطيف مف الخطاب الشعرم

، أما النمط الثاني فيتمثؿ في صدِّ ىذا الاستمرار كايقاؼ تقدمو كمشاكسة  لى الاستمرار كالتسمسؿإ
.  (ّٖ)عاقتوإالسير النمطي المطرد كالعمؿ عمى 

مر الذم يغني ، الأ يظؿ الاحتماؿ كاردان لديو، إذ عند المتمقي  يقاعي جميان لإثر الأيبدك ىذا ا      
.يقاعلإالتجربة الشعرية قكة مف التأثير، كىذا مما يدخمو الدارسكف المحدثكف في ما يسمكنو بلاغة ا
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لى تنغيـ إيقاعي غير إخركج الشاعر عف النمط المطرد، كتحكيؿ النسيج الصكتي  فَّ أم أ 
ىمية تكقعيا كما يذىب اليو كبر مف أأيقاعية أىمية لإمتكقع فغالبان ما يككف لخيبة أمؿ ىذه التكقعات ا

    . (ْٖ)ريتشاردز. أ. أ
:  (ٖٓ)لى ديكاف الشاعر لنقؼ عمى دكر ىذا النمط المكسيقيإكلنأت الآف       
 ىؿه مبت في الحمدً  محتفؿه  فالكؿُّ 

 
 سً كمرتئ كمرؤكسه  كعمكو  سفؿه  

سير الخط عاقة إالقادمة كالمرتدة كالتي قامت عمى أثر  كلنمحظ ىذه المكجات المكسيقية 
مما أسيـ في التأثير عمى السامع تأثيران لـ ؛ فقد خمقت عند المتمقي التأمؿ كالاحتماؿ ، المكسيقي 

الى ( الشطر الاكؿ) ، (ٖٔ)يكف ليحصؿ لكلا ىذا النمط المكسيقي الذم عمؿ عمى تجزئة حشك البيت
فضلان  (.م الحمد مبتيؿؼ( )فالكؿ محتفؿ)ىذه المقاطع المنسجمة في المكسيقى كالمكحدة النيايات 

عما حققو الطباؽ في عجز البيت مف نغـ غير منظكر إليو إذ يدرؾ إيحاءن مف خلاؿ ما تضمنتو 
( .  مرؤكس كمرتئس)، ك ( سفؿ كعمك)الألفاظ مف انخفاض كارتفاع في 

بأعمى نمطو المكسيقي ثانية كل لنا الترصيع ق مف القصيدة نفسيا حيث يتجؿَّ تكلننظر بي 
: ؿحيف يقك
 لمحترسً  حرزه  لمقتبسً  نكره 
 

 عمى لمبتئسً في  لمنتكسً  يمفه  
لى ىذه المقاطع إففي ىذا البيت يأتي الترصيع نمطان مكسيقيان عاليان، مكزعان في حشك البيت       

حدثة ليذا النمط المكسيقي المتساكؽ مع تفعيلات البسيط ـالصكتية المنسجمة كالمكحدة النيايات كاؿ
تعادؿ في الكزف تفعيمتي ( حزر لمحترس)ككذلؾ ، ( مستفعمف فعمف)ذ تعادؿ تفعيمتي إ( نكر لمقتبس)
كفؽ ( عمى لمبتئسف( )يمف لمنتكس)كىكذا يككف تكزيع مقاطع الشطر الثاني (. مستفعمف فعمف)

. قساـلأكؿ مف حيث التناسؽ كالانسجاـ كالتماثؿ التاـ الأني عميو الشطر ابالصكرة أك الشكؿ الذم 
كمف ذلؾ ، ساليب الترصيع أكثر مف أف يقع في شعره عمى أفى عمى الباحث كلا يخ 
:  (ٕٖ):كلوؽ

 قي ريقتي  كالشيدً  قي كجنتي  كالكردً 
 

 اهي رمَّ  ، كالمسؾً قي مبسيـ  كالسمؾً  
صكتيان متصلان لما أحدثو الشاعر مف تزيع مكسيقي يقكـ  ففي ىذا البيت يمحظ القارئ تكافؤان  

، مكحدان نيايتي  أدخؿ الشاعر الترصيع( الشيد ريقتو)ك( كالكرد كجنتو: ) عمى الترصيع ففي قكلو
الكرد )لى ىذا التماثؿ الصكتي بيف إكمساكيان بيف مكسيقى كؿ منيما، كما عمد الشاعر . المقطعيف

خمؽ الشاعر حالة مف خيران أك، ( رياه المسؾ)ك( كالسمؾ مبسمو)كبيف  ( الشيد ريقتو)ك( كجنتو
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 ريقتو)ك ( كجنتو كمبسمو)ك ( الشيد كالمسؾ)ك( الكرد كالسمؾ)صكتيان كدلاليان بيف  التكازم المتكازف
:  (ٖٖ)كمف نماذج المكازنة الصكتية قكلو.  (رياهك

 مقى ؿى كى  ؿٍ  ًـتى ؾٍ م مى سً ؼٍ فى  يؾى قً تً بً  به ذِّ عى 
 

 مفً جى شى  ؿٍ صً تَّ م مى بً ؿٍ ؽى  ؾى رً جٍ قى بً  عه رٍ كى  
 مفً عي كُّ رى تي  فٍ أى لاَّ إ  مَّ افً ىـ ا أىىـ ؼى  

 
 !!مفً بي ذِّ عى تي  فٍ أ لاَّ إم ي ـًعً فى كلا  

تخفي ما فييما مف ركعة  فٍ أحدثيا الشاعر في كممات بيتيو لا يمكف أىذه المكازنة التي        
 عمى قدرة الشاعر عمى تحقؽ الغاية الجمالية المتمثمة في مكسيقية البيتيف المكسيقى كعمك النغـ المدؿِّ 

درة عمى التأثير في السامع مما لو أبعد الأثر في خدمة المضمكف كتعميؽ يحقؽ الؽ فٍ أ، كما أتاح لو 
( تييؾ)كبيف ( ركع)ك( عذب)لى التماثؿ الصكتي بيف إ، ففي ىذيف البيتيف عمد الشاعر  دلالتو

كؿ لأفكؿ كممة في الشطر ا( شجني)ك( كليي)ك( يتصؿ)ك( يكتمؿ)ك( قمبي)ك( نفسي)ك( ىجرؾ)ك
، (كلا)زاء إ( فما)ا مف الشطر الثاني، ككذلؾ في بيتو الثاني فقد كضع تعادلت صكتيان مع مثيمتو

 حدث ابفأكىكذا ،  ( مفً بي ذِّ عى تي )زاء إ( مفً عي تيركُّ )، الثانية  (فٍ أ لاَّ إ)زاء إ( فٍ أ لاَّ إ)، (نعيمي)إزاء ( مافأـ)
. ك التكازف الصكتي في تعبيره الشعرمأىذا التعادؿ  الشاعر خاتمة

: (ٖٗ):كلو كقؿ مثؿ ذلؾ في ؽ
 قي بدره كلكفٍ سكادي العيفً مطمعي 

 
 مرعاهي  سكيدا القمبً  ، كلكفٍ ظبيه  

، نجد  لى البيت السابؽإكلنعد ، كثر ما يجيء التكافؤ الصكتي كالمقابمة في مطالع القصائد أكما  
( كلكف سكيدا القمب)ك(  لكف سكاد العيف )ك( ظبي)ك( بدر)جرل المكازنة الصكتية بيف أالشاعر 

م التعادؿ أ ، فمكسيقية ىذا البيت ظاىرة مف ىذه المكازنة المطردة؛ ( مرعاه)ك( قمطمع)أخيران بيف ك
. الصكتي بيف كممات شطريو

، قد لا  نماط المكسيقيةلأابف خاتمة كأمثالو مف المذيف طبعكا عمى ىذه ا فَّ أكمف الجدير ذكره  
يقاع، لإكلكف يحصؿ لديو الشعكر با ،رمك التقسيـ كىك يكتب نصو الشعألى ىذه المكازنة إيعمد 

أما التقسيـ : ))كجماؿ المبنى حيف يحدث ىذا التقسيـ المقطعي، لذا يذىب باحث معاصر قائلان 
 فَّ لأذلؾ  ؛المقطعي الصكتي بيدؼ تكرار كحدة نغمية بذاتيا فنظنو مرحمة تالية لمتكرار المفظي

لى حدٍّ كبير إ، فيك نتاج تطكير كاعو  ثر كضكحان ؾأالتقسيـ النغمي يبرز حركة الشعكر النفسي بصكرة 
. (َٗ)...((لمتكرار المفظي

سمكب المكسيقي المعتمد عمى التعادؿ لأضينا ندكف كافران مف ىذا اـكيطكؿ بنا المقاـ لك  
لذا نكتفي بما أكردناه ليدؿ قميمو عمى كثيره في بحث ىذه  ، الصكتي كالترصيع في شعر ابف خاتمة

. كقد يغني الشاىد عف الغائب  . يقية في شعرهالظاىرة المكس
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 :رالتصذي
عجاز الكلاـ عمى أ يردَّ  فٍ أ: )، كيراد بالتصدير يكثر ابف خاتمة مف التصدير في شعره       
 كجلالان  ىةن بَّ كلعؿ ىذه مف حسنات الشعر الجيد لككنو يضفي عمى البيت الذم يرد فيو أي .  (ُٗ)(صدكره

: (ِٗ)كمما كرد مف تصدير في ديكانو قكلو، كيزيده بياءن كطلاكة ،  ، كيكسكه ركنقان كديباجو
 تٍ سى ؼي فى  عمةن ايا فً رى البى  رً مٍ خى ل بً ؼى ؾى 
 

 !سً ؼى ذم فى  عنيا كؿَّ  كري الشُّ  فأعجزى  
خر كممة مف الشطر آخر كممة في البيت آىذا النكع مف التصدير يقكـ عمى مكافقة  فَّ أكنمحظ       

: (ّٗ)قكلو، كمف ىذا المكف  كؿلأا
   طً ىـ في فى  لياؾى را عى مف ذى   ٍـقي لكفَّ 
 

 طي ىـ فى  قي كؽى رل ما ؼى الذُّ  رفيعً  ساوـ  
ككاضح ما تحقؽ مف مكسيقية في البيت عند كقكع التماثؿ المطمؽ بيف كممتيف في البيت        

نقع في شعر     فأكلا نعدـ . مما يزيد البيت أبية كجلالان، كركنقان كجمالان ، التماثؿ الصكتي كالدلالي 
ابف خاتمة عمى النكع الثاني مف التصدير الذم يكافؽ فيو الشاعر بيف أكؿ كممة في البيت مع آخر 

:  (ْٗ) ، كمف ذلؾ قكلو كممة منو
 قي تى رٍ تى كاران سى عي  حٍ ضى لا تؼٍ  لييى إ
 

 امى إلوً  كاؾى سً  مأمكؿه  فما ليى  
يقكـ عمى المكافقة بيف آخر كممة في البيت خر مف التصدير آف يجد نكعان أعمى المستقرئ  كلـ يعزُّ  

  (ٓٗ):  ، كمف ذلؾ قكلوحشكه مف الشطر الثاني  مع بعض ما في
 ةن رببران كؾى ؾً  دِّ الرَّ  عيكبى  جمعتى 

 
 يااكً سى ل الىـ تحؿَّ  فٍ ساكم ىـ كماذا مي  

 لا أرى كافي كىـ مي  ءه ؼؾ لاأ دتٍ ناك 
 

 كافيايـ  خطبتى  فٍ إكفؤا  ؾى فٍ ليا  ًـ 
التصدير كالترديد ىك أفَّ التصدير يقع في القكافي تردُّ فيو عمى كممة في مكاف ما مف كالفرؽ بيف  

 (ٔٗ)أم أضعاؼ البيت ، كما يقكؿ ابف رشيؽ القيركاني: أمَّا الترديد فيحصؿ في حشك البيت . البيت 
  .

 : لتكرارا

الانسجاـ كالتناسؽ بيف يتحقؽ إذ ساليب المكسيقية التي كثرت في الشعر العربي، لأكىك مف ا        
،  يقاعيةإالشعرم ىندسة  صِّ يعمؿ الشاعر عمى ىندسة الفَّ  فٍ أ، ففيو يمكف  الكحدات البنائية لمقصيدة

كتجسيد الشعكر المسيطر عمى الشاعر لحظة خمؽ العمؿ الشعرم ، تسيـ في تحريؾ المضمكف 
: ( ٕٗ) ؽخلاَّ اؿ
لفاظ كالتراكيب لتثبيت المعنى لألى تكرار اإا نما عمدكإ، ك تكرار الحركؼبفمـ يكتؼ الشعراء  

، مف  لى جانب تأثيراتو الصكتيةإك الاستغراب أك الحسف أظيار التعجب إ، كتفصيمو ك في الذىف
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بيات لأك في اأ،  ، كالتقارب النغمي كتقكية الجرس في البيت الكاحد حداث الانسجاـ المكسيقيإ
. (ٖٗ)شاعة التأثير في النفكسلإالمتعددة 

لى ديكاف ابف خاتمة لنتممس ىذه القيـ الصكتية المؤممة مف تكرار الشاعر بعض إكلنعد  
: (ٗٗ) لفاظ في نصو، يقكؿ ابف خاتمةالأك أالتعابير 

 قان دِّ حى يـ  البيارً  فما باؿي  لاَّ إك
 

 مآقيا الظلاؿي  قي مفٍ  تٍ ؿى حى كقػد ؾى  
 ان عى ناصً  خضرى أ سً لآا صدغً  كما باؿي  

 
 قانيا حمرى أ كردً اؿ خدِّ   كما باؿي  

. لى قكلو مف النص الشعرم نفسوإ ستقرمءكلف 
 ىايـ ظٍ فى  رصعي  بً قٍ كما لللي الشُّ 

 
 فؽ  عنيا خكاليالأا صدكري  فأمستٍ  

 اقى يـ ؽٍ رى  أبدعى  رضً لأا كما لبطاحً  
 

 يااشً كى حى  تٍ ساريران كرؽَّ أ فراقتٍ  
 ان ىـ فُّ رى ك تى ػدي شٍ تى  ؾً مٍ لأا ا ًـىـ كما لحى  

 
 يااطً عى ك تى ؼي قٍ تى  القضبً  كما لقدكرً  

ت ىذه فصحت عف انفعالات الشاعر، فبثَّ أة عمى بحر الطكيؿ، كفي ىذه القصيدة المبنيَّ       
( ىارً الفَّ  فما باؿي  : ) بياتو متأمميف كمردديف معو عباراتوألى إ -ف لآا -نظرفمف، اشة حاسيس الجيَّ لأا

ثـ لنقؼ عند حد النص ذم البنية التامة ، (  احً كما لبط )ك (  كما لثغكرً )ك (  صدعً  كما باؿي )ك 
ساليب لأيستثمر ىذا الانسجاـ في ا فٍ أتاح لمشاعر أالمكررة في القصيدة كالمحدثة ليذا التقسيـ الذم 

لى إلقد استطاع ابف خاتمة بيذا التكرار المفضي . ، كىي محممة بيذه المكجات النغمية المكررة
 ( ََُ).ساليب المكررة مرسخان جرسيا في ذىف المتمقيلأكا اظلؼلأف يترسـ باأالتقسيـ كالمقابمة 

سمكب المكسيقي مسيمان الأيجعؿ ىذا  فٍ أيقاع التكرارم الجميؿ استطاع ابف خاتمة لإفبيذا ا 
: حد الدارسيف قائلان أيقاعية دلالية معان، كيذىب إلمتكرار قيمة  لذا فإفَّ ؛  في جعؿ النص مؤثران 

، في  اتو كسيمة مف الكسائؿ السحرية التي تعتمد عمى تأثير الكممة المكررةذ كالتكرار في حدِّ ))
.  (َُُ) ((حداث نتيجة معينة في العمؿ السحرم الشعائرمإ

،  فكار المسمطة عميولأيضع بأيدينا مفتاحان لتممس ا فٍ أسمكب التكرار أيستطيع الشاعر ب فذإ
ضكاء اللاشعكرية التي يسمطيا الشعر عمى لأحد اأ: ))كتبعان لذلؾ فالتكرار كما تقكؿ نازؾ الملائكة

. (َُِ)((عماؽ الشاعر فيضيئياأ
طار تقكية المعنى كتثبيتو في إكجممة القكؿ فإف لمتكرار مزايا فنية عديدة لا تنحصر في          
لى الدلالة إ تفضي فٍ أ، التي مف شأنيا  الداخمية لضافة ىذا المكف مف المكسيؽإنما في إالذىف ك

 .يسبغيا عمى القصيدة فٍ أنفسية التي يستطيع التكرار اؿ
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نماط المكسيقية الحرة اللافتة لمنظر ىك كلعو بالتصغير الذم يأتي بو الشاعر ليحدث لأكمف ا 
  (َُّ):حداث ىذا الانسجاـ فقاؿإك حليـد التقص، ب ىذا الجرس المحبب لمكممات المصغرة

 ؿا يـ عى ؼٍ طاكم الحشا يـ  فه دً بٍ كى شي 
 

 افٍ فى البى  صي خٍ رى  بً ؿٍ الؽى  مٍ قاسً  اؼً دى رٍ أ 
: (َُْ) ن كقاؿ ايضا 

  ًـؿى العى  ةً عى ؿٍ كتى  دو جٍ فى  فى مٍ ما بى 
 

 م ًـدى بً  قً ؼً رٍ طى  ؼي مٍ سى  ؿه مٍّ زى غي  
: (َُٓ)كلننظر قكلو 

يـ مِّ ؿى يا غي   ٍـؽي   ىااتً قى  ػػ
 

 !لا ٍـغي  فٍ  ًـ ؾى اؤي دى م ؼً حً كٍ ري  
 فو دً كىمٍ ػشي  رُّ سً  اءى بى قٍ صى  

 
 الكلا ٍـ تً ػػفً خى  فو اجً ىـ تى يـ  

: (َُٔ)كمف تصغيره في شعره قكلو 
بىيِّ يا  تى ئٍ ا شً ىـ ؾى  فٍ ؾي   مبً ؿٍ ؽى  بى حي
 

 اؽً بى  دً قٍ ل العى ؿى كل عى م، كالوى فً إفَّ  
جيؿَّ نماذجو الشعرية  ، إفَّ  كحاصؿ ما قدمنا في دراسة البنية الإيقاعية في شعر ابف خاتمة< 

حد أكفي ىذا الشأف يرل ، الخطاب الشعرم ، أسيمت في تكجيو  عبرت عف بنية صكتية خاصة
ليا دكر عميؽ في تجسيد  التيك، لى البنية المكسيقية المجردة إالتركيب الصكتي ينتمي  فَّ أالدارسيف 

ىا لا يككف الشعر فكبدك بُّو، كؿره ذف في كؿ شعر كىي جكهإ، فالمكسيقى ضركرية  التجربة كالدلالة
كمف ىنا تقكـ آلية ،  (َُٖ) ((خصكصية بو حدٌ الشعر كأكلاىا ركافأأنظـ ))كصفيا ب.  (َُٕ) شعران 

، كالتساكؽ الكزني مع المعنى الذىني قبؿ خمؽ  بناء القصيدة عمى التناسؽ المفظي مف ناحية
تامة مستقيمة ))لفاظ تككف لأمزية ا فَّ ألذا يرل قدامة بف جعفر  ؛ بداعيا مف ناحية ثانيةإالقصيدة ك

ف تككف ألى نقصيا في البنية بالزيادة عمييا كالنقصاف منيا، كإر في الكزف ـلأطر اضت لـ مبنيكما 
 خير ما يجب تقديموألى تإقكاؿ عمى ترتيب كنظاـ لـ يضطر الكزف لأفعاؿ المؤلفة كىي الأسماء كالأا

 .(َُٗ)((لى تقديـ ما يجب تأخيرهإ، كلا 
لؼ كما آقدار ىذا التساكؽ كالتكبـ))كليذا فالبناء الصكتي ركف قديـ لا تقكـ القصيدة بدكنو 

. (َُُ)((يتضمناه مف نسب النغـ يككف تأثير الشعر في نفكسنا قكة كضعفان 
،  خرل التي تتـ في الكقت نفسوالأفالمفظ مف حيث ىك صكت لا يمكف فصمو عف تأثيراتو 

. (ُُُ)خرلآحدىا عف اأفجميع ىذه التأثيرات ممتزجة معان بحيث لا يمكف فصؿ 
ضفت عمى شعر ابف خاتمة أق الخارجي كالداخمي ميقاع بنمطلإعناصر ا فَّ أؿ كغني عف القك

 فيمما خفؼ مف كطأة العناصر الكصفية كالبديعية التي كثرت ؛ خصائصو الفنية  فيصب تحيكية 
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قد حظي بسيـ  شاعرنا ابف خاتمة ، فافَّ  ، كتأسيسان عمى ما مرت دراستو كانطلاقان مف ىذا ،شعره 
سيمت في أيقاعية إصكات كتشكيميا في بنية لأنتقاء اافقان في ك، ككاف ـ قى في شعرهكافر مف المكسي

كفي ىذه الخاصية يقكؿ ، ان تمؾ النصكص البعديف الجمالي كالدلالي بمكس،  قتعميؽ دلالات نصكص
ا الحسف مف مكا فاختاركركا كقسَّ لفاظيا كسيَّ أرباب النظـ كالنثر غربمكا المغة باعتبار أ فَّ إ: ))ابف الاثير

إفَّ لغة الشعر تميؿ : كفي الختاـ نقكؿ   .(ُُِ)((لفاظ فاستعممكه كنبذكا القبيح منيا فمـ يستعممكهلأا
كبيذا الانزياح يستطيع الشاعر أف ينمي مياراتو . إلى الانحراؼ الأسمكبي الذم يتفاكت فيو الشعراء 

مألكفة ، كىذا الانحراؼ يتيح لمشاعر عمى إبداع أساليب جديدة تستعمؿ فييا المغة استعمالات غير 
أف يشكؿ لغتو الشعرية تشكيلان يمكنو مف التعبير عف أحاسيسو كرؤاه بأساليب مكحية بعيدة عف 

إفَّ نزكح الشاعر نحك تشكيش إرساليتو بما يزرعو : ) السطحية كالابتذاؿ ، كىذا ما أكده معاصر قائلان 
ا يتكقعو ، يثرم العمؿ ؛ لأفَّ يشدَّ انتباه ذلؾ المتمقي فييا مف إحباط لمرجعيات التمقي أك خيبة لـ

لتمؾ الإرسالية جراء مفاجآتو التابعة للاتكقع كالمنبثقة عنو في آف ، كعمى نحك تصير فيو المفاجأة 
 َ (ُُّ)أكثر تأثيران في متمقييا متى كانت غير متكقعة

، كىي تفجر طاقات  كتبعان لذلؾ ، فالشعرية سمة كاضحة مف سمات النصكص الإبداعية
العمؿ الأدبي ، كتحرؾ ركح الإبداع الكامنة خمؼ الألفاظ مستعينة بالرمكز الإشارية كالتشكيلات 

بالظلاؿ النفسية ، كالدلالات  لغة الشعر تعني) ك. العركضية كالإيقاعات المكسيقية لإثراء المضمكف 
لذا كاف اىتماـ الفلاسفة كأىؿ المغة . الكجدانية ، كما تعني بتجسيد الأحاسيس كالمشاعر الإنسانية 

.  (ُُْ)(بيا كبيران في الماضي كالحاضر عمى حدٍّ سكاء 
إذ إنَّو لا مغزل لمكلاـ إلاَّ إذا كانت الأصكات المقطعة كالحركؼ المركبة معربات عما في 

در ؛ الكلاـ عبارة عف فعؿ مخصكص يفعمو الحي القا) سرائر النفكس ، كأعماؽ المبدعيف ؛ لأفَّ 
.  (ُُٓ)( لأجؿ أف يعرِّؼ غيره ما في ضميره مف الإرادات كالاعتقادات 

كما يركـ بثو مف مشاعر كأحاسيس كعكاطؼ كامنة في خبايا ذاتو ، كمف ىنا فإفَّ ىذه 
الكسائؿ الفنية كالأدكات البلاغية التي كظفيا الشاعر ابف خاتمة كرد الأعجاز عمى الصدكر ، 

ىر لشد الارتباط المعنكم بيف شطرم البيت الكاحد ، كتأكيد المعنى كتقريره كالتكرار ىي بمثابة مظا
.(ُُٔ)  .

و ، كأثمر  كلا شؾَّ أفَّ المنجز الشعرم لدل ابف خاتمة لاقى صدل مدىشان مف متمقي نصِّ
تأثيره في تجارب الشعراء الذيف جاءكا بعده ، كما ييمني التأكيد عميو في ىذه الدراسة ىك اىتمامو 

كت كدلالتو معان مف خلاؿ الكسائؿ التي استخدميا الشاعر ابف خاتمة في ديكانو ، كمف ىنا فقد بالص
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ظؿ شعره يتمتع بحيكية كنكية خاصة ، في ضكء اعتماد الشاعر عمى الكسائؿ البيانية كالبديعية 
.     كالصكتية كالدلالية كما أعربنا عف ذلؾ في ىذه الدراسة مف قبؿ 

هوامش البحث 
دار الفكر  ،الأكلى طبعة اؿالدكتكر محمد رضكاف الداية،  حققو كشرحو كقدَّـ لوابف خاتمة الانصارم، ديكاف  -ُ

 . ِٔص ُْٗٗ/ قُُْْالمعاصر ، بيركت ، دار الفكر ، دمشؽ 

 . ُُْ، ص  ُِٕٗإبراىيـ مطبعة دار المعارؼ الفضؿ أبكديكاف امرمء القيس، حققو محمد  -ِ

إحياء الكتب دار عمي البجاكم كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ ، محمد رم تحقيؽ أبك ىلاؿ العسؾاب الصناعتيف، كت -ّ
 .ُٗٔ، صُِٓٗالعربية ، القاىرة

أحمد المديني ، الطبعة الثانية ، دار الشؤكف . في أصكؿ الخطاب النقدم الجديد ، تزفتاف تكدكركؼ كآخركف ، د -ْ
 .َُّ: ، صُٖٗٗالثقافية العامة ، بغداد ، 

فير مف البنيكية إلى التشريحية ، عبداا الغذامي ،كتاب النادم الثقافي ، جدة ، السعكدية ينظر الخطيئة كالتؾ -ٓ
 .ُِّ:، صُٖٓٗ،

ينظر الشعرية ، تكدكركؼ ، ترجمة شكرم المبخكت كرجاء بف سلامة ، دار تكبقاؿ لمنشر ، الدار البيضاء ،  -ٔ
 .  ُْ،ص ُٕٖٗالطبعة الأكلى ، 

 . ْ، ص ُٖٖٗ،    ْالح ، مجمة الثقافة الأجنبية بغداد ، عدد التناص ، تكدكركؼ ، ترجمة فخرم ص -ٕ

                      .  ِْٖ-ُٕأحمد ناىـ ، الطبعة الأكلى ، بغداد ، ص  ،ينظر التناص في شعر الركاد  -ٖ

 . َْ: ، ص ُٖٖٗ، الدار البيضاء ،  ُلذة النص ، ركلاف بارت ، ترجمة فؤاد صفار كالحسيف سبحاف ، ط -ٗ

 .ّْ، صُٓٔٗق، مطبعة دار العالـ، القاىرة، رالنقد الادبي، الدكتكر مصطفى محمد ىدا قالات فيـ -َُ
لعمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، ابف رشيؽ القيركاني، تحقيؽ محمد محيي الديف عبدالحميد، الطبعة ا -ُُ

 .ُِٖ، صُ، طُِٕٗالرابعة، دار الجيؿ، بيركت، 

ة في البنية المكضكعية كلغة الشعر، عبد الحسيف طاىر محمد ، الطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي دراس -ُِ
 .ٗٓ:ـ ، صُٖٗٗرسالة ماجستير ، مقدمة إلى كمية الآداب ، جامعية البصرة ، 

، (ت. د)محمد عبدالمنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، . قد الشعر، قدامة بف جعفر، تحقيؽ دف -ُّ
 .ُٓص

، ُٖٖٗتحقيؽ عبدالسلاـ محمد ىاركف، دار الجيؿ، بيركت، ( ىػِٓٓت/حرعمرك بف ب)الحيكاف، الجاحظ  -ُْ
 .َُّ، صّج

، ُٖٔٗبنية المغة الشعرية، جاف ككىف، ترجمة محمد الكالي، كمحمد العمرم، الطبعة الاكلى، الدار البيضاء،  -ُٓ
 .ُُٗص

 .ّٓ-ّْبنية المغة الشعرية، ص -ُٔ

 .ُٓبنية المغة الشعرية، ص -ُٕ

، دار الشؤكف الثقافية العامة ،  ُعباس رشيد ، ط. كالبلاغي عند العرب ، د الانزياح في الخطاب النقدم -ُٖ
 .  ُّّ: ـ ، ص ََِٗبغداد ، 
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الكساطة بيف المتنبي كخصكمو ، القاضي عمي بف عبد العزيز الجرجاني تحقيؽ كشرح محمد أبك الفضؿ  -ُٗ
  ّْٔ-ّْٓ :ـ ص ََِٔ، المكتبة العصرية ، بيركت ،  ُإبراىيـ ك عمي محمد البجاكم ، ط

بقاؿ لمنشر الدار البيضاء، الطبعة الاكلى، ككدكركؼ، ترجمة كىاب بف سلامة، دار تتتاف ؼالشعرية، تز -َِ
 .ِّ، صُٕٖٗ

 . ّٔ: الطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي دراسة في البنية المكضكعية كلغة الشعر ص -ُِ

، ُ، جُٖٔٗالخانجي، القاىرة، البياف كالتبييف، الجاحظ، تحقيؽ محمد عبدالسلاـ ىاركف، نشر مكتبة  -ِِ
 .ٕٗص

 .ْٔ: الطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي ، ص  -ِّ

، دار الشؤكف الثقافية العامة، كزارة ِقكاعد النقد الادبي، لاسؿ ابركرمي، ترجمة محمد عكض محمد، ط -ِْ
 .ّٗ، صُٖٔٗالثقافة كالاعلاـ، بغداد، 

ديف صبحي، مراجعة مسمـ الخطيب، بيركت، نظرية الادب، رينيو كيمؾ، أكستف كاريف، ترجمة محي اؿ -ِٓ
 .ُٓٔ، صُِٕٗ

 .، ص    (ت. د)، ِالخصائص، ابف جني، تحقيؽ محمد عمي النجار، مطبعة دار الميدم، ط -ِٔ

صكرة المكف في الشعر الأندلسي دراسة دلالية كفنية ، حافظ المغربي ، الطبعة الأكلى ، دار المناىؿ لمطباعة  -ِٕ
 .ّٖٔ:ـ ، صََِٗكالنشر كالتكزيع ، 

ظراىر فنية في لغة الشعر العربي الحديث ، علاء الديف رمضاف السيد ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب ،  -ِٖ
 . ّْ، ص  ُٔٗٗ

 .ٔٔ:الطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي ، ص -ِٗ

،  ُّٗٗما لا تدركو الصفة ، المقتربات المسانية كالأسمكبية الشعرية ، حاتـ الصقر ، دار الكتاب ، بيركت ،  -َّ
 . ِٕص 

 . ِـ ، صََِٕ، دار الكتب العممية ، بيركت ،  ّشرح ديكاف المتنبي ، كضعو عبد الرحمف البرقكقي ، ط -ُّ

 .َُْ: سيد البحراكم ، ص. مكسيقى الشعر عند شعراء أبكلمك ، د  -ِّ

 .ِٖ: ص‘ الطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي  -ّّ

 .ُْٔ، صُّٕٗافة، دار العكدة، بيركت، دبي الحديث، الدكتكر محمد غنيمي ىلاؿ، دار الثؽلألنقد اا -ّْ

 .ّٖ: الطبيسعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي ، ص  -ّٓ

 .ِٓبنية المغة الشعرية، ص -ّٔ

 .ّْديكاف ابف خاتمة، ص -ّٕ

الشعر الجاىمي منيج في دراستو كتقكيمو، الدكتكر محمد التكييي، الدار القكمية لمطباعة كالنشر، القاىرة،  -ّٖ
 .ُِّ، صُ، جُٔٔٗ

عمي عباس عمكاف ، كزارة . عر العربي الحديث في العراؽ اتجاىات الرؤيا كجماليات النسج ، دانظر تطكر الش -ّٗ
 . ٖٔالطبيعة في شعر ابف خفادة الأندلسي ، ص . ِّٗ: ـ ، صُٕٓٗالإعلاـ ، بغداد ، 

 .ّّديكاف ابف خاتمة، ص -َْ
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 ُِٗ: صديكاف ابف خاتمة،  -ُْ

 ُِٕديكاف ابف خاتمة، ص -ِْ

 َُُديكاف ابف خاتمة، ص -ّْ

 ُّٔف ابف خاتمة، صديكا -ْْ

 .ٕٖ: الطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي ، ص  -ْٓ

 ُِٕ -ُِٔ: صديكاف ابف خاتمة،  -ْٔ

 . ٖٗالطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي ، ص -ْٕ

 .ٖٓ، صُٕٕٗ، ٓفف التقطيع الشعرم كالقافية، الدكتكر صفاء خمكصي، منشكرات مكتبة المثنى، بغداد، ط -ْٖ
 . ٖٖلأندلسي ، صينظر الطبيعة في شعر ابف خفاجة ا

 .ٓٗديكاف ابف خاتمة، ص -ْٗ

 . ٖٗ:الطبيعة في الشعر ابف خفاجة الأندلسي ، ص -َٓ

 .ٖٗ:المصدر نفسو ، ص -ُٓ

 .ُْٗديكاف ابف خاتمة،  -ِٓ

 . َٗ: الطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي ، ص -ّٓ

 .ٖٗديكاف ابف خاتمة، ص -ْٓ

 . ِٖالمصدر نفسو ، ص  -ٓٓ

 . ٖٕ ديكاف ابف خاتمة، ص -ٔٓ

، الدراسة الفنية كالعركضية ، الييئة المصرية  ُحسني عبد الجميؿ يكسؼ ،ج. ، دمكسيقى الشعر العربي  -ٕٓ
 . ُّٗ: ـ ، ص ُٖٗٗلمكتاب ، 

ذاىبو في الفف كـ. ْٓ: ، ص  ُٓٔٗانظر مكسيقى الشعر ، إبراىيـ أنيس ، مكتبة الأنجمك المصرية ،  -ٖٓ
 .ٕٗص ،ُٔٔٗ، مطابع دار المعارؼ، مصر، ٕالشعر العربي، الدكتكر شكقي ضيؼ، ط

 . ُّّديكاف ابف خاتمة، ص -ٗٓ

ذات القكافي قصيدة في ثلاثيف قافية بمدح سيد الكجكد محمد صمى اا عميو كسمَّـ ، عمي بف محمد بف عبد  -َٔ
محمد حسَّاف الطيَّاف ، حكليات الآداب كالعمكـ الاجتماعية، الر . ، تحقيؽ د( ابف الدرييـ )العزيز المعركؼ ب 

 .  ْٓ: ـ ، ص ََِْ -ََِّة كالعشركف ، ، الحكلية الرابع ُُِسالة 

 . ِِ: الصدر نفسو ص  -ُٔ

 -ٕٔ، ص ُٔٔٗ، دار المعارؼ بمصر،  ٕشكقي ضيؼ ، ط. انظر الفف كمذاىبو في الشعر العربي ، د -ِٔ
َٗ  . 

 . ُُُ -َُُ: ديكاف ابف خاتمة ص  -ّٔ

 . ْٓ: ، ص  ُٓٔٗإبراىيـ أنيس ، مكتبة الأنجمك المصرية ، . انظر مكسيقى الشعر ، د -ْٔ

 .ُٕ، صُٖٓٗ، ّتماـ حساف، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط. انظر المغة العربية معناىا كمبناىا، د -ٓٔ

 .ْٓ ديكاف ابف خاتمة، ص -ٔٔ
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 .ِٗديكاف ابف خاتمة، ص -ٕٔ

، ُسرار البلاغة، الشيخ عبدالقاىر الجرجاني، اشراؼ السيد محمد رشيد رضا، دار الكتب العممية، طأانظر  -ٖٔ
 .ْ، صُٖٖٗ

 .ٕغة، صسرار البلاأ -ٗٔ

 .ِٕ: الطبيعة في شعر ابف خاتمة الأندلسي ، ص -َٕ

 . ّّديكاف ابف خاتمة، ص -ُٕ

 .ٕٓ -ّٕالطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي ،  -ِٕ

 .ٕٓبنية المغة الشعرية، ص -ّٕ

 . ّْديكاف ابف خاتمة، ص -ْٕ

 . ّٓديكاف ابف خاتمة،  -ٕٓ

 . َْديكاف ابف خاتمة ، ص -ٕٔ

بدكم . م كدؼحمد الحكأ. ر، ضياءالديف بف الاثير، تحقيؽ دانظر كتاب المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاع -ٕٕ
انظر أيضان كتاب الصناعتيف . ِّٕ:  ـ، القسـ الاكؿ، صُٗٓٗ، طبعة مكتبة النيضة، مصر، ُطبانو، ط

 . ٕٓػػْٕينظر كذلؾ الطبيعة في شعر ابف خفاجة ، ص.  ّّٕ: لأبي ىلاؿ العسكرم ص 

 .ٕٕديكاف ابف خاتمة، ص -ٖٕ

 .ُِّ، صديكاف ابف خاتمة -ٕٗ

 .ُُّ :ص ديكاف ابف خاتمة، -َٖ

 .َٖنقد الشعر، ص -ُٖ

 .ٕٕ:الطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي ، ص -ِٖ

 .ٕٕ:المصدر نفسو ، ص -ّٖ

ريشاردز، ترجمة كتقديـ مصطفى بدكم، كزارة الثقافة كالارشاد القكمي، المؤسسة . أ. مبادئ النقد الادبي، أ -ْٖ
 .ُٓٗالعربية لمطباعة كالترجمة كالنشر، ص

 . ّْ بف خاتمة، صديكاف ا -ٖٓ

 . ٖٕػػٕٕالطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي ، ص  -ٖٔ

 .َٖ: ديكاف ابف خاتمة، ص -ٕٖ

 .ٖٗ ديكاف ابف خاتمة، ص -ٖٖ

 .َٖديكاف ابف خاتمة، ص -ٖٗ

عمي البطؿ، . صكليا كتطكرىا، دأخر القرف الثاني اليجرم، دراسة في آانظر الصكرة في الشعر العربي حتى  -َٗ
 .ُِِ، صُّٖٗندلس، لأ، دار اّط

 .ٓ-ّ، صِالعمدة في محاسف الشعر كأدابو كنقده، ج -ُٗ

 .ّْديكاف ابف خاتمة، ص -ِٗ

 .َْديكاف ابف خاتمة، ص -ّٗ
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 .َّديكاف ابف خاتمة، ص -ْٗ

 . ِٗ :ديكاف ابف خاتمة، ص  -ٓٗ

العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده تأليؼ أبي عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني، تحقيؽ محمد عبد القادر  -ٔٗ
 . ّّٕ -ّّْ:ـ ، ص ََُِ،  ُلكتب العممية ، بيركت ،ط، دار ا ُأحمد عطا ،ج

 .ٕٗ: الطبيعة في شعر ابف خفاجة الأندلسي ، ص -ٕٗ

، ِانظر المرشد الى فيـ اشعار العرب كصناعتيا، عبداا الطيب المجذكب، ط -ٖٗ ، الدار السكدانية، الخرطكـ
 .ْٗٓ، ّٗٓ، ُّٓ، َّ، ٓ، صّ، جَُٕٗ

 . ِٗ:  ديكاف ابف خاتمة، ص -ٗٗ

.  ِٖ-ُٖشعر ابف خفاجة الأندلسي ، ص  الطبيعة في -ََُ
 . ُِٖالصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم ، ص  -َُُ

 . ِٕٔ، ص  ُّٖٗ، دار العمـ لمملاييف ، بيركت  ٕقضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة ، ط -َُِ

 .ْٗصديكاف ابف خاتمة  -َُّ

 .َُُديكاف ابف خاتمة، ص -َُْ

 .َُِديكاف ابف خاتمة، ص -َُٓ

 .ُُُبف خاتمة صديكاف ا -َُٔ

 .ٖٖ-ٕٖ، صُٕٖٗفي الشعرية، كماؿ ابك ديب، مؤسسة الابحاث العربية، بيركت،  -َُٕ

 .ُّْ/ُ: العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده -َُٖ

 .كما بعدىا ُٔٔنقد الشعر، ص -َُٗ

 .ُِ-ُُ، قُٕٓٗ ٗ، مجمة الكتاب، سْشكقي ضيؼ، ص. الايقاع المكسيقي في شعر ابف زيدكف، د -َُُ

 .ُُٗص مبادئ النقد الادبي، -ُُُ

 ُُْالمثؿ السائر القسـ الاكؿ، ص -ُُِ

ـ ََِٗ، دارالشؤكف الثقافية بغداد ، ُعباس رشيد ط. الانزياح في الخطاب النقدم كالبلاغي عند العرب ، د -ُُّ
 .ُّّ: ، ص 

ظكاىر فنية في لغة الشعر العربي الحديث، علاء الديف رمضاف السيد ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب ،  -ُُْ
 . ّْ:ـ ، صُٔٗٗ

: ص. ُٖٓٗ، ُ، جُ، ـّتفسير الكبير كمفاتيح الغيب ، فخر الديف الرازم ، دار الفكر ، بيركت ، طاؿ -ُُٓ
، ُينظر كذلؾ المغة كالتأكيؿ مقاربات في اليرمينكطيقا الغربية كالتأكيؿ العربي الإسلامي ، عمارة ناصر ، ط.ُٗ

 .كما بعدىا  ُُٗـ ، صََِٕدار الفارابي ، 

،  ََِٔ، المركز الثقافي العربي ،  ِإلى انسجاـ الخطاب ، محمد خطابي ، طانظر لسانيات النص مدخؿ  -ُُٔ
 .  ُّْ -ُِّ: ص 

 :المصبدر والمراجع 
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، ُ، ط شراؼ السيد محمد رشيد رضا، دار الكتب العمميةإ،  ، الشيخ عبدالقاىر الجرجاني سرار البلاغةأ -ُ
ُٖٖٗ. 

 .ـ ُْٗٗكزارة المعارؼ ، استانبكؿ ، ، مطبعة  ريتر. عبد القاىر الجرجاني ، تحقيؽ ق ،  سرار البلاغةأ -ِ

، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد  ُعباس رشيد ، ط. الانزياح في الخطاب النقدم كالبلاغي عند العرب ، د -ّ
.  ـ  ََِٗ، 

 ُٕٓٗ، ٗ ، مجمة الكتاب، س شكقي ضيؼ. ، د يقاع المكسيقي في شعر ابف زيدكفلإا -ْ

كلى، الدار البيضاء، الأ ، الطبعة ، كمحمد العمرم ، ترجمة محمد الكالي ككىف، جاف  بنية المغة الشعرية -ٓ
ُٖٗٔ. 

 .ُٖٔٗ،  ،القاىرة نشر مكتبة الخانجي ، ، الجاحظ، تحقيؽ محمد عبدالسلاـ ىاركف البياف كالتبييف -ٔ

 ُٖٓٗ، ّالتفسير الكبير كمفاتيح الغيب ، فخر الديف الرازم ، دار الفكر ، بيركت ، ط -ٕ
. ـ  ُٖٖٗ،  ْتكدكركؼ ، ترجمة فخرم صالح ، مجمة الثقافة الاجنبية ، بغداد ، عدد التناص ،  -ٖ
 .التناص في شعر الركاد ، أحمد ناىـ ، الطبعة الأكلى ، بغداد  -ٗ

 .ُٖٖٗ،  الجيؿ، بيركت ردا ، السلاـ محمد ىاركف حقيؽ عبد، ت عمرك بف بحر، ، الجاحظ  الحيكاف -َُ

 ( .ت. د)،ِط ، لي النجار، مطبعة دار الميدم، تحقيؽ محمد ع ، ابف جنيالخصائص  -ُُ
الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية ، عبداا الغذامي ، كتاب النادم الثقافي ، جدة ، السعكدية ،  -ُِ

ُٖٗٓ . 

دار الفكر  ،الأكلى طبعة اؿ الدكتكر محمد رضكاف الداية حققو كشرحو كقدَّـ لو،  نصارملأديكاف ابف خاتمة ا -ُّ
. ُْٗٗصر ، بيركت ، دار الفكر ، دمشؽ  المعا

 .ُِٕٗ ، ، طبعة دار المعارؼ براىيـإبك الفضؿ أ، حققو محمد  ديكاف امرمء القيس -ُْ

ذات القكافي قصيدة في ثلاثيف قافية بمدح سيد الكجكد محمد صمى اا عميو كسمَّـ ، عمي بف محمد بف عبد  -ُٓ
محمد . ، تحقيؽ د( ابف الدرييـ )العزيز المعركؼ ب 

 -ََِّ، الحكلية الرابعة كالعشركف ،  ُُِحسَّاف الطيَّاف ، حكليات الآداب كالعمكـ الاجتماعية ، الرسالة  -ُٔ
 . ـ ََِْ

 .ـ ََِٕ، دار الكتب العممية ، بيركت ،  ّشرح ديكاف المتنبي ، كضعو عبد الرحمف البرقكقي ، ط -ُٕ

، الدار القكمية لمطباعة كالنشر، القاىرة،  مكيوف، الدكتكر محمد اؿ الشعر الجاىمي منيج في دراستو كتقكيمو -ُٖ
ُٗٔٔ. 

،  كلىلأ، الطبعة ا بقاؿ لمنشر الدار البيضاءك، دار ت ، ترجمة كىاب بف سلامة كدكركؼتتاف ؼالشعرية، تز -ُٗ
ُٖٕٗ. 

،  عمي البطؿ. ، د صكليا كتطكرىاأ، دراسة في  خر القرف الثاني اليجرمآالصكرة في الشعر العربي حتى  -َِ
 .ُّٖٗ،  ندلسلأ، دار ا ّط

ظكاىر فنية في لغة الشعر العربي الحديث ، علاء الديف رمضاف السيد ، منشكرات    اتحاد الكتاب العرب ،  -ُِ
 .ـ ُٔٗٗ
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العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده ، تأليؼ أبي عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني ، تحقيؽ محمد عبد  -ِِ
 .ـ ََُِ،  ُركت ط، دار الكتب العممية ، بي ُالقادر أحمد عطا ،ج

 .ُٕٕٗ،  ٓ، منشكرات مكتبة المثنى، بغداد، ط فف التقطيع الشعرم كالقافية، الدكتكر صفاء خمكصي -ِّ

 . ُٔٔٗ، دار المعارؼ بمصر،  ٕشكقي ضيؼ ، ط. الفف كمذاىبو في الشعر العربي ، د -ِْ

طبعة الثانية ، دار أحمد المديني ، اؿ. في أصكؿ الخطاب النقدم الجديد ، تزفتاف تكدكركؼ كآخركف ، د -ِٓ
 .ُٖٗٗالشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ، 

 . ُٕٖٗ، بيركت،  بحاث العربيةلأ، مؤسسة ا بك ديبأفي الشعرية، كماؿ  -ِٔ

  ُّٖٗ،  ، بيركت ، دار العمـ لمملاييفٕ، ط قضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملائكة -ِٕ

، كزارة  ، دار الشؤكف الثقافية العامة ِط ، ، ترجمة محمد عكض محمد ، لاسؿ ابركرمي دبيلأقكاعد النقد ا -ِٖ
 . ُٖٔٗ،  علاـ، بغدادلإالثقافة كا

، طبعة دار  براىيـإبك الفضؿ أ، تحقيؽ عمي محمد البجاكم كمحمد  بك ىلاؿ العسكرمأ،  كتاب الصناعتيف -ِٗ
 .ُِٓٗ، القاىرة،  حياء الكتب العربيةإ

.  ُٖٖٗ، الدار البيضاء ،  ُاف ، طلذة النص ، ركلاف بارت ، ترجمة فؤاد صفار كالحسيف سبح -َّ
 .  ََِٔ، المركز الثقافي العربي ،  ِلسانيات النص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب ، محمد خطابي ، ط -ُّ

 .ُٖٓٗ،  ّ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط تماـ حساف. ، د المغة العربية معناىا كمبناىا -ِّ

، دار الفارابي ُالتأكيؿ العربي الإسلامي ، عمارة ناصر ، طالمغة كالتأكيؿ مقاربات في اليرمينكطيقا الغربية ك -ّّ
 .ـ ََِٕ، 

 . ُّٗٗما لا تدركو الصفة ، المقتربات المسانية كالأسمكبية الشعرية ، حاتـ الصقر ، دار الكتاب ، بيركت ،  -ّْ

، المؤسسة  مرشاد القكـلإ، كزارة الثقافة كا ريشاردز، ترجمة كتقديـ مصطفى بدكم. أ. دبي، ألأمبادئ النقد ا -ّٓ
 .العربية لمطباعة كالترجمة كالنشر

،  بدكم طبانو. م كدؼحمد الحكأ. المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ضياءالديف بف الاثير، تحقيؽ د -ّٔ
 . ـُٗٓٗ، مصر،  ، طبعة مكتبة النيضةُط

،  ، الخرطكـ ية، الدار السكدافِ، ط ، عبداا الطيب المجذكب شعار العرب كصناعتياألى فيـ إالمرشد  -ّٕ
َُٕٗ . 

 .ُٓٔٗ،  ، القاىرة ، مطبعة دار العالـ قر، الدكتكر مصطفى محمد ىدا دبيلأقالات في النقد اـ -ّٖ
 ،  ُٓٔٗمكسيقى الشعر ، إبراىيـ أنيس ، مكتبة الأنجمك المصرية ،  -ّٗ

 .ُٔٔٗ، مصر،  ، مطابع دار المعارؼ ٕ، ط ، الدكتكر شكقي ضيؼ ذاىبو في الشعر العربيالفف كـ -َْ

 . ُٓٔٗإبراىيـ أنيس ، مكتبة الأنجمك المصرية ، . مكسيقى الشعر ، د -ُْ

، الدراسة الفنية كالعركضية ، الييئة المصرية  ُحسني عبد الجميؿ يكسؼ ، ج. مكسيقى الشعر العربي ، د -ِْ
 .ـ  ُٖٗٗلمكتاب ، 

،  ، بيركت خطيب، مراجعة مسمـ اؿ ، ترجمة محي الديف صبحي ، أكستف كاريف ، رينيو كيمؾ دبلأنظرية ا -ّْ
ُِٕٗ. 
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 .ُّٕٗ،  ، بيركت ، دار العكدة ، دار الثقافة ، الدكتكر محمد غنيمي ىلاؿ دبي الحديثلألنقد اا -ْْ

. د)،  ، لبناف ، بيركت ، دار الكتب العممية محمد عبدالمنعـ خفاجي. قد الشعر، قدامة بف جعفر، تحقيؽ دف -ْٓ
 . (ت

عبد العزيز الجرجاني تحقيؽ كشرح محمد أبك الفضؿ الكساطة بيف المتنبي كخصكمو ، القاضي عمي بف  -ْٔ
 .ـ ََِٔ، المكتبة العصرية ، بيركت ،  ُإبراىيـ ك عمي محمد البجاكم ، ط

 


