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 مقدمة

ٌحاول المنهج السٌمٌابً تخطً الثؽرات التً واجهت 
من خلبل  -بشكلٍ أو بآخر -المناهج النقدٌة التً سبقته 

 الرمزٌة التً ٌعنى بها. –دراسةِ الأنظمة الدلالٌة 
أشمل المناهج النقدٌة , لاستٌعابه فروع إذ ٌعد من 
( ومحاولة 1)-على حد تعبٌر سوسٌر -العلم كافة 

تجاوزه ماسبق من مناهج , لاسٌما البنٌوٌة , وما 
قبلها , إذا ما علمنا إنه إلى "تفاعل الحقول المعرفٌة 

 (.2المختلفة")
والسٌمٌاء تهتم بدراسة الشفرات والأوساط بمختلؾ 

أختلؾ النقاد فً مرجعٌتها بٌن  أنواعها, ومن ثم  
المنطق وعلم النفس الاجتماعً ,بل علم النفس العام. 
فضلبً عن تؤكٌدها على الوظٌفة الاجتماعٌة صراحةً. 
لذا تبحث السٌمٌاء فً كل ما من شؤنهِ أن ٌإلؾ نظاماً 

اللسانٌة وؼٌر  -أشارٌا قابماً على اختلبؾ الدلابل 
 اعٌة .أو الوقابع الاجتم –اللسانٌة 

وعلى الرؼم من إن الصٌؽة اللؽوٌة لا تزال مهٌمنة إلا 
إنها لٌست الوحٌدة التً تنعم بامتٌاز خلق التواصل إذ 
أن  هناك أنظمة كثٌرة تعمل كؤداة للتواصل مثل : 
الطقوس والأعٌاد والأساطٌر والدٌن والعلم وحركات 
الجسد والعلبمات الشمٌة والذوقٌة فؤي "مظهر من 

نشاط الإنسانً ٌحمل إمكانٌة إستعماله كعلبمة مظاهر ال
 ( فً النص الأدبً .3أو إمكانٌة أن ٌصبح كذلك")

إن تؤوٌل هذه العلبمات لا ٌتم إلا بالأنساق اللفضٌة 
التً تمتاز عن ؼٌرها بكونها النسق الذي ٌمكن أن 
تترجم إلٌه كل الأنساق ؼٌر اللؽوٌة , وكونها النسق 

قٌق وتحلٌله إلى وحدات الذي ٌمكن دراسته بشكل د
 ( .4منطقٌة)

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

وهذا ماذهب إلٌه أمبرتو إٌكو وإٌزابٌلب بٌسٌنً , 
ولٌس العالم إلا بناء من تلك الوحدات ) العلبمات ( 
التً تستعمل اللؽة وسٌلة للتمظهر والتً تقوم بدورها 
على أنساق علبمٌة تإدي معناها داخل السٌاقات 
اللؽوٌة والإجتماعٌة ) الأعراؾ ( , وقد عرؾ سوسٌر 

بؤنه وحدة نفسٌة ذات  –العلبمة  –الدلٌل اللؽوي 
وجهٌن مرتبطٌن إرتباطاً وثٌقاً , وٌتطلب أحدهما 

( , وهما المفهوم والصورة السمعٌة , 5الآخر)
 والجمع بٌنهما ٌولد الدلٌل العلبمة .
القصدٌة  توافرت –ووظٌفة العلبمة هً خلق التواصل 

 –عن طرٌق أنظمة الإبلبغ أو الإخبار  -أو لم تتوافر
 . -اللسانً وؼٌر اللسانً 

وقد تنوعت الإتجاهات السٌمٌابٌة الحدٌثة كما تنوعت 
مصطلحات هذا العلم ومفاهٌمه , ومن أبرز هذه 

 الإتجاهات :
إتجاه رولان بارت وقد أنصب بحثه حول  .1

نطلقاً من اللؽة أنظمة العلبمات من حٌث دلالاتها م
الدابرة الأصل الذي ٌنتمً إلٌها علم السٌمٌاء , وقد 
تبعهُ فً هذا المنحى بٌٌر جٌرد إذ ٌشٌر إلى إنّ 
السٌمٌاء تدرس المعانً التً ٌمكن أن ٌعبر عنها من 
 خلبل الأبنٌة اللؽوٌة : الصوتٌة والتركٌبٌة والنحوٌة .

إتجاه جون مونان وبرٌتون وبوٌنس وقد  .2
العلبمة من حٌث جانبها التواصلً , فالسٌمٌاء  درسوا

هً علم أنظمة الاتصال أساساً . وبهذا فقد أكدوا 
 الدلالة الاجتماعٌة للعلبمة .

الاتجاه الثالث هو اتجاه أمبرتو إٌكو الذي  .3
ٌزاوج بٌن الاتجاهٌن . فٌرى إن العلبمة من حٌث 
وظٌفتها تدخل فً أنظمة ذات مستوٌات متعددة من 

 ( . 6اصر المرتبطة ببعضها بعضاً عبر شفٌرة )العن
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من  1791'الصادر s/zوٌعد كتاب رولان بارت   '    
الكتب التً قدمت نموذجاً فرٌداً للسٌمٌابٌة السردٌة , 
التً تساعد المحلل على أن ٌستخرج معانً كثٌرة من 
النص الكلبسٌكً , فهو ٌحلل قصة قصٌرة لبلزاك لا 

عشرة عنوانها ) سرازٌن ( , تتجاوز الصفحات السبع 
( وحدة , معتمداً المعنى 561فٌبدأ بتفكٌكها إلى )

الإٌحابً معٌاراً لتحدٌد الوحدة , ثم ٌفترض وجود 
خمس شفرات فً النص تتصل بالجوانب التؤوٌلٌة 
والدلالٌة والرمزٌة والجوانب الخاصة بالحدث 
والإشارة , تتولى تعدٌل وتحدٌد وتولٌد المعانً عند 

ءة النص وأول تلك الشفرات هً شفرة التفسٌر قرا
وهً مجموع الوحدات التً تشكل لؽزاً , ٌسعى السرد 
إلى فكه , وثانٌتها شفرة الأحداث وهً مجموع 
الوحدات التً تبنً مجمل المتوالٌات النصٌة , وثالث 
الشفرات شفرة مدلولات الإٌحاء , وتمثل صوت 

على بعض  الشخصٌة , إذ تتضمن اللوحات التً تحٌل
طباع الشخصٌة أو صفاتها النفسٌة أو مستواها 
الاجتماعً , وهناك الشفرة الثقافٌة وتتضمن مجموع 
المعارؾ والثقافة العامة لعصرٍ ما , معبرة عن آراء 
جماعٌة , وفٌها ٌجري تحوٌل الثقافً إلى طبٌعً , 
فتظهر من خلبله الأٌدٌولوجٌا , فً هذه الشفرة تقدم 

على إنها طبٌعٌة وحقٌقٌة لكنها فً  كل معرفة نفسها
العمق آٌدٌولوجٌة , وأخٌراً الشفرة الرمزٌة , وهً 
تتجسد بؤنظمة تعكس المؽامرة الرمزٌة للبطل , عاملةً 
على مستوى اللبشعور , مشكّلةً البنٌة الدالة للنص , 
وٌستفٌد بارت فً هذا المجال من نظرٌة لاكان التً 

ة وأولٌة رمزٌة سابقة تفٌد بؤن اللبشعور لؽة بدابٌ
على الكابن الإنسانً , وبناءاً علٌه فإن ثلبثة مصادر 
معرفٌة تدخل فً كشؾ الشفرة الرمزٌة للنص , هً 
البلبؼة الأرسطٌة وما تحمله من كثافة رمزٌة , 

 والتحلٌل النفسً , والاقتصاد الماركسً .
وإذا كانت بعض هذه المناهج قد تناولت النص الأدبً  

ن عوالمه الخارجٌة , فإن  هناك مناهج أخرى بعٌداً ع
انبثقت من رحم البنٌوٌة لتربط بٌن النص الأدبً 
وحاضنته الاجتماعٌة , وفً مقدمة هذه المناهج 
المنهج البنٌوي التكوٌنً الذي وضع قواعده لوسٌان 

 ؼولدمان .
إذ وجد ؼولدمان إن للعمل الثقافً بنٌات مماثلة 

الاجتماعٌة , ولكن فً عالم ٌتمتع ومناظرة للبنٌات 
باستقلبله وبقوانٌنه الخاصة , ومن ثم ٌشكل عالماً 
متخٌلبً , مؽاٌراً للعالم الواقعً لٌحقق التوازن الذي 
تنشده الجماعة . وقد طور بٌٌر زٌما هذا المنهج فً 
كتابه ) النقد الاجتماعً ( لٌدعو إلى منهج جدٌد أسماه 

ٌمزج فٌه مجموعة من  علم اجتماع النص الأدبً ,
المناهج الأخرى فً مقدمتها السٌمٌابٌة والبنٌوٌة 

 والتحلٌل النفسً ونظرٌة القراءة .

نقول إن منهجنا ٌقوم على دراسة النص بالاعتماد 
على هذه المناهج المتعددة المذكورة مع تقنٌات السرد 

 التً أرسى قواعدها ) جٌرار جٌنٌت ( .    
 سٌمٌابٌة العنوان

ط العنوان أشد الارتباط بالنص الذي ٌعنونه , فهو ٌرتب
نص مكثؾ , ٌتعامل مع نص كبٌر ٌعكس كل أؼواره 
وأبعاده , فهو فكرة عامة تجمع الأفكار الأساسٌة فً 
النص , وٌرتبط العنوان فً رأي جون كوهن ) 

J.cohen ( ًبالنص النثري الأدبً والعلم )لأن 9 " )
 –, بٌنما الشعر  النثر ٌتسم بالانسجام والاتساق

فٌمكن أن ٌستؽنً عن العنوان ,  –وٌخص القدٌم هنا 
لأنه فً الأؼلب ٌفتقر إلى الفكرة العامة التً توحد 
النص , فقد ٌكون مطلع القصٌدة عنواناً , وهكذا 
فالعنوان فً رأي كوهن ٌرتبط بالنثر أكثر منه فً 
الشعر , إذ ٌقول : " نلبحظ مباشرةً إن كل خطاب 

مٌاً كان أم أدبٌاً , ٌتوفر دابماً على عنوان , نثري عل
 (8فً حٌن إن الشعر ٌقبل الاستؽناء عنهُ " )

إن العنوان بالنسبة للسٌمٌابً ٌعد نواة أو مركزاً 
للنص الأدبً , ٌمده بالمعنى النابض , ٌقول محمد 
فتاح " إن العنوان ٌمدنا بزاد ثمٌن لتفكٌك النص 

دم لنا معرفة كبرى ودراسته , ونقول هنا : إنه ٌق
لضبط انسجام النص وفهم ما ؼمض منه , إذ هو 
المحور الذي ٌتوالد وٌتنامى وٌعٌد إنتاج نفسه وهو 

إن صحت المشابهة  -الذي ٌحدد هوٌة القصٌدة فهو 
والأساس الذي تبنى علٌه ,  –بمثابة الرأس للجسد 

ؼٌر إنه إما أن ٌكون طوٌلبً فٌساعده على توضٌح 
ٌتلوه , وإما أن ٌكون قصٌراً , وحٌنبذٍ المضمون الذي 

, فإنه لابد من قرابن فوق لؽوٌة توحً توحً بما 
 (7ٌتبعه " )

من هنا ٌعد العنوان الموجه الربٌس للنص بنوعٌه , 
والعنوان من خلبل طبٌعته المرجعٌة والإحالٌة ٌتضمن 
ؼالباً أبعاداً تناصٌة , فهو دال أشاري ٌوحً إلى 

ه الآٌدٌولوجٌة والفنٌة , وتوضٌح قصدٌة الباث وأهداف
لما ؼمض من إشارات فً النص , فهو ومضة أو 
مفتاح تتٌح للمستقبل فك شفرات النص بعده النواة 

 التً قام علٌها النص .
" ٌتسم  69إن عنوان الرواٌة " ملؾ الحادثة 

بالتشوٌق والإثارة للقارئ لمعرفة كنه هذه الحادثة , 
تتبع إحداث الرواٌة ٌشٌر  وبمن ٌتعلق هذا الملؾ ؟ إن

إلى ارتباطه بشخصٌة ربٌسٌة فً الرواٌة , شخصٌة 
فلسطٌنٌة الجنسٌة , مرتبطة بحادثة قتل لشخصٌة 
فلسطٌنٌة أٌضا , ومن ثم ٌكون الارتباط واضحاً بٌن 
العنوان وأفكار الرواٌة " المحقق : إذن فالقتٌل 

( , 11فلسطٌنً ! ... المحقق : والمتهم فلسطٌنً " )
إن هذه الأفكار وؼٌرها تتعلق بالعنوان الذي ٌعنً فً 

, التً  1769مكوناته حرب الأٌام الستة أو حرب 



 

42 
 

 4229/اذار                       6المجلد        6مجلة جامعة ذي قار              العدد 

ٌتضح من خلبلها إٌدٌولوجٌة الكاتب الذي أراد أن 
ٌكون شاهد صدق على عصره , وأن لا تبقى تلك 

 الشهادة حبٌسة , فجاءت مشفرة بؤدوات مختلفة .
 سٌمٌابٌة الؽلبؾ

ٌعبر السٌمٌابً إلى أؼوار  من خلبل الؽلبؾ 
النص الرمزي والدلالً , فالصورة المصاحبة للؽلبؾ 
صورة فتاة عارٌة إلى المنتصؾ وٌقع خلفها صورة 
أخرى مشابهة لها , معكوسة ومختفٌة الملبمح , فلم 

 ٌبقى منها إلا الرأس , وٌختلط فٌها اللون الأحمر .
وهذه اللوحة تشٌر إلى نتابج النكسة وما نتج  

عنها من تشرد الشعب الفلسطٌنً  وضٌاعه , واختفاء 
الملبمح العامة للقضٌة الفلسطٌنٌة , وما أسفرت عنها 
من هزٌمة مروعة للجٌوش العربٌة نتج عنها احتلبل 
الضفة الؽربٌة وقطاع ؼزة , لتصبح فلسطٌن بكاملها 
من النهر إلى البحر تحت سٌطرة الاحتلبل الإسرابٌلً , 

أخرى هً سٌناء المصرٌة  ومعها أرض عربٌة
وهضبة الجولان السورٌة , وسط جو الهزٌمة الخانق 
, ومن ثم ضٌاع المواطن الفلسطٌنً وفقدانه لكٌانه 
الذاتً وسط هجوم الفقر والجوع والمرض ولا مبالاة 
العالم كله . ولعل اللون الأحمر الذي ٌحمل دلالة 
الحرب أبرز ماٌشٌر إلى ذلك , لذا ٌمكن القول إن 
ماترمز إلٌه اللوحة ٌوشك أن ٌطابق عنوان الرواٌة , 
ومن ثم كانت مفتاحاً للولوج إلى النص ولا ٌدل هذا 
على إن كل صورة ؼلبؾ تعد مفتاحاً لذلك العمل , فقد 
 تكون صورة ؼٌر دالة , ولا تحمل أي شفرات لسانٌة .

 سٌمٌابٌة الفضاء
ٌشمل الفضاء عنصرٌن متلبزمٌن هما :  

المكان والزمان , الأول ٌمثل الخلفٌة التً تقع فٌها 
الأحداث , والآخر ٌمثل الأحداث نفسها , ولاٌمكن 
الفصل بٌنهما , فالمكان " ٌتضامن مع نظٌره الآخر , 
الزمان , ... وإن اشتراكهما فً الفعل التضامنً ٌجعل 

خر , كما ٌجعل نفً عمل أحدهما محكوماً بعمل الآ
( , 11وجوده منطوٌاً ضمناً على نفً وجود الآخر " )

وإن دلالة أحدهما لاتتضح إلا بوجود الآخر فـ " 
علبقات الزمان لا تمنح دلالتها إلا فً المكان , والمكان 

( . والمكان وفق 12لا ٌدرك إلا فً سٌاق الزمان " )
وتقع  هذا التصور : مكان واقعً وهو الذي تراه العٌن

فٌه الأحداث , ولاٌظهر من هذا المكان إلا ما تشاهده 
العٌن , وهناك مكان الرواٌة , والذي تدور فٌه أحداث 
الرواٌة , وهو مكان ٌظهر بشكله المتكامل , إذ إن 
الراوي ٌستطٌع من خلبل متابعة الأحداث أن ٌصؾ كل 
أجزاء المكان , فٌظهر بشكله الأكمل , وبما ٌتناسب 

اث شكلبً ومضموناً , وقد وردت ثٌمات مع الأحد
مختلفة للمكان ولكنها تحمل دلالة واحدة , فؽرفة 
التحقٌق وؼرفة التوقٌؾ والتعذٌب , كل هذه الثٌمات 

ٌرتبط  -بكل أجزاءه  -ٌفضً أحدها للآخر , فالسجن 

بالظلبم والقسوة ففً هذا السجن تؤخذ دلالة القسوة 
وصدة , والقضبان جذرها منذ بداٌة السرد " الؽرفة م

, البرد , الأسمنت , والكوّة التً فً أعلى الجدار " 
( إلى حد تشعر الشخصٌة بالبرودة وذوبان الكٌان 13)

وتلبشٌه فً المكان الواسع حٌن عرضت على الكلب 
فً صالة واسعة " الهواء بارد . الجو بارد . هم لا 
ٌرتجفون . أنا , كل شًء فً جسدي ٌرتجؾ ! ! " 

م فً استرساله فً حالة من الهذٌان , لٌعطً (. ث14)
السجن أبعد ما ٌمكن من أبعاد فً الإذلال والقسوة 
والانتظار , لاسٌما بعد أن خضع للتعذٌب : " لكن 
الآلام تنبعث من جمٌع أجزاء جسده .. إبهام قدمه 
الٌسرى متورم أزرق . ٌنبض بشكل كرٌه مزعج , 

( , 15فٌحس صدى النبض صرٌراً داخل رأسه ")
وهذا الفراغ المتآخً الذي ٌحسه داخل فمه . الدؾء 

( , وتؤتً 16وطعم الدم . هو فقد أحد أضراسه ")
لفضة البرد لتوحً مرة أخرى بحالة الخواء النفسً : 

( ,  " رطوبة 19" البرد . بالإمكان احتمال البرد " )
 ( .18الأسمنت عندما تلبمس موقع الألم " )

جن النفسٌة والجسدٌة تدل إن وصؾ آثار الس      
على البعد الزمانً والمكانً الذي تجده الشخصٌة 
وتضفٌه على المكان ٌتسع أكثر مما هو : "الؽرفة 
بصؽرها وازدحامها بالأدوات والآلات بدت له كبٌرة . 
كبٌرة جداً , وعندما طلب إلٌه المحقق أن ٌنام على 
مصطبة خشبٌة ... المصطبة لا تبعد عنه سوى 

( , 17.. خٌل إلٌه إنها بعٌدة , بعٌدة جداً " ) خطوات
فالشخصٌة حٌن تجد نفسها محاصرة ٌؤخذ هاجس 
المكان ٌلح علٌها , وإن حقٌقة صفة العداء التً ٌرسم 
بها المكان تعود على حقٌقة إدراك ذهن الشخصٌة لهذا 
المكان وإلى الخبرة السٌبة التً تحملها الشخصٌة , 

عداء للئنسان ومهما اتسعت فالجدران لا تحمل صفة ال
المساحة الداخلٌة للسجن , فهً تضٌق بالإنسان 
ق الإحساس بالوحدة : "الجدران تطبق علٌه ,  وتعمِّ

( , ومن 21تزحؾ , تضؽط على جسده , تسحقه " )
ثم ٌستحضر السارد كل مظاهر الموت إلى درجة 
مشاركة جدران السجن فً ذلك لٌنقل لنا حالة الانكسار 

ر بها الشخصٌة : " وجدران الؽرفة تتراكض التً تشع
إلى الخلؾ بسرعة , تبتعد , الحٌز المكانً ٌتحول إلى 
قاعة كبٌرة , منخفضة السقؾ " , " الجدران تتداعى 
إلٌه ولٌس إلى أسفل . الركام ٌطٌر على الأرض 

( ,  21بصورة أفقٌة , وٌتجه ناحٌته بسرعة رهٌبة " )
المحقق لمن معهُ :  فضلبً عن السلك الكهربابً : "

جبنً بالسلك " ... خٌل إلٌه أن قوة أسطورٌة رفعته 
إلى أعلى بسرعة وضربت به الأرض , الصاعقة ! ! " 

( , لذا تؤخذ ؼرؾ التوقٌؾ والتحقٌق والتعذٌب 22)
بعداً دلالٌاً لا ٌختلؾ عن البعد الذي سببته الأنظمة 

تً المتواطبة لإجهاض النضال الفلسطٌنً والمعاناة ال
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كانت تعٌشها الشخصٌة خارج السجن , وهً لا تختلؾ 
عن هذه المعاناة وكونه ضحٌة لمإسسات وأشخاص 
أوُكلَ لهم القٌام برعاٌة ضحاٌا النكبة , وبدلاً من 
تحقٌق آمالهم زادوهم عذاباً وضٌاعاً , وهنا ٌتحول 
المكان كله إلى سجن : " جبت هذا البلد باحثاً عن خبز 

أٌام الوقوؾ فً طابور بانتظار  . فعملت فً مخبز.
 (.23إهانة وكالة الؽوث انتهت " )

وٌصل توحد المكان إلى ذكر أٌقونة "الرٌح    
( , لتجسٌد حالة الضٌاع واللبإنتماء, إن 24الباردة " )

الفضاء الروابً ٌكتسً من خلبل تداخل مكوناته طابعاً 
( , وٌتحول وصؾ المكان من معناه 25رمزٌاً )
ى معنى خٌالً , لقد نجح الروابً فً ترسٌم الحرفً إل

حدود المكان , مما ٌدفع المتلقً إلى أن ٌركز حواسه 
كلها على ما ٌجري , وهو ٌورد الحدث بعد الآخر , 
فتكون كل مرة من مرات التعذٌب صورة لؽٌرها , 
وهكذا فً بنٌة مشهدٌة ثرٌة لم تستلزم من الأمكنة إلا 

 القلٌل . 
ما أكدت الدراسات البنٌوٌة إن النص الأدبً ك 

ٌجب تلقٌه بجمٌع عناصره بل إن تفتٌت عناصره كلبً 
على حده ٌترتب علٌه فقدان قوام العمل بؤكمله , فكل 
عنصر لا ٌتحقق له وجوده إلا فً علبقته ببقٌة 
العناصر , ثم فً علبقته بالكل البنابً للنص الأدبً 

(26 .) 
فهم  من هنا كان للتشكل المكانً دوراً فً 

النص , بل أصبح عنصراً دالاً مندؼماً فً كلٌة النص , 
فهو ٌعبر عن النفس وانفعالاتها , وعن حالات التوتر 
, فالفراغ المنقط ٌعبر عن حالة التوتر , أو إنه ٌعبر 
عن المسكوت عنه الذي ٌعمد المتلقً إلى استكماله 
بمخٌلته , فالمتلقً ٌستكمل الحدث , وٌسهم فً خلق 

ن ثم ٌمتلك حرٌة أكبر فً التؤمل والتؤوٌل , النص وم
وقد أمتد الفراغ المنقط على أكثر صفحات الرواٌة , 
ولا ٌخفى على القارئ ذلك : " المتهم : ولكن ... 
ممكن ... , الشرطً ٌهمهم : نعم ... بل أنت " , " 
الشرطً : ... " , " المتهم : والله ٌاسٌدي أنا ... " , 

( , إن 29علٌك ... تسكت ..." ) "عندما ... السٌد ...
الفراغ المنقط ٌعبر عن التوتر إزاء الأحداث المتلبحقة 
وما ٌطرحه المحقق من أسبلة , لاٌجد المتهم البرٌا 
لها جواباً , وكثٌراً ما ٌستطٌع المتلقً استكمال 
المسكوت عنه بمخٌلته , كما فً حدث عرض المتهم 

! لو ... لكن .. على الكلب البولٌسً : " جاء ! . جاء 
( فالفراغ المنقط ٌترك أثراً فً 28دورة .. أنا .. " )

المتلقً , ومن ثم ٌكمل الحدث , وٌساهم فً خلق 
النص , مستعٌناً بالسٌاقات السابقة واللبحقة المرافقة 
وهذه السٌاقات : " لو إنه ألقى بالجرم على أحدهم ! 

( , "لكن أنا سبق 27.. شم الرابحة بؤحدهم !")
( . 31( , " تلك هً دورة المٌاه ")31لامست ...")و

إن المتلقً ٌشارك الراوي فً عملٌة الإبداع والتجربة 
 الروابٌة . 

 
وٌعمد الراوي إلى تشكٌل مكانً آخر وهو  

الحذؾ , أي إزالة بعض كلمة , كما فً مشهد المتهم 
مع الكلب البولٌسً وهو فً حالة الهذٌان : " جاء ! 

( . إن 32قترب .. ٌقـ .. ٌقـ .. " )... ٌقترب .. ٌ
الحذؾ أسهم فً الإٌحاء على سرعة انقضاض الكلب 
واقترابه منه , وتعرضه للعض , وفً استرجاعه 
للؤحداث , ٌروي مشهد عثوره على جثة القتٌل وقبل 
أن ٌلفظ أنفاسه الأخٌرة , فٌلجؤ إلى الحذؾ : " أنا .. أ 

ا " , " أ .. أ .. " ... أ ... " , " أ ...أ ... أنا .. أن
( . إن الحذؾ هنا أسهم فً وصؾ الموت البطًء 33)

للقتٌل , ومن ثم تقاطع الحذؾ مع اللحظات الأخٌرة 
للحٌاة , فتؤخذ اللفظة بالتناقص مع مرور الوقت , " 

أدى دلالات فنٌة وجمالٌة أضفت  –هنا  -إن الحذؾ 
على النص دلالات مصاحبة ما كان للنص أن ٌعبر 

 ( .34لا بهذه الكٌفٌة من الحذؾ " )عنها إ
ولنا أن نشٌر هنا وقبل الحدٌث عن الفضاء       

الزمانً , إلى إن النص لا ٌفهم إلا بوضعه فً سٌاقه 
الاجتماعً والتارٌخً , على وفق ماترى البنٌوٌة 

( , وؼن مهمة تفسٌره تتصؾ بالكشؾ 35التكوٌنٌة )
المكونة للوعً  عن البنٌات الدالة فٌه والبنٌات الذهنٌة

الجماعً , فالجماعة الاجتماعٌة تشكل نسقاً من 
البناءات التً تبث فً وعً الأفراد مٌولات عاطفٌة 
وفكرٌة , تندفع نحو درجة من التجانس محققة ما 
أصطلح علٌه " رإٌة العالم " التً بها ٌستطٌع 
الروابً الفذ أن ٌخلق عالماً متخٌلبً , ؼاٌة الانسجام , 

بنٌاته البنٌات التً تنزع إلٌها الجماعة ,  حٌث تطابق
فٌعً أفرادها ما كانوا ٌفكرون فٌه أو ٌحسونه أو 

( 36ٌفعلونه دون أن ٌعرفوا دلالته معرفة موضوعٌة )
, وهذا الرأي ٌقؾ بالضد ممن ٌقول بموت المإلؾ , 
وتجاوز دراسة النص بوصفه بنٌة مستقلة مكتفٌة 

 اخلٌة. بذاتها , إلى دراسة مرجعٌاته الد
 

إن للزمن فً السرد أهمٌة كبٌرة , فلب ٌمكن  
( , والعمل الأدبً كما 39أن تستقٌم الرواٌة بدونه )

( , 38ٌرى جٌرار جٌنٌت : مقطوعة زمنٌة مرتٌن )
فهناك أولاً الزمن الذي تقع فٌه أحداث الرواٌة , 
وهناك ثانٌاً الزمن الذي تروى فٌه هذه الأحداث , 

ن الذي ٌلبحظه القارئ حٌن ٌقرأ وعلى ذلك ٌكون الزم
ًً مركباً من زمنٌن وكلبهما عرفً , ولا  النص , زمناً
ٌتطابقان مع الزمن الواقعً , ولنتذكر الآن مقولة 
)شكلوفسكً ( القدٌمة : " إن الزمن الأدبً لٌس إلا 
عرفا ولا تتطابق قوانٌنه مع قوانٌن الزمن فً الحٌاة 

 ( . 37الحقٌقٌة ")
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ن فً هذه الرواٌة بٌن صٌؽة لقد تلون الزم 
وأخرى , فٌتؽٌر مساره أثناء حركة السرد , فعلبقة 
السرد بالزمن تبدأ بالحاضر  : " المحقق ٌطبق الملؾ 
بعصبٌة . ٌخرج سٌجارة . ٌنفث الدخان بنفاذ صبر " 

( , وهذا الحاضر سرعان ما ٌتوقؾ لٌفسح 41)
ز المجال للماضً : "جبت إلى هذا البلد باحثاً عن خب

( , ثم ما ٌلبث الماضً أن 41فعملت فً مخبز" )
ٌختفً لٌعود الحاضر من جدٌد , وقد عمد الروابً إلى 
تقنٌات ومفارقات سردٌة زمنٌة ومن بٌن تلك التقنٌات 
الزمنٌة , تقنٌة الحوار الذي ٌؤخذ دوراً أساسٌاً فً بناء 
الرواٌة , لا سٌما المشهد فهو عماده وواسطته فً 

فاء الفورٌة فً الكلبم , كؤنه منطوق الظهور , وإض
حالاً , الأمر الذي ٌمنحه حٌوٌة راهنة , هً التً تولد 
مذاقه الدرامً الفرٌد , وٌنقسم الحوار فً رواٌتنا إلى 

 : 
 حوار خارجً . -
 حوار داخلً .  -

والحوار الخارجً تتناوب الحدٌث فٌه شخصٌتان أو 
, وهو من أكثر فً إطار المشهد داخل العمل الأدبً 

أكثر الحوارات فً الرواٌة موضوع البحث , والذي 
أتاح للراوي فرصة الابتعاد عن مسرح الأحداث ومن 
ثم تؽٌٌر دوره من مهمة سردٌة مهٌمنة فٌعلم عن 
الحدث قبل أن ٌقع وٌقص علٌنا ما ٌراه من زاوٌته , 
إلى ترك المتكلم ٌتكلم مباشرةً إلى متلقٍ مباشر 

ٌنهما دون تدخل الراوي , وؼالباً ما وٌتبادلان الكلبم ب
ٌظهر هذا الحوار فً ؼرفة التحقٌق وؼرفة التعذٌب 
بٌن المتهم والمحقق , وفً محاولة من المحقق 
للوصول إلى نتٌجة واحدة تقوم على اعتراؾ المتهم 

 بارتكاب الجرٌمة على الرؼم من براءته : 
 المحقق : المر موكول بك . -" 
 أنا ؟ ! ! المتهم بدهشة : بً -
 الشرطً ٌهمهم : نعم ... بك أنت . -
 (43المحقق : الأمر موكول باعترافك " ) -
 

وتستمر الشخصٌتان فً تبادل الحوار فً محاولة من 
المحقق للوصول للبعتراؾ بالجرٌمة ولجوبه إلى 
وسابل التعذٌب , " المحقق : هل تعترؾ أم لا ؟ , 

لن تجدٌك  المحقق : هل هو قرٌبك ؟ , مقاومتك هذه
نفعاً ! , لماذا قتلته ؟ , المحقق ٌصرخ : بل أنت القاتل 
, المحقق : إصرارك الؽبً على الإنكار لن ٌفٌدك فً 

 شًء ...أنت المسإول الوحٌد فً هذا الحادث " . 
ولعل أبرز ما فً الحوار , هو دخول صوت ؼٌر 
مباشر له أثر كبٌر فً إضاءة النص , إلا وهو صوت 

ذي تمتد إلٌه ٌد المحقق لتدٌر المفتاح فً المذٌاع , ال
أثناء التحقٌق لٌؤخذ المذٌاع بعداً دلالٌاً , من خلبل 
تداخله بٌن سإال المحقق وجواب المتهم , كما فً 

النص : " المذٌاع : هذا وقد صرح ناطق عسكري 
بلسان وزارة دفاع حكومة العصابات الـ ..." , وبعد 

: سنإجل التحقٌق  هذا الحذؾ ٌؤتً صوت المحقق : "
( , " المذٌاع : ومن المنتظر أن ٌنتهً 44معك " )

مجلس ألأمن من جلسته الطاربة مساء الٌوم من إعداد 
( , بل إن 45.... المتهم : ومتى ٌنتهً التحقٌق ؟  " )

صوت المذٌاع ٌتناسب دلالٌاً مع ما ٌتخذه المحقق من 
تهم موقؾ حازم من المتهم , فبعد أن ٌخبر المحقق الم

بؤنه المسإول الوحٌد عن الحادث وٌطلب منه الصمت 
ٌؤتً صوت المذٌاع : " ثم أضافت ربٌسة وزراء 
حكومة العصابات إلى قولها .... إنه بات فً حكم 
المنطق أن تتخذ السلطات المعنٌة للدول المحٌطة 
موقفاً حازماً إزاء الأعمال الإرهابٌة التً تمارسها 

موقؾ الحازم قد أتخذه ( , وهذا ال46الـ.... " )
المحقق المصري من المتهم الفلسطٌنً لٌلبقً فنون 

 التعذٌب كما لاقى ذلك الشعب الفلسطٌنً .
وفً مشهدٍ آخر ٌتداخل صوت المذٌاع مع صوت 
المتهم : " المذٌاع : ... وفً مإتمر صحفً عقد 
صباح الٌوم صرح ناطق مؤذون بلسان البٌت ... 

( , و " المذٌاع 49يء ! " )المتهم : سٌدي ... أنا بر
: تناقلت وكالات الأنباء خبراً مفاده ... المتهم : أنا 
لامست جسد القتٌل قبل موته " , وٌستمر التداخل فً 
الأصوات لٌكون المذٌاع عنصراً أساسٌاً فً بنٌة 

 الحوار , فً انسجام واضح مع ما ٌدور من حوار : 
الطابرات التً المذٌاع : هذا ... وقد بلػ عدد  -"

 أسُقطت منذ بدء العدوان حتى الآن ...
 المحقق : تكذب  -
 المذٌاع : أما عن قنابل النابالم ...  -
المحقق : وإن لم تعترؾ بارتكاب الحادث  -

 ( . 48فستضطرنً لانتزاع الاعتراؾ منك بالقوة " )
 

إن الحوار الخارجً عامل أساسً فً دفع عناصر 
ٌرتبط وجوده بالبناء الداخلً السرد إلى الأمام حٌث 

للعمل الروابً معطٌاً له تماسكاً ومرونة واستمرارٌة 
 تدفع المتلقً إلى المشاركة والتفاعل مع الأحداث .

أما بالبنٌة الأخرى التً تقوم علٌها الرواٌة فهً بنٌة 
المنولوج والاسترجاع , فالرواٌة قد اعتمدت على 

من خلبل بطل واحد , التببٌر الداخلً , إذ تمر الأحداث 
مما ساعد على وجود مهٌمنة المنولوج , والذي ٌطؽى 
أحٌاناً على الحوار المباشر , مما جعل الرواٌة تنقسم 
إلى عالمٌن : عالم واقعً قبٌح ٌكشفه السرد المباشر 
للؤحداث فً ؼرؾ التحقٌق والتعذٌب , وعالم حالم فً 

 بعض جوانبه ٌرسمه المنولوج الداخلً.
ٌحقق وظابؾ عدٌدة , الأولى : وظٌفة فالحلم 

اجتماعٌة , والثانٌة : سٌكولوجٌة , والثالثة : فكرٌة , 
والأولى تعمل على إشباع الرؼبة الشخصٌة فً تحقٌق 



 

52 
 

 4229/اذار                       6المجلد        6مجلة جامعة ذي قار              العدد 

ما تصبو إلٌه اجتماعٌا , أما الثانٌة فإنها تحور 
المكبوتات التً تصطدم بالقٌود الاجتماعٌة والسلطوٌة 

الٌاً هروباً من الواقع المعٌش , والثالثة تخلق عالماً مث
الذي ٌتناقض فً بنٌته مع رؼبات الشخصٌة الروابٌة 

( , لذا نلحظ أن الشخصٌة تمٌل إلى تحقٌق 47)
الوظٌفة الثالثة فهً ؼالباً ما تتمنى الخروج من 
المؤزق والعودة إلى حٌاتها موجهة الخطاب إلى 

. أنا الزوجة : " لا تقلقً علً ّ ! .. علٌك بالأطفال ! .
( , 51حً ! .. سؤعود بعد انتهاء التحقٌق مباشرة " )

فهو ٌتمنى أن ٌعود إلى الأطفال , إلى البٌت , إلى 
الوطن : " هذه المرة نرٌده صبٌاً ! ثم ٌجًء الطفل 
الثانً , وٌصبح البٌت بالنسبة إلٌك هو الأرض " 

( , وٌسمع نداء أبنته والتً تعودت عودته إلى 51)
عة العاشرة : " عادة إبنتً تنتظرنً البٌت بعد السا

عند باب العمارة . بابا جا .. بابا جا .. " لعلها انتظرت 
( . إن الرواٌة قد اعتمدت على المنولوج 52" )

والتداعً فً موقؾ ٌفقد فٌه المرء توازنه الحقٌقً , 
وسٌطرته على مشاعره , وسط عذابات الموقؾ , 

ٌنتهً  فؤخذت الشخصٌة تطرح الأسبلة : " متى
( , 53التحقٌق ؟ ! ... متى ٌطلقون سراحك ؟ " )

وتؤتً الأسبلة على لسان الزوجة : " متى ٌعود ؟ ! 
متى ؟ ! " , لتعكس حالة الانكسار النفسً , والشعور 

 بالذل والهزٌمة . 
إن المنولوج ٌعمل على إبراز هواجس وانفعالات 
الشخصٌة , دون أن ٌخضع للتنظٌم على شكل منطقً 

نما ٌعتمد على التدفق الذهنً , ومن ثم ٌكسب , وإ
الزمن إطاراً جدٌداً ٌتجه إلى داخل عقل الشخصٌة 
والسٌاق النفسً للؤحداث والمكان , فتندمج أبعاد 
الزمن كلها فً اللحظة الراهنة , وتشكٌل زمن نفسً 
خاص مؽاٌر للزمن التارٌخً , والتوؼل إلى الوعً 

افٌها من مشاعر الداخلً للشخصٌة والإطلبع على م
وأحاسٌس وذكرٌات كامنة فً الأؼوار الداخلٌة . 
فالشخصٌة تسترجع حٌاتها الزوجٌة : " تمتد ٌدي إلى 
الساعة . الجرس ٌصمت . زوجتً تتحرك . تتململ . 
تتقلب . الأفضل أن أدعها تنام . وبهدوء نزلت من 
على السرٌر . لكنها فتحت عٌنٌها . آثار النوم , 

لباهتة . همهمت : ألا تود أن تؤكل شٌباً ؟ وابتسامتها ا
الود المحبب فً همهمتها ... لاتذهب وأنت جابع . لا 

أشعر بها أكثر من زوجة . رعاٌتها  –أحٌاناً  -أدري 
الحنونة أشبه برعاٌة الأم . وقتها قلت لها : ضحكت . 
لو آكلك ! ضحكت بصحو . تعال ! وانقلبت على قفاها 

ا . تعال ! أنا أتردد . الحٌرة . . باعدت ما بٌن فخذٌه
( , 55فتستطرد بتحد مستنفر . تعال ٌا كاذب ! .... " )

فالراوي ٌحاول أن ٌجعل من المرأة وجسدها تشفٌراً 
بواسطة الحركات الإشارة لا سٌما إن جسد المرأة 
ٌمتلك نظاماً تشفٌرٌاً ؼنً الدلالة قادراً على البوح بما 

إذ إنها تستعمل التقنٌات لا ٌمكن للؽة أن تبوح به , 
الجسدٌة : "ربت على فخذها , السن تقدمت بك ! 

( , 56تحاول استدراجً سالكةً أكثر من ..." )
فالراوي ٌنفذ إلى أؼوار الشخصٌة لٌكشؾ خباٌا القلب 
دون مواربة أو تؽطٌة , وٌكشؾ شخصٌة البطل 

 ومشاعره بصدق تام وحرٌة كاملة . 
 
ً تعتمد على الاستذكار البنٌة الإسترجاعٌة الت إن

مهمة جداً على مستوى إضاءة النص الروابً . كما 
إنها تسمح للرواٌة أن تتوسع وتخرج القارئ عن 
المتوالٌة الحكابٌة ذات الطابع التقلٌدي , فالروابً 
ٌكسر الأفق لدى القارئ بخلقه فجوة الاستذكار واللعب 

لذي على الزمان والذاكرة , فالحدث المركزي الواقع وا
ٌتمحور حوله الحكً لٌس مادة سردٌة فقط بل له 
أهداؾ وؼاٌات , ٌتمثل فً مقارنة الحاضر "الحدث 
الآنً" , بالماضً الذي ٌسكن الذاكرة , لٌعكس الخلل 
, كما فً قوله : " جبت إلى هذا لبلد باحثاً عن الخبز . 
فعملت فً مخبز . أٌام الوقوؾ فً طابور بانتظار 

انتهت ... الخبز الأبٌض كان قمراً .  إهانة وكالة الؽوث
والعمل توفر بعد طول البحث . ووجود امرأة فً مثل 
هذا الجو ضرورة لا بد منها . زوجة أحد الزملبء 
تتطوع . تجند نفسها . تبعث . تجد . وحدث اللقاء 
الأول الذي أعقبته لٌال من الأحلبم الوردٌة . الشباب  

ٌة . وهً أٌضاً بلب واللحم الطري . هً أٌضاً فلسطٌن
( , وقوله على لسان الزوجة : " 59أب . بلب أم . ")

أتمنى أن تبٌت معً حتى الصباح ... تبٌت ولو لٌلة 
واحدة ! تقول وأصابعها الحلوة فً شعرك تبتسم لها 

أبٌت .. لكنها طبٌعة العمل ..  –أتمنى  -ترد : أنا كذلك 
 ( 58الخبز")

تشاؾ أسرارها إن الدخول إلى عقل الشخصٌة واك
والحدٌث عن هواجسها , ٌجب أن ٌنسجم مع 
الشخصٌة ذاتها , وهذا ما تجسده الإسترجاعات : " 
رن جرس . الساعة هً الثانٌة عشرة . منتصؾ اللٌل 
. كنت أحلم , ورن الجرس . المخٌم الكبٌر الذي ٌمتد 
بامتداد الأفق . والخٌم المتراصة ... صوت أمً 

: أسرع ! .. بدأوا بتوزٌع  ٌصلنً نفاذاً ... آمراً 
الطحٌن فً مركز الوكالة ! الطحٌن ... العجٌن .. 

( , وتبدو دلالة الخبز 57الخبز ... الخبز والمخبز " )
والطحٌن واضحة فً الإشارة إلى مصدر الحٌاة , 
لاسٌما إن الروابً عمد إلى تكرارها فً النص , فً 

 ( .61سٌاق شعوري ٌبلػ درجة المؤساة )
اق آخر ٌعمل الاسترجاع على سد ثؽرات النص وفً نط

لاسٌما ما ٌتعلق بتفاصٌل حٌاته الماضٌة وطفولته 
(61. ) 

إن اعتماد الروابً على المنولوج وتدفق تٌار الوعً 
لإظهار المكبوتات النفسٌة واسترجاع الماضً أدى إلى 
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تؤجٌل الحصول على نهاٌة القص , وإثراء الشعبة 
ً بمجمله , من خلبل تلقٌح الربٌسٌة للبناء الرواب

الحدث الربٌس بإحداث أخرى , وبموجب ذلك ٌكون 
الزمن متشضٌاً إلى ماضٍ ومستقبل فً شًء من 
التمازج والتداخل , مما جعل الرقعة الزمانٌة للرواٌة 

 تبدو طوٌلة وممتدة .
 سٌمٌابٌة الشخصٌات 

لقد عمد السارد إلى نقل الصفات الخارجٌة  
ت , السلوك والمزاج ,فكانت والداخلٌة للشخصٌا

شخصٌة المتهم : " ذات قدرة خارقة على الاحتمال " 
( , وهذا الإصرار 63( , والإصرار والعناد )62)

والقوة لم ٌكونا ولٌدا الٌوم وإنما كانا ملبزمان 
للشخصٌة منذ الطفولة , حٌن تنقل الشخصٌة على 
 لسان الأم : " كنت تسٌر إلى جانبً صامتاً ... طفلبً 
لٌس كباقً الأطفال ... الآخرون ٌصرخون ٌبكون 
ٌحتجون ... ٌرفضون متابعة المشً أما أنت ... عٌناك 
الصؽٌرتان على الأفق , قدماك الرفٌعتان تطوٌان 

( , و "تتابع 64الطرٌق بخطوات قصٌرة متلبحقة ")
( , فقد خبرته صروؾ الدهر حتى 65السٌر صامتاً " )

بع سنوات لكن تعابٌر ؼدا أكبر من سنه , فعمره أر
وجهه كانت أشبه بتعابٌر وجه من خبر صروؾ الدهر 

(65. ) 
كل هذه الصفات جاءت لتإكد قدرته على  

تحمل المعاناة , معاناة شخصٌة بدون بدون أسم , 
لتوحً بؤنها نموذج لآلاؾ ؼٌرها , نموذج الضحٌة , 
ضحٌة النكبة أولاً وما أعقبها من تؽٌرات , وضحٌة 

المسإولة عنه, فالشخصٌة تقؾ على نفس المإسسات 
الأرضٌة التً ٌقؾ علٌها المسحوقٌن فً المجتمع , 
مما ٌدفع المتلقً للمشاركة فً القضٌة , إذ الإحساس 

 بواقعٌة القضٌة و الانتماء إلٌها والتفاعل معها . 
وٌكاد الانفعال والتآمر والعصبٌة لا ٌفارق      

" ٌطبق الملؾ شخصٌة المحقق , كما ٌقول النص : 
بعصبٌة . ٌخرج سٌجارة . ٌنفث الدخان بنفاذ صبر " 

( , و " ٌرفع عٌنٌه إلى المتهم وعلى فمه 69)
( , فؽضبه ٌتجسد بشكل انفجار 68ابتسامة متآمرة " )

( , فلٌس أمامه إلا أن ٌحصل على 67مباؼت )
اعتراؾ المتهم بالجرٌمة أو موته ولا وسط بٌن 

لة التسلط والقسوة ( , لٌعكس حا91الاثنٌن )
واللبمبالاة تجاه الشعب الفلسطٌنً من الأنظمة العربٌة 

. 
لقد أراد الروابً أن ٌكون شاهد صدق على      

عصره , وأن لا تبقى تلك الشهادة حبٌسة , فجاءت 
مشفرة بؤدوات مختلفة , فالرواٌة لا تعكس الواقع 
والحقٌقة , وإنما تعكس تذبذب فً القناعات , ومن ثم 

 هتزاز الحقٌقة وزٌؾ التارٌخ فً منظار الروابً .ا
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