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 المقدمة
تحاول الدراسة بشكل عام ، التشدٌد على قضٌة      

تتعلق بالنص الشعري العربً عبر تارٌخه البعٌد 
والقرٌب ، أو بعبارة أصح على ما حول النص ، لأنه 

كان العامل الأكثر تأثٌرا فٌه ، فهو  –فً تقدٌري  –
نتاج طبٌعً لمجموعة من الظروؾ والمعطٌات أهتم 

ها بدقة أحٌانا ، ومن ثم الشاعر بمراعاتها والأخذ ب
حرٌص أشد الحرص على "  –أي الشاعر  –فهو 

الآخر"بوصفه مكملب لابد منه للشعر ، ٌقع ضمن 
مقتضٌات الصناعة بما فٌها من عرض وطلب ... وبذا 
ٌكون " الآخر" مستهلكا أكثر منه متذوقا وٌكون 

 الشاعر صانعا أكثر منه فنانا ٌهتم بذاته أولا ..
 –عنوان البحث  –الآخر أو  " الآخر " فالانطباع    

هو الحضور المؤثر فً النص  ، و الشعور أو الفعل 
الذي ٌحرص الشاعر على إرضابه أو تحرٌكه من 
خلبل توافر عدد من الشروط فً النص : ثقافة 
المستمع ، تجربته ، نفسٌته ، وأشٌاء أخرى نفصل 

 القول فٌها فً موضعها ...
 " القدامى " تقعٌد –أولا 

ًّ فً البداٌة أن أوضح مسألتٌن مهمتٌن            عل
 -تتعلقان بمنهجٌة الدراسة ونتابجها:

 الأولى: 
هً أننً لم أستطع بما عندي من وقت محدد ،         

أن أقوم باستقراء شامل لكل الكتب النقدٌة فعمدت 
لأهمها ولأكبر مؤلفٌها  أثر فً النقد والشعر العربً 
خاصة ، ثم اعتمدت على ما توفر لً من قرآءات 
أحٌانا حول بعضها  ، الأ مر الذي جعلنً أتخذ لنفسً 

لفكرة لا على اساس عرض آ منهجا ٌقوم على أساس ا
راء  المؤلؾ الواحد  ، وٌذكر تحت عنوانها ما 
ٌتعرض لها من آراء باختصار جدا" ...... وعذري فً 
ذلك ، أن الدراسة ؼٌر متخصصة فً هذا الجانب 
بالذات بقدر ما تتخذه دلٌلب على صحة الرأي ، 

 ووجوده كأصل فً فكر نقادنا القدامى والمحدثٌن ، 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ومن ثم تكون دراستنا الشعر العربً من هذا المنظور 
قابمة على أصول ومعطٌات التراث ، ولٌست ؼرٌبة 
منه أو دخٌلة .. كما ٌفعل معظم الذٌن ٌحاولون تطبٌق 

 الؽرٌبة عن أدبنا .  –مناهج ونتابج الدراسات الؽربٌة 
 الثانٌة:
تتعلق بإثبات موقؾ الآخر من التراث، وأهمٌة       

البعد الزمنً فً الحكم على نص مــا ، وٌبدو أن 
الشعور عند القارئ بأفضلٌة القدٌم ، لما له من سبق 
فً الزمن أمر كان له أثره فً تقبل النص الشعري فً 
القدٌم ، كما هو فً أي عصر آخر ، ٌقول القاضً 

أهل الجاهلٌة جدوا بالتقدم الجرجانً : " ولولا أن 
وأعتقد الناس فٌهم أنهم القدوة والأعلبم والحجة ، 
لوجدت كثٌرا من أشعارهم معٌبة مسترذلة ، ومردودة 
منفٌة ، ولكن هذا الظن الجمٌل والاعتقاد الحسن ستر 
علٌهم ونفى الظنة عنهم ، فذهبت الخواطر فً الذب 
 عنهم كل مذهب ،  وقامت فً ألاحتجاج لهم كل

 ( . 1مقام")
فالقدٌم بقدمه ، مفضل مقدم .. ربما لأنه ٌعكس      

قٌما ٌفتقر إلٌها الحاضر فً نظر القارئ أو لأن الأخٌر 
قد تخلىّ عن كل جذوره وأصوله ورفضها، فضلّ 
القارئ طرٌقه إلٌه وصار عنه ؼرٌبا.. ولكن ماٌعنٌه 

أن الآخر  –وهو أمر واقع فعلب   -الجرجانً بالتحدٌد 
ل القدٌم لقدمه بالذات و " الواقع أن ذوق ٌفضّ 

الجمهور ٌبقى أمٌنا لمدة طوٌلة للؤشكال التقلٌدٌة التً 
لم تعد تستجٌب لحساسٌة جٌل الفنانٌن الشباب  وهو 

 ( .2بسلطته التطور ، وٌهزأ بمٌلهم إلٌه " )
هناك فً كل زمان جٌل من المحافظٌن ٌصدرون     

، وٌرٌدون للفن ان أحكاما على الجدٌد بعٌن القدٌم
ٌسٌر على سنة السابق، وٌحافظ علٌه دون أن ٌأتً بــ 
) البدع ( المضّلة، وٌقفون بحزم ضد كل صرخة تجدٌد 
أو تطور ... فٌتصرؾ الفنان الجدٌد وكرد فعل متوقع ، 
ضد أولبك المحافظٌن بتنكر ، رافضا كل ماٌدعون إلٌه 

فٌوجد  ، نابذا تراث أمته جمٌعا ، لٌنطلق من ؼٌره ،
فً مثل هذه الحالة جٌل من النقاد الداعٌن إلى 

 .... في ميزان النقد العربيالآخر 
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الانسلبخ والانفتاح وحرٌة الإبداع  دون تقٌٌد أو تقلٌد 
.. وكلب الأمرٌن فً النهاٌة لٌس فً صالح الإبداع ولا 
المبدع ، فلب بد من تواصل بٌن القدٌم والجدٌد ، 
واتصال  " ولٌس من حق ناقد أن ٌطلب من شاعر 

صوره عن أسلبفه ، والفن لا ٌعرؾ الانفصال  فً 
الثورة النهابٌة على الماضً والانفصال الحاد ، ٌعرؾ 
الابتكار والتجدٌد ، ولكن ذلك لا ٌعنً الخروج المطلق 

 ( .3عن الرسوم ، فدابما هناك اتصال " )
القدٌم إذن ، هو قاعدة الانطلبق بالنسبة للجدٌد ،     

خ عن الأصول وهو هوٌته التً تضمن له عدم الانسلب
الأولى المترسخة  فً نفوس من ٌوجه إلٌهم بوصفها 
جزءا من لا وعٌهم الجماعً المتوارث ، الأمر الذي 

 ٌمنحه قوّة البقاء والاستمرار والازدهار . 
ومن هنا تعرضت لبعض الأمور التً وردت فً    

التراث كمصادٌق  على  حضور     "الآخر " السلبً 
فً إبداع الشاعر . ولا ٌخفى على القارئ، أن ذلك كان 
لعقد نوع من الصلة بٌن مـا أدرجه من أفكار وبٌن 
موضوع البحث ، ومن ثم خلق اتصال فكري بٌن 

نا بعد نقدي المنهج والقارئ ... فً حٌن ٌكون ه
متعارؾ علٌه ٌؤسس بناء على معطٌاته حركة الإبداع 
، السلٌمة فً نظر الناقد ، ومن ثم فإنه ٌمكننا من 
المقارنة بٌن النقد القدٌم والنقد الجدٌد وبالنتٌجة تبٌان 

 أثره فً النص : 
فً أقدم إشارة بلبؼٌة وصلت إلٌنا تحمل  -1

تمر التً طابع الوصاٌا ، وهً صحٌفة بشر ابن المع
نقلها إلٌنا الجاحظ فً البٌان ، قاعدة كان لها الأثر 
الكبٌر فً كل مـا جاء بعدها من آراء حول السامع 
والمتكلم والألفاظ التً تلببم الثانً . وهً تمثل 
بالنسبة لنا موقفا دقٌقا من مسألة " الآخر " ؛ لا 
بوصفها أقدم نص نقدي فقط ، ولكن لمــا فٌها من 

كلم عامة بــ " الآخر " ٌقول : " ٌنبؽً إلزام للمت
للمتكلم أن ٌعرؾ أقدار المعانً ، وٌوازن بٌنها وبٌن 
أقدار المستمعٌن وبٌن أقدار الحالات ، فٌجعل لكل 
طبقة من ذلك كلبما ، ولكل حالة من ذلك مقاما ، حتى 
ٌقسم أقدار الكلبم على أقدار المعانً ، وٌقسم أقدار 

امات ، وأقدار المستمعٌن على المعانً على أقدار المق
 ( ..4أقدار تلك الحالات . " ) 

نحن نعرؾ أن هذا الكلبم موجه لأناس كانوا       
ٌتعلمون الخطابة، وهو ما ٌزٌد من أهمٌته فً نظرنا.. 
لأن انطباقه على الشعر وعمل الشاعر به تماما، دلٌل 
قوي على تحكم صفة الخطابة فً الشعر وأثرها فٌه .. 

عر ٌلقً شعره على مسامع " الآخر " وٌترقب فالشا
التأثٌر فٌه، وإقناعه، وكذلك فإن "  خٌر أبٌات الشعر 

( 5، البٌت الذي إذا سمعت صدره عرفت قافٌته " ) 
لأن قابله ٌعرؾ لك حقك ، وٌأتً بما تتوقع منه ، 
لٌضمن إصؽاءك ودوام إقبالك ، إذ إن " اشعر الناس 

( على رأي 6ه " ) من أنت فً شعره حتى تفرغ من
ابن قتٌبة  ..  ومن المنطق نفسه ، ٌطلب ابن طبا طبا  
أن ٌتضمن الشعر أشٌاء قابمة فً النفوس والعقول ، 
فٌبتهج السامع لما ٌرد علٌه مما قد عرفه طبعه وقبله 
فهمه ، أو أن تودع حكمة تألفها النفوس وترتاح 
 لصدق القول فٌها ، ولما أتت التجارب منها ، أو أن
تتضمن صفات صادقة ، وتشبٌهات موافقة وأمثالا 
مطابقة تصاب حقابقها ، أو تتضمن أشٌاء توجبها 
أحوال الزمان على اختلبفه ، وحوادثه على تصرفها ) 

( .. وبذلك ٌضمن الشاعر حضورا لـ " الآخر "كاملب 7
، أو أشبه بالتام ، فمن لا ٌتوجه إلٌه بالمدح مباشرة ، 

نفسه ، ومن لا تهزه الحكمة  ٌضع له حكمة ترضى له
سٌجد تجربة مؤثرة أو حادثا من حوادث الزمان ، 
تخشع لها القلوب ، فتتأثر بالشعر وقابله ، لٌكون 

 أشعر الناس بالضرورة !
البلبؼة هً إنهاء المعنى إلى قلب السامع " وهً  -2

كل ما تبلػ به المعنى قلب السامع فتمكنه فً نفسه 
ة مقبولة ومعرض حسن " كتمكنه فً نفسك مع صور

(. " سمٌت البلبؼة بلبؼة  لأنها تنهً المعنى الى 8)
( .. تفهم السامع ٌعنً أن 9قلب السامع فٌفهمه " )

تؤثر فٌه ، وتجذب اهتمامه ، كما تعنً أن تفهمه ، 
وظٌفة البلٌػ هً الإفهام " لأن مدار الأمر والؽاٌة التً 

م والإفهام " ٌجري إلٌها القابل والسامع إنما هو الفه
( .. فما ٌصؽً المخاطَب للمخاطِب إلا إذا كان فً 11)

كلبمه شًء ٌعنٌه ، فٌقبل علٌه لٌفهمه ، ومـا ٌجهد 
الثانً نفسه وٌحسن معرض كلبمه ، إلا لكً ٌفهم 
وٌوصل للآخر مــا ٌرٌد أن ٌعرفه وهما فً النهاٌة " 
المفهم لك والمتفهم عنك شرٌكان فً المفضل ، أفضل 

( .. الذي 11متفهم وكذلك المعلم والمتعلم " )من ال
ٌقدر ماٌشعر به أو مــا ترٌده ، وٌبلؽك إٌاه ، هو 
المبدع ، ورؼم انك شرٌك له فً إبداعه ، فهو ٌفوقك 
بحسن الصٌاؼة والمعرض ، وبالقدرة على الوصول 
إلى الؽاٌة والؽرض الذي ٌقدره " فان للشعراء 

ً  أول هً الباعثة عل  ً  ً ًً ًً ًً ً ى قول الشعر ، أؼراضا
وهً أمور تحدث عنها تأثٌرات وانفعالات للنفوس " 

(( .. إصابة الشاعر الأؼراض فً نفوس سامعٌه 12))
هً سبٌله إلى التأثٌر فٌهم ، وبها ٌكون نجاحه فٌما 
ٌبتؽٌه .. " وٌنبؽً لمن كان قوله الشعر تكسبا  لا 
تأدبا ، ان ٌحمل إلى كل سوق مـا ٌنفق فٌها ، وٌخاطب 

مقصود بالشعر  على مقدار فهمه ، فانه ربما قٌل كل 
الشعر الجٌد لمن  ٌفهمه ، فلب ٌحسن موقعه فٌه ، 
وربما قٌل الشعر الداعر لهذه الطبقة ، فكثرت فابدة 

( .. اثارة انطباع معٌن لدى " 13قابله لفهمهم إٌاه " )
الآخر " تتوقؾ على إدراك  الشاعر بطبٌعة سامعه 

عره مزٌته ، أي تأثٌره وتقبل الآخر وثقافته ،وإلا فقد ش
 له .



 

21 
 

 1229/حزيران                       5المجلد        2مجلة جامعة ذي قار              العدد 

لذلك كله ..ولأن الشاعر ٌنزل منزلة الخطٌب من  -3
جمهوره، كان علٌه لزاما أن ٌراعً التقدٌم الملببم 
لأنفسهم ، ثم ٌحرص على الانتقال اللطٌؾ ، والخروج 
الباعث على الارتٌاح ، ٌقول ابن قتٌبة "  ثم وصل 

قلوب ، وٌصرؾ إلٌه ذلك بالنسٌب لٌستمٌل نحوه ال
الوجوه  ، وٌستدعً به إصؽاء  الأسماع إلٌه ، لأن 
التشبٌب قرٌب من النفوس ، لابط بالقلوب ، لما قد 
جعل الله فً تركٌب العباد من محبة الؽزل وإلؾ النساء 
، فلٌس ٌكاد واحد ٌخلو من أن ٌكون متعلقا منه بسبب 

ه قد ، وضاربا فٌه بسهم ، حلبل وحرام ، فإذا علم ان
استوثق من الإصؽاء الٌه ، والاستماع له ، عقب 
بإٌجاب الحقوق . فرحل فً شعره وشكا النصب 
والسهد .. وإنضاء الراحلة والبعٌر ، فإذا علم انه 
أوجب على صاحبه حق الرجاء ، وذمامة التأمٌل ، 
وقرر عنده ما ناله من المكارة فً السٌر ، بدأ فً 

، وهزه الى السماح ، المدٌح ، فبسطه على المكافأة 
وفضله على الأشباه ، وصؽر فً قدره الجزٌل ، 
فالشاعر المجٌد من سلك هذه الأسالٌب ، وعدّل بٌن 
الأقسام ، فلم ٌجعل واحداً منها أؼلب على الشعر ، ولم 
ٌطل فٌمل السامعٌن ، ولم ٌقطع و بالنفوس ظمأ الى 

 ( .. 14المزٌد " )
كل مستمعٌه ،  الشاعر المبدع إذاً من ٌراعً   

وأحوالهم النفسٌة ، بتنوٌعه موضوعات القصٌدة ، 
وطرحه فً ضمنها للؤعم فالعام فالخاص ، الؽزل أولاً 
لأن لكل نفس به معرفة ، ولا إنسان ٌعٌش بدونه ، ولا 
واحد لم ٌجربه أٌاً  كان .. ثم الرحلة بما تحمله من 
رمز التنقل فً البادٌة والنصب  والحر والعطش ، 

خرى ٌجربها الأعراب كثٌراً .. ثم تخصٌص الأ
الممدوح وإرضابه لأنه المانح المكرم .. مع  إحكام 
الدخول والخروج حتى لا تصدم أنفس السامعٌن " 
والشاعر الحاذق من ٌجتهد فً تحسٌن الاستهلبل 
والتخلص ، وبعدهما الخاتمة فإنها المواقؾ التً 

اء  " تستحسن إسماع الحضور وتستمٌلها إلى الإصؽ
( ..  ثم ان أي إخلبل بأي انتقالة مهما أحسن  15)

الشاعر فٌما تقدمها ، ٌذهب  لا محالة ، بجمال شعره ، 
وبدٌع أثره " حسن الافتتاح داعٌة الانشراح ، ومطٌة 
النجاح ، ولطافة الخروج الى المدٌح سبب ارتٌاح 
الممدوح ، وخاتمة الكلبم أبقى فً السمع ، وألصق 

العهد  بها ، فإن حسنت حسن ، وإن بالنفس لقرب 
قبحت قبح ، وٌنبؽً للشاعر ان ٌجود ابتداء بشعره ، 

( ..  هذه الأمور 16فإنه أول  مـا ٌقرع السمع " ) 
ضرورٌة لشاعر ٌخطب رضا الآخرٌن واستجلبب 

 انتباههم ، ومن ثم إفهامهم وإقناعهم . 
وذكر النقاد اللفظ ، وأثره فً نفس " الآخر "   -4

إبن قتٌبة  : "  كان جرٌر ٌنشد لبعض خلفاء  ٌقول
 بنً أمٌة قصٌدته التً أولها : ـ

 بان الخلٌط برامَتٌَن فودعوا               
 أو كلما جدّوا لبٌن تجزع                               

 كٌؾ العزاء ولم أجد مذ بنتــم             
 شراباً ٌنقع  قلبا ٌقر و لا                              

وهو ٌتحفز وٌزحؾ من حسن الشعر حتى اذا بلػ الى 
 قوله : 

 وتقول بوزع قد دببت على العصا        
 هلب هزبت بؽٌرنا ٌا بوزع                             

( .. 17فقال له : أفسدت شعرك بهذا الاسم وفتر" )
فاستعمال الشاعر لفظا ؼٌر جمٌل الوقع ٌؤثر سلبا فً 

ر ،  وٌذهب بروعة القصٌدة وجمال ما سبقها الآخ
مهما ٌكن ، فالنظرة الى العمل نظرة سامع ٌهتم 
بالجزء ، وبما ٌرد على سمعه اللحظة ، إذ ٌذهب مـا 
سبقه ، وٌنسى بتلبوة التالً ... ولهذا السبب بالذات 
ٌجب أن ٌعتنً الشاعر بالقافٌة خاصة ، لأنها آخر 

، فٌتٌح للسامع فرصة للبٌت ، وما ٌقؾ علٌه المنشد 
أكبر فً التفكٌر بها وتذوقها ، وٌرى القرطاجنً  ، أن 
اللفظ إذا وقع فً أثناء البٌت تلبه : " مـا ٌؽطً علٌه 

(  ، ولكنه إذا 18وٌشؽل النفس عن الالتفات إلٌه " )
وقع فً القافٌة جاء فً أشهر موضع وأشده تلبسا 

حظته بعناٌة النفس ، " وبقٌت النفس متفرؼة لملب
( .. ولعلهم 19والانشؽال به ولم  ٌعفها عنه شاؼل " )

أسموها القافٌة إذ الشاعر ٌقفو أثر الكلمات المتمٌزة، 
وٌجد فً البحث عنها لأن أثر الشعر ٌعتمد علٌها، 
وعلى مقدار مـــا توفره للسامع من ارتٌاح وقبول.. أو 
بما ٌقفوها  من رضا نفسً   عند " الآخر "  وما 

 ً نفسه من أثر.. تحدثه ف
ًً .. ألفاظهم      ولم ٌنسوا أمر العامة ، فللعامة أٌضاَ

وكلماتهم المفضلة ، ٌقول الجاحظ  : " والعامة ربما 
استخفت اقل اللؽتٌن وأضعفهما  ، ونستهل ما هو أقل 
فً أمل اللؽة استعمالا وتدع ماهو أظهر وأكثر ، ولذلك 

هو أجود  صرنا نجد البٌت من الشعر سار ولم ٌسر ما
( فــ " الآخر " ٌحدد لؽة الشعر ، وٌقبل 21منه " )

منها ما ٌلببم معرفته بالألفاظ ودلالاتها ، ولأن سواد 
الناس هم من العامة ، فقد سار بٌنهم الشعر السهل ، 
الواضح  الشعبً بل ان على الشاعر أن ٌتجاوز حتى 
مقاٌٌس اللؽة والنحو ، إن كان ذلك مما ٌرضً السامع 

" وأما المواضع التً ٌجب أن ٌستعمل فٌها اللحن ، .. 
وٌتعمد له فً أمثالها ، وٌكون ذلك مما ٌوجبه اللحن 
فهو عند الرؤساء الذٌن ٌلحنون والملوك الذٌن 

( .. واضح إذن ، ان الناقد وهو 21لاٌعربون " )
ٌتحدث عن اختٌار الكلمات فً النص ٌجعل من ذلك 

 ، ًً أما ما دور الشاعر ؟  مٌزة " الآخــــر " أساساَ
 فذاك أمر لاٌعنً أحــداً ....

هذه وؼٌرها من الأمور التً تكون الانطباع  -5
الآخر ، تحدد وظٌفة  الشعر وأهمٌته وتحدد شكله 
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ومضمونه أٌضا ، بما لا ٌمكن معها للشاعر التابع ، أو 
الفاقد زمام الإبداع أن ٌضٌؾ شٌباً إلى النص ، أو 

كما أنها تفقد الناقد دوره فً توجٌه  ٌبدع جدٌداً أصلبً !
" الآخر " وتقوٌم العملٌة الشعرٌة، فٌضٌّع فٌما ٌحقق 
" الآخر " وٌضمن انتماءه " اللبإّبداعً "  للنص 
بحٌث لاٌتعدى دوره ألاستقراء والتثبٌت والحصر ... 
ولذا ٌرى أبن رشٌق : بأن البٌت الذي ٌهتم القابل فٌه 

رؼم صنعته  -لسامع هو بٌت بكل ما ٌجعله مؤثراً فً ا
ٌفوق المطبوع الذي ٌحمل مسحة ذات الفنان .. مع   -

ان الأخٌر ولمدة طوٌلة ، كان مطلب النقاد الأكبر .. 
ٌقول : " ولسنا ندفع ان البٌت إذا وقع مطبوعاً فً 
ؼاٌة الجودة ثم وقع معناه فً بٌت مصنوع فً نهاٌة 

التحمل كان الحسن لم تؤثر فٌه الكلفة ولا ظهر علٌه 
 ( .. 22المصنوع أفضلهما " )

 المحدثون –ثانٌاً 
 " تفسٌــــر "         

انه تصوٌر  –وعندي ان احسن تعرٌؾ للشعر  -1
ناطق ، لأن القاعدة المطردة هً التأثٌر ، ومٌزان 
جودته ما ٌترك فً النفس من الأثر  ،وسر ذلك التأثٌر 

اله ، أن الشاعر ٌتمكن ببراعة أسلوبه ، وقوة خٌ
وسعة حٌلته ، من هتك الستار المسبل دون قلبه 
وتصوٌر ما فً نفسه للسامع تصوٌراً ٌكاد ٌراه بعٌنه 
وٌلمسه ببنانه ، فٌصبح شرٌكه فً حسه ووجدانه 

( .. هذه  الفكرة التً ٌطرحها المنفلوطً هً 23)
بعٌنها ، مطورة قلٌلبً من حٌث اللفظ ، ما كان ٌردده 

الشعر ثأثٌر وتصوٌر وهو إفهام   النقاد القدامى من ان
للسامع حتى كأنه شرٌكك فً الإحساس ، فأنت تنقل 
المعنى الذي هو له الى قلبه .. ٌقول العقاد : " إننا 
لانعرؾ شعراً ٌروٌه الناس وٌقال انه ٌعنً قابله وحده 
، لأن شعر النفوس ٌعنً كل نفس ، والشعر الذي لا 

( ... الشعر  24)ٌعنً قراءّه  لا ٌستحق أن ٌنظم " 
الخالد هو الذي ٌصور مشاعر الإنسانٌة، والذي ٌجد 
فٌه كل إنسان طرفاً منه.. ولا شك فً أن أحدا لا ٌملك 
الاعتراض على مثل هذه الآراء ، لأن الشعر حقاً تأثر 
وتأثٌر ، ولا قٌمة للفن مهما بلػ من الجودة مـا لم 

 ٌحقق فً قاربه أثراً وٌجد عنده عاطفة .. 
الذي ٌهمنً فً هذه الفقرة، هو بالضبط إٌجاد  -2

خٌوط تدلنً على إدراك النقاد المحدثٌن لفكرة الانطباع 
 -الآخر وأثرها فً الشعر : 

ٌقول طه حسٌن فً كتابه " من حدٌث الشعر والنثر " 
معللبً لاعتدال أبً تمام فً قصابده من ناحٌة الطول 

فهو ٌبحث وإسراؾ إبن الرومً فٌها : " أما أبو تمام 
عن المعنى وٌجد فً التماسه ، وٌظفر به ، وٌعرضه 
علٌك ، عرضاً متوسطاً لا ٌطٌل فٌه ولا ٌسرؾ ، بل 
فً نفسه شًء من الاحترام لك والاعتراؾ بأن لك 
عقلبً ٌستطٌع أن ٌتم ما لم ٌتمه هو ، والاطمبنان الى 

أنك تستتم هذا المعنى إتماماً حسناً دون أن تقصر 
 ( .  25")ودون أن تؽلو

أما إبن الرومً فا لأمر فً شعره  لٌس كذلك فهو 
ٌمضً مع أبً تمام فً الؽوص على المعنى أو 
التفتٌش والجد فً طلبه حتى ٌبلػ المعنى الجٌد ، فإذا 
ظفر بهذا المعنى ساء ظنه بالناس فً الأدب ، كما 
ٌسوء ظنه بهم فً الحٌاة العملٌة ، فكما أنه ٌعتقد أن 

خٌارا فً معاملبتهم فهو كذلك ٌعتقد أن الناس لٌسوا أ
خط الناس من الذكاء لٌس بحٌث ٌمكنه أن ٌطمبن 
الٌهم ، فً فهم المعانً ، فهو حرٌص على أن ٌتم 
معانٌه بنصه وٌستقصً البحث والعرض ، حتى 
لاٌتعرض لأي عبث من الذٌن ٌسمعونه أو ٌقرأونه " 

نٌن ( .. ٌرد الكاتب اذن ، طول او قصر شعر  الاث 26)
الا انطباع كل واحد منهما عن الآخر الذي ٌتأثر من 
انطباعه الأول . ففً حٌن ٌقصر أبو تمام حدٌثه ثقة 
منه بذوق الاخر وإدراكه الآخر ، وقد ٌكون رؼبة منه 
فً أن ٌظل الآخر بعٌدا عن النص الذي استحال عنده 

ٌطٌل ابن الرومً لأنه شكاك  –الى نوع من الأبداع 
، إعتاد عدم فهم الناس له وسوء بطبعه ، ؼاضب 

ظنهم به ، لذا تراه فً شعره كذلك ، سٌا الظن 
بالآخرٌن وبعقولهم الى ماٌرٌد فٌشٌع وٌطٌل وٌفسر 

 لبلب ٌسخر به " الآخر " إذ لا ٌفهمه ! 
ًً التوصل الى سر طول شعر إبن  وٌحاول العقاد أٌضاَ
الرومً ، انطلبقا من دور "الآخر" فً عملٌة الإبداع 
كذلك ، فٌقول : " إن ابن الرومً كان ٌطٌل القصابد 
حفاوة بالممدوحٌن وإكبارا لشأنهم وإظهاراً لعناٌته 

( .. والواقع أن النظر إلى الشعر  27بإرضابهم " )
وتفسٌر شعره من هذه الوجه لا  العربً أو الشاعر

ٌخلو من فوابد ، وإن كان ٌفسح المجال لاختلبؾ 
الآراء والتفسٌرات ، لعدم الإحاطة بكل جوانبه 
المتداخلة المعقدة .. وعلى أٌة حال ، فهً إشارات 
وردت عفواً وما نظر الٌها أصحابها إلا على أنها أفكار 
شخصٌة طرٌفة ، وإنها من قبٌل ربط النتٌجة 
بمسبباتها الكثٌرة ، ولكن من جانب واحد .. ٌقول 
العقاد عن سبب شٌوع الؽزل عند عمر بن أبً ربٌعة : 
" لأن العصر الذي عاش فٌه عمر بن أبً ربٌعة فً 
تلك البٌبة التً نشأ فٌها ، كان عصراً ؼزلٌاً فً جمٌع 
أطرافه ٌشؽله الؽزل ، ولا ٌزال شاؼله الأول فوق كل 

ا عٌب على الرجل أن ٌتجافى عنه شاؼل سواه ، وربم
( 28وٌتوقر منه ، كأنه مطالب به مدفوع الٌه " ) 

..العصر سبب من أسباب شٌوع الؽزل عند عمر ، فٌه 
شاع ذلك اللون من الشعر وازدهر وصار السامع أو 

ٌمٌل الٌه بحكم الظروؾ السٌاسٌة  –قارئ الشعر 
لكً  والاجتماعٌة التً مر بها الحجاز ، فكان على عمر

ٌحقق حضور" الآخر " فً شعره أن ٌنظم شعراً ؼزلاً 
بل ٌقتصر علٌه ، لأنه لا سوق لؽٌره عند الآخر ... 
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هذا التعلٌل رؼم احتماله الصواب من جانب لا ٌستطٌع 
ان ٌفسر لنا الكم الكثٌر من شعر الؽزل عند عمر ، 
والأهم من هذا " ألآخر" الأحادي الرؤٌة هو أنه لم 

سوى رأي ٌعرض للكاتب   –قبل قلٌل ٌكن كما قلت 
فً أثناء الكتابة عن الشاعر ، فٌعجب به ، وٌقرر 
إبقاءه بؽٌر قرابن كافٌة ، لأنه ببساطة لن ٌزٌد أو 

 ٌنقص من فهم الشعر شٌباً ! 
قد ٌبدو هذا الكلبم ؼٌر دقٌق للبعض ولكنه مع ذلك 
صحٌح تماماً بدلٌل أن العقاد نفسه ٌتنكر لهذه الفكرة 

ترد بصٌاؼة أخرى ، على لسان ، منتقد لشعر حٌن 
 شكري بالتعقٌد والؽموض .. 

ٌقول العقاد فً مقدمته لدٌوان شكري الثانً لآلً   
الأفكار : " قد ٌصعب على بعض القراء فهم شًء من 
شعر شكري ، فهؤلاء هم الذٌن ٌرٌد أكثرهم من 
الشاعران ٌخلق فٌهم العاطفة التً بها ٌفهمونه ، 

مما ٌطلب منه ، ولو حاول لأفسد شعره  ولٌس ذلك
بالتحمل والزٌادة ومن دأب المبتدبٌن من الشعراء ان 
ٌتوخوا فً كلبمهم الشرح والإسهاب والتفصٌل ظناً 
منهم ان ذلك ٌزٌد معانٌهم جلبء وٌقربها من إحساس 
قرابهم ولٌس أبعد من هذا الظن عن الصواب ، فإن 

فهو ٌرى ان لٌس (..29العواطؾ لاتتأثر بالإطناب " )
على الشاعر أن ٌخلق فً مستمعه أو قاربه العاطفة 
التً ٌنفذ من خلبلها إلى شعره ، وٌتوصل بها إلى 
فهمه ، أي انه ؼٌر ملزم بوصفه فنانا بـ " الآخر" ، 
ولٌس لهذا أي تأثٌر فً إبداعه وفً أؼراضه الشعرٌة 
او أسالٌبه ، وإنما ٌفعل ذلك المبتدبون لأنهم بحاجة 

ى الاعتراؾ بهم .. وانظر كم هو بعٌد هذا الكلبم عن ال
 التفسٌرٌن السابقٌن للعقاد نفسه ! 

والأمر ذاته نلمسه عند شوقً ضٌؾ ففٌما نتصفح   
كتابه " الفن ومذاهبه فً الشعر العربً " نفاجأ 

من قبٌل الطرافة لا أكثر خاصة بالنسبة  –بتعمٌم 
ٌرى أن فهو  –لكاتب مؤرخ بالدرجة الأولى مثله 

شهرة المتنبً راجعة إلى حرصه على الانطباع الآخر 
بعبارة أخرى ، تحقٌق صٌؽة توجد عند كل قارئ 
عربً ٌثٌرها شعره ، فٌخلق عنده تقبلبً مؤكداً ، ٌقول 
: " ولٌس من شك فً ان المتنبً كان موفقاً حٌن 

  -نؽمة الفخر ٌعنً  –وضع هذه النؽمة فً شعره 
ربً ٌنطوي علٌها ، ٌنطوي سبب طبٌعً وهو ان كل ع

على الثقة بالنفس ، التً لاحد لها  ، وما ٌتصل بها 
الأنفة والإباء والشعور بالكرامة ومن اجلها كان شعر 
المتنبً ٌلتصق بنفوس العرب على مدار الزمن 

( .. والرأي هذا على 31وٌشؽفون به شؽفاً شدٌداً " ) 
لى إطلبقه ، لاٌصح كتفسٌر لقبول شعر المتنبً وع

مدى هذه القرون الطوٌلة كلها بؽض النظر عن كل 
جوانب شخصٌته الأخرى ، ومٌوله وطبٌعته النفسٌة 
ومؤثرات عصره .. نعم قد ٌصح هذا على شاعر مثل 

شوقً عرؾ السٌاسة والمداهنة وجربها ، ثم أنه كان 
حرٌصاً على ان لا ٌعبر عن نفسه مهما كان شعوره ، 

ً عصور تالٌة ٌتصورها حرٌصاً على أن ٌترك أثراً ف
.. ولعل أكبر دلٌل على أن هذا الشعر الدٌنً عنده أراد 
به الجمهور قبل أن ٌرٌد نفسه ، إننا نجده ٌعنً فً 
شعره بالمسٌحٌة لسبب بسٌط ، وهو أن قراءه فً 
العربٌة لم ٌكونوا جمٌعاً مسلمٌن بل كان منهم المسلم 

معتد والمسٌحً لذلك كان ٌقؾ من المسٌحٌة موقؾ ال
بها ، المؤمن بتعالٌمها ، وكان ما ٌزال ٌشٌد بالمسٌح 
فً تركٌاته وحٌن ٌنهزم الترك امام الدول البلقانٌة 
المسٌحٌة ، فإنه ٌستل المسٌح من هذه الدول ، وٌبربه 

 هو وتعالٌمه منهم .. 
شوقً شاعر ٌعرؾ للئعلبم أثره فً عصر تنتقل فٌه   

سه حرٌاً بأن قصابده بٌن ملبٌٌن القراء ، ٌرى نف
 ٌعجبهم جمٌعاً فً إبداعه .. 

بالطبع فأنا لا أرٌد ان ألؽً اثر " الآخر " او انكر    
  -كحقابق خاضعة للمناقشة  –شرعٌة أقوال من ذكرت 

بقدر ما ارٌد ان أبٌن للقارئ عدم جواز تعمٌم مثل هذه 
الأفكار ، او قبولها مطلقاً ، لأنها فً الأصل تنطلق من 

، وتقؾ من الظواهر الشعرٌة مواقؾ نظرة جزبٌة 
 عامة ، لا تعبر عن أحكام دقٌقة فً جملتهـــا .

 نتابـــــــج البحث 
ٌتعرض النقاد القدامى فً أكثر من موضع لمسألة "  -

ألآخر " فً النص ، ولكنهم لم ٌتجاوزوا قط فٌما 
ذكروه ، تدوٌن حادثة ، او موقؾ بٌن شاعر ومستمع 

م ٌحاولوا دراسة ومعرفة أبعاده له ، وبالطبع فإنهم ل
فً عملٌة الإبداع ..وؼاٌة الأمر أنهم رتبوا ما 
استنتجوه من ذلك على شكل وصاٌا ونصابح ، صارت 

 قواعد ٌلتزم بها الشعراء . 
وقؾ النقاد المحدثون من هذا الطرح موقفاً أشبه  -

بالموقؾ القدٌم ، أو ٌختلؾ عنه باللفظ ، وأحٌاناً ٌرد 
 –الموقؾ من " الآخر " وأثره فً النص  –عندهم 

فً سٌاق الحدٌث على انه شرح ثانوي ٌمثل وجهة 
نظر ، فهم لا ٌهتمون بها لذاتها ولا ٌحرصون على 
عرضها من كل نواحٌها لتأتِ عندهم على شكل 
إشارات جزبٌة  لا تضٌؾ الى تفسٌر النصوص شٌباً 

 ؼٌر تقلٌدي ..
قلٌدي ، النقلً إقتصرت فٌما مرّ على الموقؾ الت -

التعلٌلً ، الذي ٌقوم على أساس الدلٌل التارٌخً ، 
وتأوٌله ، ولم أتعرض لبعض الكتب التً اهتمت بــ " 
ألآخر " أو أصحاب الموقؾ " العقلً التحلٌلً " وذلك 
لطبٌعة هذا القسم الذي ٌعتمد على إستقراء ذلك 
الموقؾ بالتحدٌد ، وثانٌاً لقلة هذه الكتب وعدم 

 ها فً الأكثر ..شمولٌت
 الهوامش :  
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الوساطة بٌن المتنبً وخصومه ، عبد العزٌز الجرجانً ،  -1
تحقٌق محمد ابو الفضل وعلً البجاوي ،  مطبعة عٌسى البابً ، 

 4م ، ص: 1951/  2ط 
المذاهب الأدبٌة الكبرى فً فرنسا ، فٌلٌب فان تٌؽٌم  ، ترجمة  -2

 – 1وت / لبنان  طفرٌد انطونٌوس ، منشورات عوٌدات ، بٌر
 287م ، ص: 1967

شوقً شاعر العصر الحدٌث ، شوقً ضٌؾ  ، دار المعارؾ  -3
 46م ، ص: 1953بمصر سنة 

، الجاحظ  ، تحقٌق وشرح عبد السلبم  1البٌان والتبٌٌن ج -4
 139-138، ص: 4محمد هارون ، مكتبة الخانجً بالقاهرة  ط

 116المصدر نفسه : -5
لنقد العربً ، عز الدٌن اسماعٌل  ، دار الأسس الجمالٌة فً ا-6

و الشعر   214، ص:  1968القاهرة ،  2الفكر العربً  ، ط
والشعراء ، ابن قتٌبة ، تحقٌق وشرح احمد محمد شاكر ، دار 

 21، ص :  1966، سنة  1المعارؾ بمصر ، ج
نظرٌات الشعر عند العرب " الجاهلٌة والعصور الأسلبمٌة "  -7

و  عٌار الشعر ، ابن   151طفى الجوزو : الجزء الأول ، مص
طبا طبا ، تحقبق د. طه الحاجري و د. محمد زؼلول سلبم  

 121-121م ، ص : 1956القاهرة ، 
كتاب الصناعتٌن ) الكتابة والشعر (  ، لأبً هلبل العسكري ،  -8

م ، 1971تحقٌق علً محمد البجاوي ومحمد إبراهٌم ، بمصر 
 11ص : 

 6المصدر نفسه :  -9
، الجاحظ   ،  ، تحقٌق وشرح عبد  1البٌان والتبٌٌن ج    -11

 76:  4السلبم محمد هارون ، مكتبة الخانجً بالقاهرة  ط
 11المصدر نفسه :  -11
شكل القصٌدة العربٌة فً النقد العربً حتى القرن الثامن  -12

و  منهاج البلؽاء وسراج   47الهجري ، جودت فخر الدٌن : 
ابً الحسن حازم القرطاجنً ، تقدٌم وتعلٌق  الادباء ، صنعة

 11م  ، ص : 1966محمد الحبٌب بن الخوجة ، تونس 
الصورة فً الشعر العربً حتى اواخر القرن الثانً عشر  -13

. و  18الهجري  ، علً البطل ،دار الثقافة للطباعة والنشر ، ص 
بن عن البرهان فً علوم البٌان المعروؾ بكتاب نقد النثر لقدامة 

 114جعفر ، دار المعارؾ بمصر ، ص : 
، ابن قتٌبة ، تحقٌق وشرح احمد  1الشعر والشعراء ج  -14

، ص :   1966، سنة  1محمد شاكر ، دار المعارؾ بمصر ، ج
21-21 
الوساطة بٌن المتنبً وخصومه ، عبد العزٌز الجرجانً،  -  -15

ابً ، تحقٌق محمد ابو الفضل وعلً البجاوي ،  مطبعة عٌسى الب
 48م ،ص: 1951/  2ط 
الأسس الجمالٌة فً النقد العربً ، عز الدٌن اسماعٌل  ،   -16

و العمدة فً محاسن  195دار الفكر العربً بالقاهرة ، ص: 
الشعر ، ابن رشٌق القٌروانً ، تحقٌق محمد محً الدٌن عبد 

 145/  1،  ج  4الحمٌد ، دار الجٌل بٌروت ،ط
ابن قتٌبة ، تحقٌق وشرح احمد  الشعر والشعراء ج  ،  -17

 1، ص   1966، سنة  1محمد شاكر ، دار المعارؾ بمصر ، ج
 :16 

نظرٌات الشعر عند العرب " الجاهلٌة والعصور الأسلبمٌة    -18
و و  منهاج البلؽاء   48" الجزء الأول ، مصطفى الجوزو : 

وسراج الادباء ، صنعة ابً الحسن حازم القرطاجنً ، تقدٌم 
م  ،  ص : 1966وتعلٌق محمد الحبٌب بن الخوجة ، تونس 

275-276 
الصورة فً الشعر العربً حتى اواخر القرن الثانً عشر  - -19

. و عن  19الهجري  ، علً البطل ، دار الثقافة بمصر ص 
البرهان فً علوم البٌان المعروؾ بكتاب نقد النثر لقدامة بن 

 162جعفر: 

ادونٌس ،  دار بٌروت للطباعة  مقدمة للشعر العربً ، -21
 71والنشر ، ص : 

جماعة الدٌوان فً النقد ، محمد مصاٌؾ ، المطبعة العالمٌة  -21
 213و مختارات المنفلوطً :  13القاهرة ، ص : 

 155-154و الفصول للعقاد :  328المصدر نفسه :  -22
، دار المعارؾ  6من حدٌث الشعر والنثر ، طه حسٌن  ، ط -23

 134ص:  بمصر ،
الفن ومذاهبه فً الشعر العربً ، شوقً ضٌؾ ، دار  -24

و عن ابن الرومً للعقاد :  291، ص :  4المعارؾ بمصر ط
318 
و عن  196النقد الأدبً  اصوله ومناهجه ، سٌد قطب :  -25

 5شاعر الؽزل عمر بن ابً ربٌعة : 
ار الأتجاه الوجدانً فً الشعر العربً ، عبد القادر القط ، د -26

 138، ص :  3المعارؾ المصرٌة ط
 348المصدر نفسه :  -27
شوقً شاعر العصر الحدٌث ، شوقً ضٌؾ ، دار المعارؾ  -28

  129م ، ص : 1953بمصر ، سنة 
مراجعات فً الأدب والفنون ، العقاد ، دار بٌروت للطباعة  -29

 66والنشر ، ص: 
 67المصدر نفسه  :  -31
 
 
 
 
 

 


