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 المقدمة
القافٌة فً الجذر اللغوي من قفاه واقتفاه          

وتقفاه وأقتفى أثره ,وسمٌت القافٌة قافٌة لأن الشاعر 
ٌقفوها أي ٌتبعها فتكون قافٌة بمعنى مقفوّة , كما قالوا 

))عٌشة راضٌة(( بمعنى مرضٌة , أو تكون على بابها  
 ( ٔكأنها تقفو ما قبلها .)

أما تعرٌف القافٌة اصطلاحا , فهً ))مجموعة          
أصوات فً أخر الشطر أو البٌت وهً كالفاصلة  
الموسٌقٌة ٌتوقع السامع تكرارها فً فترات منتظمة(( 

(.ٕ) 
وقد نظر نقده الشعر العربً قدٌماً وحدٌثاً ألى          

فاعلٌة القافٌة نظرة متبصّر ٍ واع ٍ, فالصفة الاختتامٌة 
تً تتمٌز بها , لا ٌمكن لها أن تقف عند حدود دور ال

الضابط الموسٌقً المجرد , أذ   لابد لها أن تشترك 
وبشكل فاعل فً التشكل الدلالً كً تسمو القصٌدة 

. ًّ  فنٌاً فً تماسكها النص
وأن )) وقع القافٌة فً نفسٌة المتلقً ٌرتبط          

 مباشرة بحظها من المباغته أوعدم التوقع 
وهذا ٌعنً أنها ذات طابع دلالً أكثر مما هً ذات  

 (  ٖطابع نطقً أو صوتً (( )
من هنا ٌمكن تحدٌد الدور الادائً للقافٌة ,          

فهً حسب ما ٌقول جان كوهن لٌست أداة أو وسٌلة  
تابعة لشى ٍ أخر , بل هً عامل مستقل , صورة 
تضاف الى غٌرها وهً كغٌرها لا تظهر وظٌفتها 

 (.ٗحقٌقٌة إلا فً علاقتها بالمعنى (( )ال
بطبٌعة الحال ـ  ٌمنحها سمة الدٌمومة   -وهذا          

والبقاء ما بقٌت القصٌدة فً الشعر العربً وبدون 
القافٌة تفقد القصٌدة جزءاً مهماً من حٌوٌتها وقوة 

 أدائها )) اذ لابدٍّ لها أن تشترك  أشتراكاً فاعلاً 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

فً التشكٌل ألادائً كً تحتفظ بموقعها وتكسب رصانة 
خارج أطار إمكانٌة أستبدالها , بما ٌمكن أن ٌقابلها 

 ( . ٘صوتٌاً وٌحافظ على الاتساق العام للقصٌده(( )
وقد أبدى رواد القصٌدة العربٌة الحدٌثة اهتماماً         

  -خاصاً بالقافٌة , وبدر شاكر السٌاب            
لا ٌكاد ٌفارقها فً أٌة قصٌدة من  -بحثنا موضوع 

قصائده إلا ما ندر, وأمام هذا الاحتفاء والتفنن 
ٌُغنً قوافٌه بالوظائف الدلالٌة التً  التقفوي, فانه 

 تجعل منها بنىً أساسٌة فً قصائده. 
وحدود القافٌة على رأي الخلٌل هً من أخر         

 حرف فً البٌت ألى أول ساكن ٌسبقه مع حركة
الحرف الذي قبل الساكن , وهذا هو الرأي الصائب 
السائد , وعلى هذا الأساس قد تكون القافٌة كلمتٌن أو 

 ( ٙكلمة أو بعض كلمة . )
من هنا سنحاول دراسة القافٌة فً شعر السٌاب         

 من خلال فاعلٌتها الدلالٌة وألادائٌة .
 ـ الفاعلٌة الدلالٌة :ٔ
 ـــــــــــ 

فترض القصٌدة الحدٌثة تراكماً هائلاً للتقفٌة لا ت       
, لأنها تنهض على نظام الجملة الشعرٌة التً تطول 
أو  تقصر حسب معطٌات التجربة الشعرٌة , مما ٌوفر 
للقصٌدة هامشاً كبٌراً من حرٌة الاختٌار, وهذا كلّهُ أنما 
ٌحصل فً صالح المستوى الدلالً الذي ٌتنفس فً 

عر معانً لم تخطر له وهو مجال حٌوي ٌلهم الشا
ٌتأهب لنظم قصٌدته فتكون القافٌة بذالك ))وسٌلة 
أساسٌة من وسائل تداعً المعانً اوالمونولوج 

 ( ,7الداخلً (( )
من خلال قٌامها على مبدأ التوازي )) اذ ٌتجاوب        

 (. 8فٌها تشابه فً المعنى مع تشابه فً الأصوات (( )

 لسيابالقافية في شعرا
 ) فاعلية الدلالة وانماط الأداء(

 

 
 

 وب نعٌمةقم.م.  حمٌد ٌع        أ.م.د. رٌاض شنتة جبـــر
 كلٌة الآداب – جامعة ذي قار
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ب ٌجده زاخراً بهذا النوع ومن ٌتتبع شعر السٌا      
 من القوافً , فعلى سبٌل المثال قصٌدتـــة 

 ( التً ٌقول فٌها :9) نهاٌة ( )
     

 أحقــا نسٌـــت اللقــاء الأخٌـر ؟ 
 أحقــاً نسٌــت اللقــاء  . . .     ؟ 
 أكان الهوى حلم صٌف قصـٌر ؟ 

 خــبــــا فــً جلٌــــد الشتــاء 
 ـــد . . . خــبــــا فــً جـلٌ

 وظـــل الصدى فً خٌالً بعٌــد 
 ))خبا فً جلٌد . . . خبا فً جلٌد ((

 وٌاربّ حلـــمُ ٌهٌـل الزمــــان 
 علٌـــه الرؤى والسنٌـن الثقــال 
 فتمضً وٌبقى شحــوب الهلال 

 ٌــلـــــــون بـالارجـوان
 شحـــوب النجــوم وصمت القمر 
 وٌــومـــض فـً كـلّ حـلم جدٌــد
 شحــوب الهلال وظـــلّ الشجــر 
 وطٌــــف الشــــراع البعٌــــــد ؟

تتوالً القوافً فً هذا المقطع الشعري على          
 النحو الأتً :

 قصٌر   -الأخٌر .ٔ
 الشتاء   -اللقاء  .ٕ
 البعٌد -جدٌد -جلٌد -بعٌد   -جلٌد   .ٖ
 الهلال . -الثقال  .ٗ
 الشجر . -القمر  .٘

دخل بعض هذه القوافً فً صمٌم بنٌة السطر وت       
 الشعري , مثل قافٌة السطر الأول : 

)اللقاء       الأخٌر( , التً لم تأت لمجرد رغبة 
الشاعر فً التخطٌط لتقفٌة مقفلة بصوت الراء , أنما 
كانت صفة ))الأخٌر(( المسندة إلى اللقاء , ذات تأثٌر 

سطر عند لفظة فً توجٌه دلالة السطر , فأذا أنقطع ال
) اللقاء ( ,  تحلٌنا دلالة السطر المتبقٌة على تأوٌل 
لفـــظ )) اللقاء (( بـ )) اللقاء المعهود (( , واذا حلت 
به ٌتغٌر تحرك الدلالة الى اتجاه ٍ أخر ٌتبنّى دلالة 

 جدٌدة توحً بانقطاع رجاء الشاعر فً لقاء جدٌد .
, فهً عبارة عن أما البنٌة الدلالٌة للسطر الثانً       

ٌّب فٌها الشاعر لفظة )الأخٌر(  تكرار للسطر الأول غ
واكتفى بالرمز لها بنقاط ثلاث ) . . . ( , لتكون هذه 
اللفظة غائبة ً كتابة ً وحاضرةً  دلالة , وهذا التشكل 
الكتابً للسطر الشعري الثانً الواقع تحت سلطة  ) 

برعمت حضورـ غٌاب ( , قد مهد لانفتاح دلالً جدٌد ت
منه قافٌة جدٌدة فً السطر الرابع ) الشتاء ( , غٌر 
أن هذه القافٌة لا ٌشكل حضورها السطري تقدماً دلا 
لٌاً ,لا ن الجلٌد ٌرتبط بالشتاء ,  وانما فاعلٌتها 
الدلالٌة انحسرت فً غٌابها كتابٌاً , حتى تحقق لفظة 

)جلٌد( التً قبلها فً السطر تناسقاً صوتٌاً وإٌقاعٌا 
 -جدٌد -جلٌد -ٌعٌد -تقفٌات لاحقة لها مثل: )جلٌد مع

 ٌعٌد( . 
ثم ٌخرج الشاعر من أجواء اللوم والاستنكار      

والضٌاع والانكسار , لٌرسم سطرٌن ٌختمهما بقافٌتٌن 
الهلال ( , عبر أمنٌة حلمٌة ,  –جدٌدتٌن هما )الثقال 

ٌهرب فٌها من ثقل السنٌن , متطلعاً عبر قوافً :   
القمر(  و )ظل الشجر(  و  )حلم         جدٌد(  )صمت 

البعٌد( , الى رؤى حلمٌة جدٌدة تعٌد له  -و)الشارع 
الأمل المفقود من جدٌد , لان قافٌة )القمر( باضافتها 
الى لفظة )صمت( ,  أضفت على المشهد ا للٌلً الذي 
ترسمه  دلالة السطر السكون المطبق والصمت الحزٌن 

. 
)جدٌد( , فقد أضفت هً الأخرى على  أما قافٌة      

لفظة )الحلم( دلالة جدٌدة أخرجته من الحلم الذي ٌخبو 
فً الجلٌد , الى حلم ٌومض بأمل ٍ ٌتراءى للشاعر من 

 بعٌد ٌتمثل بـ )طٌف الشراع البعٌد( .
ولا تنتهً فاعلٌة القافٌة الدلالٌة عند حدود       

ا ـ بل تتعدى السطر الشعري )دلالة أفقٌة(  ـ كما بٌّنّ 
الى صلب وظائفها , وهو الربط بٌن أجزاء القصٌدة 
)دلالة عمودٌة( , وجعلها كٌاناّ مؤسساً على تلاحم 

الوحدات المكونة , فإنها ))تستلزم بالضرورة علاقة  
( , تنسجم ٓٔدلالٌة بٌن الوحدات التً ترتبط بها(( )
 وتتداخل مع العلاقة الإٌقاعٌة المنجزة .

عنً أن التقفٌة هنا بنٌة أساسٌة ولٌست وهذا ٌ     
طارئة تهدف الى أ شاعة جو ٌقاعً مجرد , ولعل 

( , واحدة من أكثر بنى هذا ٔٔقصٌدة ))سفر أٌوب(( )
 النوع من التقفٌة تماسكاً ودقة واحكاماً فً البناء:

 لك الحمد مهما استطال البلاء 
 ومهمـــا استبـــدّ ألالــــــــم , 

 الرزاٌــا عطـاء لك الحمـد أن 
 وان المصٌبات بعـضُ الكـرم 

 ألم تعطـنى أنت هذا الظـــلام ؟
 وأعطٌتنــً أنت هذا السحـــر
 فهل تشكر الأرض قطرالمطـر
 وتغضب أن لم ٌجدها الغمـام ؟

نلحظ  فً توالً مجًء القوافً )بلاء ـ عطاء( و      
)ألم ـ كرم ( و) ظلام ـ غمام ( أن الشاعرهٌأ 

شعرٌة المتوجة بهذه الثنائٌات انفتاحاً دلالٌاً للاسطرال
قائماً على أسلوب) الدلالة والدلالة المغاٌرة ( ,وهو 
أسلوب لاءم معاناة  الشاعر الطوٌلة مع الألم كما 

 ٌظهر من قولة :
 ) لكَ الحمدُ مهما استطال البـلاء (  

 )  لك الحمد انّ الرزاٌـا عطـــاء  (
فالحضور القوي والفاعل لأٌة كلمة ٌتأكد اكثر من       

خلال استحضار المدلول المعاكس لهــــا )والضد ٌظهر 
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حسنة الضد( على حد قول المتنبً , فالشاعر رغم 
الابتلاء بدوام البلاء , الا انه ٌعٌش على أمل ٌفصح 

 عنه النص , بأن هذا البلاء نوع من العطاء .
البلاء والعطاء ( و)الالم والكرم( وبعد أن كان )      

ترتبط بذاته , نجد ان ) الظلام والغمام( و)السحر 
والمطر( ترتبط بذاته والأرض , التً ٌدخلها عنصرا 

 دلالٌاً جدٌداعًلى سبٌل المماثلة. 
( ٕٔومثل ذلك قوله من قصٌدة )أغنٌة فً شهر أب( )

 : 
 تمـــوز ٌمـــوت على الأفـق ِ

 ً الشفـــق ِوتغــور دمـــاه ف
 فً الكهف المعتم والظلماء 

ٍٍ ســــوداء   نقالـــة اسعـــاف ِ
الشفق ( فً  التقفٌة   –فتوالً ورود ) الأفق       

جاء وفق توافق معنوي , إذا أن الجامع بٌنهما علاقة 
مكانٌة , لان الشفق مظهر لونً ٌظهر فً الأفق . أما 

بٌن ) ظلماء ـ فً السطرٌن الثالث والرابع ,  فالجامع  
سوداء ( . هو الانسجام اللونً ) السواد ( , فضلا عن 

 التوافق الإٌقاعً .
ومن أمثلة الفاعلٌة الدلالة  للقافٌة فً شعر       

السٌاب على مستوى التتابع , قوله أٌضاً من قصٌدة 
 ( :ٖٔ)) سفر أٌوب (( )

 جمٌلٌ هو السهد أرعى سماك  
 وٌلمسُ شبــاك داري سنــاك

اذ نلحظ فاعلٌة دلالة القافٌة فً )سماك ــ سناك(       
, فا لسنا ٌأتً من نور الشمس و مصدره السماء , 
والسهد الذي لا ٌستعذب عادة ٌكون جمٌلا ً لدى 
الشاعر وهو ٌتوجه بالخطاب الى الذات الالهٌة , 
وتأتً الصورة الثانٌة انفتاحاً للؤولى , لانه ٌرعى 

ره , الذي ٌلامسه السنا , السماء من خلال شباك دا
وهذه الملامسة تجسد دلالة القرب التً تستدعً 
الدفء العاطفً والطمأنٌنة , وبذالك تخف وطأة 

 السهاد و الأرق .
وقد صنّف  جان كوهن هذا النوع من القوافً بـ       

(  , لأنها ترتكز على التجانس  ٗٔ)الملتبسة( )
تام على الصوتً , إذ أنها عبارة عن جناس غٌر 

( . فكلماتا )سماك ـ سناك(  ٘ٔالمستوى البلاغً )
بٌنهما تشابه فونٌمً , ٌؤدي الى نوع من ا للبس 
السمعً , وكأن الكلمة الواحدة قد تكررت مرتٌن ,الا 
ٌّز بٌنهما وهو ) المٌم فً  أن هناك صوتاً م

 سماك,والنون فً سناك (.      
اب تقوم وهناك نوع من القوافً فً شعر السٌ      

بخرق الموازاة الدلالٌة على مستوى المطابقة, فلا 
تتضح العلاقة الدلالٌة فٌما بٌنها , إلا من خلال 
استنطاق النص والأٌحاء العام للسٌاق الشعري , 

ومثال ذلك هذه الاسطر أٌضاً من )) سفر أٌوب (( 
(ٔٙ: ) 

 رأٌت شبٌهةً لكِ شعرها ظلمٌ وانهــــارُ  
 وعٌناها كٌنبوعٌن فً غاب من الحور 
 مرٌضاً كنت تثقل كاهلً والظهرأحجارُ 

فالقافٌتان )أنهار ـ أحجار( كما ٌبدو لنا لاٌمكن       
تأشٌر ترابط دلالً مباشر بٌنهما على مستوى التتابع 
التقفوي , لكن المتأمل للنص بعمق ٌستطٌع أن 

ر شكلت ٌؤشرعلاقة دلالٌة غٌر مباشرة , اذ أن الأنها
صورة ) أٌجابٌة ( لوصف الشعر مع الظلم , بٌنما جاء 

 ت ) أحجار ( بدلالة القرنٌة 
 ) مرٌضاً ( صورة مغاٌرة ) سلبٌة ( لوصف الظهر .

ولكننا لا نزعم أن كل قوافً السٌاب ترتقً إلى      
الفاعلٌة الدلالٌة المباشرة أو غٌر المباشرة , التً 

بقة , إذ قد نجد بعض أشرنا ألٌها فً الأمثلة السا
القوافً لا تفتقر إلٌها دلالة السطر الشعري ,مما ٌجعل 
استخدامها مؤطرا ًبأداء وظٌفة موسٌقٌة محضة 
تزودالمتلقً من خلال ترددها المنتظم بـ )) التأمل 

( ,كما فً قوله 7ٔالمصحوب بالامتاع الموسٌقً(( )
 (:8ٔمن قصٌدة ))أمام باب الله(( )

 بق الماء على المٌاه من عالم ٌرى زنا
 ولا ٌــرى المحـار فً القـــرار 
 واللؤلؤ الفرٌد فً  المحــــــار 

نلحظ أن تقفٌة ) المٌاه ( , لا تقدم إضافة لدلالة       
السطر , لان مفردة ) الزنابق ( التً سبقتها فً 
التركٌب باضافتها الى كلمة ) الماء ( , قد تمت معها 

لحال فً تقفٌة )القرار( التً لم دلالة السطر , وكذلك ا
تضف هً الأخرى الى النص دلالة جدٌدة , فموضع 
المحار فً قرار البحار , خاصة إذا كان محملا باللؤلؤ 
,والشًء نفسه ٌقال عن تقفٌة المحار المرتبطة 

 باللؤلؤ الذي لا ٌكون إلاّ  فً المحار .
ثل من هنا ٌمكن القول أن أمكانٌة الاستغناء عن م      

هذه القوافً واردة من دون أن ٌؤثر ذلك فً نسٌج 
الدلالة فً القصٌدة , مما ٌؤكد ضعف الأداء الدلالً 

 لهذه القوافً .
وعلى أٌة حال فلا بد هنا من الإشارة الى أن       

الغنى الدلالً فً قوافً السٌاب ٌتوالد عبر أسلوب 
تداعً المعانً ,ألا انه ٌتفاوت فً مستوٌاته النصٌة 
نا ـ ,فمرة ٌتمّم  ٌّ حتى فً القصٌدة الواحدة ـ كما بّ
حضور القافٌة دلالة السطر , وفً أخرى تتعالق دلالٌاّ 
مع ما ٌسبقها أو ٌلحقها من القوافً وفً مرة ثالثة 
تأتً لملء فراغ ٍ تقفويًّ ٌتطلبه التماثل الصوتً 

 والإٌقاعً لسٌاق التنوع التقفوي فً القصٌدة . 
 دائٌة :ـ الفاعلٌة الإٔ

 ــــــــــــ
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إن الاهتزاز الكبٌر الذي تعرضت له القافٌة بعد       
ثورة الحداثة فً الشعر العربً أخضعها لمقاٌٌس 
جدٌدة تنسجم مع بنٌة الخطاب الجدٌد , لذلك لم تستطع 
الاحتفاظ بالشكل البنائً التقلٌدي الذي انتظمت فٌه 

 القصٌدة العمودٌة فً الشعر العربً .
ونتٌجة لمتغٌرات كثٌرة ـ داخلٌة وخارجٌة ـ فقد      

تعددت أنماط القافٌة بتعدد مستوٌات أدائها , إذ أن 
))الشعراء لم ٌهملوا القافٌة فً القصٌدة الحرة بل 
طوروها لتكون اكثر مؤاتاة للبناء فً القصٌدة 

 (.9ٔالحدٌثة(( )
كما ان وظائفها وخصائصها تعددت بتعدد أنماطها      

واتسمت فً معظم  أستخداماتها بغنى دلالً , ٌقدم  ,
مستوٌات جدٌدة فً الأداء , وذلك بسبب الحرٌة فً 
استخدامها على عكس القصٌدة التقلٌدٌة العمودٌة التً 
لامناص فٌها من استخدام التقفٌة فً كل بٌت , مما 
ٌضطر الشاعر أحٌاناً الى التضحٌة بجزء كبٌرة من 

ٌحافظ على الشكل العام للقصٌدة  قٌمتها الدلالٌة , كً
(ٕٓ. ) 

ومن خلال استقراء شعر السٌاب أستطاع البحث       
أن ٌسجل استخدام الشاعر لأنماط تقفوٌة مختلفة, 
ٌمكن أن تشكل ظاهرة أدائٌة فً شعرة , نخص بالذكر 

 منها مثلاً :
 ـ نمط القافٌة الموحدة : ٔـٕ

 ــــــــــــــــ
الادائً امتداداً للموروث التقفوي وٌعد هذا النمط       

 ًٍ فً القصٌدة العربٌة التقلٌدٌة , وربما كان ممهداً
لولادة القصٌدة الحرة , وتتسم هذه القافٌة ببساطة 
البناء , لانها تقوم على قافٌة واحدة وحرف روي 

( ٕٔ, ففً قصٌدة ))العودة لجٌكور(( ) رواحد لا ٌتغٌ
لقوافً متوالٌة توالٌاً , المقطع الثالث , مثلاً : تأتً ا

متسارعاً على مستوى التتابع السطري , لترسم نمطاً 
 من الإٌقاع المتكرر:

 جٌكور , جٌكور : أٌن الخبزُ والماء ؟    [ بٌت 
 اللٌل وافً , وقد نـــــام الإدلاءُ         

 والركب سهرانُ من جوع ٍ ومن عطش   [ بٌت
 والرٌح صرّ, وكل الافق أصداءً 

ٍُ بـــهُ      [ بٌتبٌداء    ما فً مداها ما ٌبٌنً
 درب لنا وسماء اللٌل عمٌـــاء ُ 
 جٌكور ـ مدّي لنا باباً فندخلـه          [ بٌت 
 أو سامرٌنا بنجم فٌه أضـــواءُ  

فالتماثل الصوتً فً القافٌة هنا مؤلف من ثلاثة       
أصوات على التوالً ) الألف والهمزة         والواو 

ة عن اشباع الهمزة ( ,إذا إستشٌننا حركة الناتج
الحرف الذي قبل الساكن , حاول فٌه الشاعر التلاعب 
بالرسم الكتابً للبٌت الشعري , من خلا ل تقسٌم 
بعض الأبٌات على سطرٌن فبدت بعضها وكأنها خالٌة 

من التقفٌة , غٌر أن من ٌدقق النظر , ٌجد أن السطر 
الكلمات فً القصٌدة ,  هنا لا ٌحدده رسم الشاعر لنظام

أنما ٌحدده واقع السطر الإٌقاعً كما هو فً وزن 
 البسٌط ,من قوله :

 والركب سهران ُ منْ جوع ٍ ومن عطش ٍ 
ن ٍُ  / مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلُ

 والرٌح صرّ, وكلّ الأفـق أصــــداءُ   
 / مستفعلن فاعلن مستفعلن فعْلن

 ومثل ذلك أٌضاً :   
 جٌكور مدّي لنا باباً فندخلــــــه     

 / مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن
 أو سامرٌنا بنجم فٌه أضــــواءُ    

 / مستفعلن فاعلن مستفعلن فعْلن   
 إلا أن الشاعر فً السطر الرابع الذي ٌقول فٌه :

 بٌداء ما فً مداها ما ٌبٌن بـــه
قد أعاد توقٌع القافٌة لٌجعل من النبرة الموسٌقٌة       

لهذا السطر تلتحم بنبرة السطر الذي ٌسبقه من دون 
 فاصل ٍ سطري : ) ...أصداء / بٌداء ... ( .

ومن خلال استقراء دلالً متأمل لهذا المقطع       
ٌمكننا ملاحظة : أن هذا الحضور المكثف للبعد 

اسطر متتالٌة بتقفٌة الإٌقاعً والذي توج خمسة 
موحدة , جاء تلبٌة لحاجة النداء المقترن بالاستفهام , 
اللذٌن أسهما فً تأسٌس شبكة النص الشعري على 
نحوٍ متنام ٍ فاعل من الإضاءات الدلالٌة , التً حاول 
الشاعر بثها من خلال استنطاق الأشٌاء التً بدت 
شواخصها متغٌرة من بعد طول غٌاب , لٌزٌد من 

ر المشهد وٌحقق قدراً معٌنا ًمن تلاؤم التقفٌات حضو
 مع واقع القصٌدة الدلالً , كما فً هذه الأسطر :

 جٌكور , جٌكور , أٌن الخبز والماءُ ؟
 جٌكور مـدّي لنا بابـاً فند خـلــهُ 
 أو سامرٌنا ٌنجم فٌٍه أضـــــواءُ 

( : وفً ٕٕوفً قصٌدته )) الى جمٌلة بوحٌرد (( )
 هذا المقطع :

 اء زمان كان فٌه البشــــرْ ج
 ٌفدون من أبنائهم للحجــــر

 )) ٌاربّ عطشى نحن. هات المطر!
 روّالعطاشى فٌه. روّ الشجرّ  ((

 وجاء حٌن عاد فٌه البشـــر 
 ٌفدون بالأنعام ما تحبس السماء فً أعماقها من قدرْ 

ٌستفٌد الشاعر هنا من توظٌف الأسطورة البابلٌة       
ن ذبح العذارى بوصفها طقساً , التً تتحدث ع

(  وبما إن هذه ٖٕشعائرٌاً , لأجل إسقاط المطر .)
الطقوس غالباً ما تصاحبها تعبٌرات أدائٌة تتمثل 
ببعض الحركات التً تتطلب إٌقاعات معٌنة تناسب 
الحدث , كل ذلك حفّز مخٌلة الشاعر لكً ٌلبس مبناه 

صوٌر الحكائً وزنه )السرٌع( الذي ٌلائم إٌقاعه )) ت
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( , وأن ٌختم قوافٌه بصوت ٕٗالانفعالات ((  )
)الراء( , لما ٌحدثه هذا الصوت عند النطق به من 
ارتعاش متكرر , بوصفه صوتاً مجهوراً شدٌد 
الوضوح , لان )) الصوت المجهور ٌعتمد على ذبذبة 

( , وهذا التالف الصوتً ٕ٘الأوتار الصوتٌة (( )
الإٌقاعٌة لمعانٌها  الدلالً فً محاكاة هذه المقتربات

المتضمنة فً سٌاق المقطع الشعري , أسهم بشكل أو 
باخرعلى  مساعدة المتلقً على تصوّر المشهد 

 الشعائري المرمز الٌه .
 نمط القافٌة المتنوعة : ٕـٕ

 ـــــــــــــــ
وٌتم التشكل الأدائً لهذا التنوع التقفوي فً شعر      

 : السٌاب , وفق أنماط متعددة منها 
) ا ب ب ا ( و) ا ب ا ب ( و) ا ا ب ب ج ج . . . ( و) 
ا ا ب ج ج ( و) ا ا ا ب  ب  ب ا ج ج ج ا د د د ا ( , 
وعلى سبٌل المثال نختار منها التشكل الأدائً الأخٌر , 
وفٌه تترادف القوافً المتماثلة بشكل متوالِ وٍترتبط 
 قوافً  كل الأسطر المختلفة بقافٌة المقطع الأول كما

 فً قصٌدة
 ( :ٕٙ)) العودة لجٌكور(( )

 من الذي ٌسمع أشعـــــاري ؟ 
 فان صمت الموت فــً داري  
 واللٌل فً ناري  
 من الذي ٌحمل عبء الصلٌب  
 فً ذلك اللٌل الطوٌل الرهٌـب  
 من الذي ٌبكً ومن ٌستجٌـب  

 للجائع العاري ؟       
 من ٌنزل المصلوب عن لوحهِ  
 عن جرحـه  من ٌطرد العقبان 
 من ٌرفع الظلماء عن صبحه  
 وٌبدل الأشواك با لغـــــــــــار 
 أوّاه ٌا جٌكور لو تسمعٌــــن  
 أوّاه ٌا جٌكور لو توجدٌـــــن 
 لو تنجبٌن الروح,لوتجهضٌن  

 كً ٌبصر الساري        
إن العودة للقافٌة الأولى بعد كل ثلاثة أسطر , قد       

ٌحقق بنٌة صوتٌة متماسكة للمقطع الشعري , إلاانّه 
فً الوقت ذاته ٌخلق نوعاً من الرتابة والانتظام لتكرر 
التقفٌة المتماثلة صوتٌاً , بٌد أن الشاعر وبفضل 
موهبته الفنٌة الفذة استطاع أن ٌخرج من طوق 

ٌة إلى فضاء التنوع الإٌقاعً , فبنى الرتابة الصوت
(  ٘ــ  ٘الأسطر الثلاثة الأولى على قافٌة المتواتر  ) 

, وجعل الأسطر الثلاثة التً تلٌها من قافٌة المترادف 
( , ثم جاءت الاسطر الثلاثة الأخرى على قافٌة ٘٘)

( فً حٌن عاد بالأسطر الثلاثة  ٘ــ ــ  ٘المتدارك )

تواتر الأولى , فضلا عن انه ختم الأخٌرة إلى قافٌة الم
 كل ثلاثة اسطر بقافٌة السطر الأول.

وبهذا ٌكون قد حقق بنٌة موسٌقٌة متماسكة على       
المستوى الصوتً والإٌقاعً , لكنة لم ٌستطع تركٌب 
بنٌة دلالٌة تتقدم فً القصٌدة بموازاة الهندسة التً 

ٌة رسمها لقوافٌه , إذ ٌبدو الاحتفاء بتنظٌم التقف
 وهندستها  متفوقاً على أيّ شًء أخر . 

فالبنٌة الدلالٌة للمقطع الشعري غلب علٌها       
اسلوب ) الاستفهام ( , من خلال تكرار الأداة)مَن( فً 
مطلع ستة أسطر , وٌستطٌع قارىء النص , أن 
ٌستشف من خلال سٌاق الأسطر الحزن والأسى 

أجواء  والٌأس وتوقع النهاٌة التً كانت تخٌم على
 المقطع الشعري . 

وٌلحظ كذلك أن بعض القوافً ركبت فً اسطرها        
تركٌباً مبتسراً , بحٌث أصبحت لاتقدم        للسطر أٌة 
إضافة دلالٌة , مثل قافٌة السطر الخامس ) الرهٌب ( 
وقافٌة السطر السابع ) لوحه ( , وقافٌة السطر الثامن 

قد سبقها فً سٌاق  ) جرحهِ ( , فمفردة ) الرهٌب ( ,
السطر ) وصف ( أغنى عنها وهو الطوٌل و مفردة ) 
لوحه ( أٌضا هً الأخرى كان السطر فً غنىً عنها , 

 وكذلك الحال مع لفظة )جرحهِ( .
معنى هذا أن تعاظم الاهتمام الإٌقاعً فً        

القصٌدة , والالتزام الكبٌر بالتقفٌات وموازنتها , أدى 
قوافٍ لا تحتاجها دلالة السطر  بالمقابل إلى مجًء

 بشكل مباشر .
فالأصل فً الاستخدام التقفوي أذن هو الضرورة        

أوعدمها , حسب طبٌعة التجربة من جهة وأدوات 
الشاعر وقدراته الإبداعٌة من جهة اخرى , والقصائد 
الحدٌثة التً أفادت فً تشكٌل بنٌتها العامة من فنون 

الحدث أو الحكاٌة وتوظٌف  إبداعٌة أخرى , مثل وجود
عناصر السرد أو الحوار , غالباً ما تستغنً فً جزء 
كبٌر منها عن التقفٌة وذلك لأنها لا تعتمد على إشاعة 
حس غنائً ٌتطلب موكدات إٌقاعٌة عالٌة التردد. 

(ٕ7 ) 
( مثلا : 8ٕففً قصٌدة )) سوف أمضً (( )       

ة واحدة فً نواجه نمطاً لا تظهر فٌه التقفٌة سوى مر
نهاٌة كل من المقطعٌن الأول والثانً , متمثلة بتكرار 

 عبارة ) فً انتظاري ( وكلآتً :
 سوف أمضً أسمع الرٌح تنادٌنً بعٌــداً 

 فً ظلام الغابة اللفاء .. والدرب الطوٌـــل 
 ٌتمطى ضجراً , والذئب ٌعوي , والأفــول
 ٌسرق النجم كما تسرق روحً مقلتـــــاك 

 اقطـع اللٌل وحٌـــــــــداً  فاتركٌنً
 سوف أمضً , فهً مازالــت هنـــــاك 

 فً انتظاري                
                      ● 
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 سوف أمضً .لاهدٌرُالسٌل صخاباً رهٌباً 
 ٌغرق الوادي ,ولا الأشباح تلقٌاها القبور 

 فً طرٌقً تسأل  اللٌل إلى أٌن أسٌـــر 
 ودي واتركٌنـــًكلّ هذا لٌس ٌثنٌنً , فع

 ودعٌنً اقطع اللٌل غرٌبــــــــــاً 
 أنها ترنو إلى الأفق الحزٌـــــــــن  

 فً أنتضاري                   
                     • 

ا!!  ٌّ  سوف أمضً حوّلً عٌنٌك لا ترنً ال
 إن سراً فٌهما ٌابى على رجلً مسٌــراً  
 إن سراً فٌهما ٌستوقف القلب الكسٌـــرا 
 وارفعً عنً ذراعٌك..فما جدوى العناق 
ـــــــا؟  ٌّ  إن ٌكن لا ٌبعث الأشواق ف
 اتركٌنً . هاهو الفجر تبدّى , ورفاقــً 

 فً انتظاري .               
تبدو مقاطع القصٌدة الثلاثة مبنٌةعلى       

شخصً عنصرالحوارالصامت,إذ ٌروي وبتوصٌف ٍ 
رحلته إلى رمزه الذي ٌنتظره , عبر أسلوب ٌرصد فٌه 
وٌصف كل ما ٌواجهه عند الرحٌل ,       مستعٌناً 
بحاستً السمع والبصر فً عرض وتصوٌر مشاهداته 

 مثل :
 ) ... أسمع الرٌح تنادٌنً بعٌداً (

 ) ... والذئب ٌعـــــــوي (
 ) ... والأفول ٌسرق النـــجم (

ضبابٌة السفرعبر هذا المنتج من ألا انه رغم      
مفردات الطبٌعة , ورغم قوة ارتباطه العاطفً بالتً 

 ٌحاورها , والذي ٌظهر جلٌاً فً الأسطر : 
 حولً عٌنٌك لا ترنً الٌــــــا 

 إن سحراً فٌها ٌأبً على رجلً مسٌراً 
 إن سراً فٌهما ٌستوقف القلب الكسٌرا 
 وارفعً عنً ذراعٌك مما جدوىالعناق 

ـــــا ٌّ  إن ٌكن لا ٌبعث الأشــواق ف
 اتركٌنــً هاهو الفجر تبدى ورفاقـــً 

 فً  انتظاري                        
فرغم كل ما ٌشده إلى البقاء , سوف ٌمظً  إلى       

رمزه الذي ٌنتظره , وعبر هذه القراءة التً تقدمها 
تجربة النص , فان القصٌدة نحت فً بنٌتها الإٌقاعٌة 

حىً غابت  فٌه القوافً بشكل واضح فً  المقطعٌن من
الأول و الثانً , وربما ٌعود ذلك إلى ما أنجزه 
التضـمٌن من تداخـل) تركٌبً دلالً ( حسب مساحة 
العلاقة الواردة فً سٌاق الأسطر الشعرٌة , وهذه 
قٌمة  فنٌة اشتمل علٌها التضمٌن , بوصفه مظهراً 

وازاة العروضٌة فً موسٌقٌاً )) ٌخلق نوعاً من الم
( , كما فً قول 9ٕمقابل اللاموازاة الدلالٌة (( )

 الشاعر :
 . . . والدرب الطوٌل/  ٌتمطى ضجراً       

 : ..       ـلا تن ـ فاعلاتْ  / ...
 . . . والأفول          /  ٌسرق النجم         

 : ..        فاعلا تْ            / ...
 /  ٌغرق الوادي      . . . صخاباً رهٌبــــا

 : ..          فاعلاتْ            / ...
 . . . تلقٌها القبــور/  فً طرٌقـــً       

 : ..        فاعلاتْ             / ...
 . . . اتركٌنً           /  ودعٌنـــً        

 : ..        فاعلاتْ             / ...
 
 ففً الوقت الذي سجل فٌه السطران : 
 والدرب الطوٌل           ٌتمطى ضجرا 
 ٌسرق النجــــم  والأفول                   

وقفتهما العروضٌة عند كلمتً ) الطوٌل ( و) الأفول ( 
, على التوالً , نجدهما قد خرقا الوقفة الدلالٌة التً 

نهما , السطر الذي ٌلً كلا ً م علم تكتمل الْا م
لارتباطهما بعلاقة اسنادٌة,  ومن دون مراعاة هذه 

 العلاقة لم ٌكتمل الفهم .
ولم ٌكتف الشاعر بهذا القدر من التضمٌن , بل       

سعى إلى أقامة علاقة اسنادٌة وظرفٌة  وعطفٌة فً 
 الأسطر الاتٌة : 

 صخابا رهٌبا          ٌغرق الوادي 
 تلقٌها القبور           فً طرٌقـً 
 اتركٌنً                 ودعٌنـــــً 

لٌحقق التواصل والاستمرارٌة والتلاحم  فً بنٌة        
الأسطر التً اشتملت على التضمٌن . إلا أن الشاعر 
استطاع أن ٌعوض القصٌدة عما فقدته من تقفٌة 

ٌقاعٌة خارجٌة فً المقطعٌن الأول والثانً  بوقفات إ
داخلٌة تخللت بعض الأسطر , كالتماثل الوزنً بٌن 
اللفظٌن )اتركٌنً / ودعٌنً( وبٌن )سِحراً / سراً( , 
ومن خلال تكرار عبارتً  )سوف امضً( و)فً 
انتظاري( فً مطلع  كل مقطع  شعري وفً نهاٌته , 

على أجواء  ًوقد أضفى هذا التلون الإٌقاعً الداخل
ات إٌقاعٌة خافتة جاءت المقطعٌن المذكورٌن لمس

 الخارجٌة . ةتعوٌضاً  لما أحدثه غٌاب التقفٌ
أما فً المقطع الثالث , فقد عاد الشاعر لٌتوج      

أسطر المقطع الستة بأربع قواف متقاطعة تحتضن 
القافٌتان الأولٌتان قافٌتٌن متعانقتٌن وفق التشكل الأتً  

: 
ا       ا               ٌّ  إل

 مسٌرا    ب             
 كسٌرا    ب             
 العناق ِ   ح              
ـــا   ا              ِ ٌّ  ف
 رفاقً    ح                                
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وٌبدو ان هذا التنوع التقفوي قد ٌحقق متعة      
سمعٌة ً نتٌجة لما ٌحدثه من تقاطع اٌقاعً , راح 

لتقفٌات فً المقطعٌن الاول ٌعالج فٌه الشاعر غٌاب ا
 والثانً .

وفً نهاٌة المطاف تبدو التقفٌة فً شعر السٌاب      
متنوعةً فً أنماطها الأدائٌة فً القصٌدة الواحدة ـ كما 
بٌنا ـ فً قصٌدة ) العودة لجٌكور ( , وكما أشرنا الى 
قصائد أخر فً هامش البحث  فتتوالى أسطر عدٌدة فً 

تماثل تركٌبً وأٌقاعً موحد , المقطع الواحد , وفق 
فً حٌن تتنوع قواف ٍ أخر فً توالٌها السطري أو 
تغٌب فً مقاطع أخرى من القصٌدة نفسها . وربما 
ٌاتً هذا النوع من البناء التقفوي المتداخل لمجرد 
كسر الرتابة الاٌقاعٌة المتولدة من التقفٌة الموحدة , 

ر تحقق وربما أٌضاً ٌرتبط بتحقٌق مهمة شعرٌة أكب
 أكثر مزاٌا القافٌة أهمٌة فً بقٌة القصٌدة .

 ملخص البحث :
 ــــــــ 
ٌمكننا ان نلخص الفاعلٌة الدلالٌة والادائٌة للتقفٌة      

 فً شعرالسٌاب على نحو الآتً :
 ـٔـ

ففً المستوى الدلالً : تتفاوت فاعلٌة التقفٌة      
,فمرةً تدخل فً صمٌم بنٌة السطر الشعري وٌشكل 
حضورها مطلباً دلالٌاً تفتقرإلٌه بنٌة النص فً السطر 
الواحد أو فً مجموعة الأسطر التً تشكل بمجموعها 
بنٌة القصٌدة . وفً مرة أخرى تنتظم بشكل مبتسر ٍ, 

طر بإضافتها ألٌه , وأنما ٌأتً فلا تغنً دلالة الس
أشغالها حٌزاً كتابٌاً فً فضاء القصٌدة لضرورة 
صوتٌة اٌقاعٌة . وفً مرة ثالثة تخرق بتتابعها 
السطري الموازاة الدلالٌة على مستوى المطابقة , فلا 
تتضح العلائق الدلالٌة , إلا من خلال استنطاق النص 

 والإٌحاء العام للسٌاق الشعري .
 ـٕـ

وفً المستوى الصوتً : شكلت قوافٍ فً شعر     
السٌاب فً توالٌها ) التباساً سمٌعاً ( , لأنها ترتكز 
على التجانس الصوتً وتمتاز بطابع بلاغً , إذ أنها 
عبارة عن جناس غٌر تام , ٌؤدي إلى نوع من اللبس 

 السمعً ,حسب تحدٌد جان كوهن  للقافٌة الملتبسة .
 ـٖـ

دائً :  فقد تعددت أنماط التقفٌة وفً المستوى ألا     
فً شعر السٌاب , فمنها ماجاء على نظام التقفٌة 
الموحدة الذي أتسم ببساطة البناء , ومنها ما جاء 

 على وفق ألوان أدائٌة مختلفــة مثــــل : 
) ا ب ب ا ( و)ا ب ا ب ( و) ا ا ب ب ج ج  ( , وقد 

ف ألاداء أدى هذا الاهتمام  بالهندسة التقفوٌة إلى ضع
الدلالً لها . ومنها ما غابت فٌه القوافً بشكل واضح ٍ 
فً قصائد اعتمدت فً بنٌتها العامة على التضمٌن , 

أو إكتسبت من فنون مجاورة كالحوار والحكً  
والسرد , إلا انها عوضت هذا الفقد الإٌقاعً بمقرّبات 
إٌقاعٌة داخلٌة كـ ) التوازنات اللفظٌة( التً تضفً 

ص لمسات إٌقاعٌة خافتة , لا ترقى إلى ما على الن
 تحدثه القافٌة الخارجٌة من وقع على  الإذن .

 الهوامش :       
 ــــــ        

 
ٌنظر: معجم النقد العربً القدٌم , د. أحمد مطلوب ,  .ٔ
 .7ٓٔ, صٕج
فن التقطٌع الشعري والقافٌة , د. صفاء خلوصً ,  .ٕ

 , . ٕ٘ٔص 
 . 8ٕٔ, محمد فتوح , ص تحلٌل النص الشعري  .ٖ
 . 7ٗبنٌة اللغة الشعرٌة , جان كوهن , ص  .ٗ
القصٌدة العربٌة الحدٌثة )بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة  .٘

 .  8ٔالإٌقاعٌة(, د. محمد صابرعبٌد,  ص 
 .    ٌٖٕٔنظر : فن التقطٌع الشعري والقافٌة , ص .ٙ
 فضاء البٌت الشعري , عبد الجبار داود البصري ,  .7

 .8ٕٔص 
 . 78بنٌة اللغة الشعرٌة  , ص .8
 . 9ٕـ 9ٔدٌوان السٌاب ,ص   .9

 .ٙٗقضاٌا الشعرٌة , ٌاكوبسن , ص .ٓٔ
 .8ٕٗدٌوان السٌاب , ص .ٔٔ
 .  8ٕٖالمصدر نفسه , ص .ٕٔ
 . 9ٕٗالمصدر نفسه , ص  .ٖٔ
 .78بنٌة اللغة الشعرٌة , ص  .ٗٔ
, حسن ٌنظر : البنٌة الإٌقاعٌة فً شعر حمٌد سعٌد  .٘ٔ

 . ٘ٙـ ٗٙالغرفً , ص
 . 9ٕٙدٌوان السٌاب , ص .ٙٔ
عضوٌة الموسٌقى فً النص الشعري , د ـ عبد الفتاح  .7ٔ

 . 78صالح نافع , ص
 . 9ٖٔدٌوان السٌاب , ص .8ٔ
الحركة الشعرٌة فً فلسطٌن المحتلة , د . صالح أبو  .9ٔ

 . ٕٓٗإصبع , ص
البنٌة الدلالٌة ٌنظر : القصٌدة العربٌة الحدٌثة) بٌن  .ٕٓ

 . 89والبنٌة الإٌقاعٌة( , ص
ـ ٕ٘ٓوٌنظر كذلك:صٕٕٗدٌوان السٌاب ,ص  .ٕٔ

 .    ٗٙـ ٖٙ,وص89ٔ,وصٕٙٓ
 . 8ٕٖالمصدر نفسه , ص  .ٕٕ
ٌنظر : شعر السٌاب )دراسة إٌقاعٌة ( , محمد جواد  .ٖٕ

 . 8٘بدران , ص
 . ٗٗٔفن التقطٌع الشعري والقافٌة , ص .ٕٗ
بٌة فً لغة الشعر العربً الحدٌث , دـ البنٌات الأسلو .ٕ٘

 .ٖٖمصطفى السعدنً,ص
, وٌنظر كذلك : ٖٕٗـٕٕٗدٌوان السٌاب ,ص .ٕٙ
 , وكذلك :  9ٔ٘ـ  ٖٙ٘ص

 .  ٕٙٗـ  ٖ٘ٗص              
القصٌدة العربٌة الحدٌثة )بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة  .7ٕ

 , وٌنظرٕٗٔالإٌقاعٌة(, ص
 .    ٖٓٗسن اطٌمش , صكذلك : دٌر الملاك مح         

 . 8ٗـ  7ٗدٌوان السٌاب  , ص  .8ٕ
 .   8ٗالبنٌة الإٌقاعٌة فً شعر حمٌد سعٌد , ص .9ٕ
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 المصادر :    
 ــــــ   

البنٌات الأسلوبٌة فً لغة الشعر العربً الحدٌث,د.   •
مصطفى السعدنً , قسم اللغة       العربٌة , كلٌة الآداب , 

 جامعة بنها , د. ت  .
البنٌة الإٌقاعٌة فً شعر حمٌد سعٌد , حسن الغرفً ,  •

 م . 989ٔدار ألشؤون الثقافٌة العامة ,بغداد ـ 
بنٌة اللغة الشعرٌة , جان كوهن , ترجمة محمد الولً  •

 م . 98ٙٔومحمد العمري , دار توبقال للنشر . 
تحلٌل النص  الشعري , محمد فتوح , النادي الأدبً   •

م 999ٔهـ  ـ ٕٓٗٔكة العربٌة السعودٌة , جدة , الثقافً , الممل
. 
الحركة الشعرٌة فً فلسطٌن المحتلة , د. صالح أبو  •

 , بٌروت . 979ٔاصبع , المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر , 
دٌر الملاك ) دراسة نقدٌة للظواهر الفنٌة فً الشعر  •

ة العراقً المعاصر ( د. محسن اطٌمش , منشورات وزارة الثقاف
 . 98ٕٔوالاعلام , دار الرشٌد للنشر , 

دٌوان بدر شاكر السٌاب , دار العودة, بٌروت ,  •
ٔ97ٔ . 

شعر السٌاب ) دراسة إٌقاعٌة ( , محمد جواد البدران  •
 م. 999ٔ, رسالة دكتوراه, كلٌة الآداب , جامعة البصرة , 

عضوٌة الموسٌقى فً النص الشعري , د. عبد الفتاح  •
 م .98٘ٔمكتبة النهار , عمان  صالح نافع ,

فضاء البٌت الشعري , عبد الجبار داود البصري , دار  •
 .  99ٙٔالشؤون الثقافٌة العامة , بغداد , 

فن التقطٌع الشعري والقافٌة , د. صفاء خلوصً ,  •
وزارة الثقافة والاعلام , دار الشؤون الثقافٌة العامة , بغداد , 

ٔ987  . 
الحدٌثة  )بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة القصٌدة العربٌة  •

الإٌقاعٌة ( , حساسٌة الانبثاقة الشعرٌة الأولى ـ جٌل الرواد 
والستٌنات , د. محمد صابر عبٌد , منشورات اتحاد الكتاب العرب 

 . ٕٔٓٓ, دمشق , 
قضاٌا الشعرٌة , رومان ٌاكوبسن , ترجمة محمد  •

 , بٌروت .   979ٔالولً ومبارك حنون , دار توبقال للنشر , 
 

 
 
 


