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This paper aims to study the effect of personification, which is (giving human characteristics to inanimate 

objects) in the poetry of Fityan al-Shaghouri (615 AH), one of the second Abbasid era poets. Through our 

review of his collection, we found that he frequently used personification in his poetry, until it became a 

prominent phenomenon, so we decided to study the impact of this phenomenon in enriching his poetic 

images. 

 ملخص البحث:

يهدف البحث إلى دراسة أثر التشخيص والذي هو )إضفاء الصفات الإنسانية على الجمادات( في شعر شاعرٍ من العصر العباسي الثاني ألا 
هـ(، وعبر اطلاعنا على ديوانه، وجدنا أنّه يُكثر من اسـتعمال التشـخيص فـي شـعرت،  تـى  615)ت هو فتيان بن علي جمال الدين الشاغوري 

 .غدا ظاهرةً بارزةً فيه؛ لذا ارتأينا دراسة أثر هذت الظاهرة في إغناء صورت الشعرية
 أهداف البحث:

 _ استكشاف مظاهر التشخيص في شعر فتيان الشاغوري. 1
 _ دراسة الأثر الفني للتشخيص. ٢
 _ كشف العلاقة بين البيئة والتشخيص. ٣
 _ توضيح الوظائف الجمالية للتشخيص. ٤

 أهمية البحث:

 _ تسليط الضوء على البعد الفني والبلاغي في شعرت. 1
 _ توضيح دور التشخيص في التعبير عن المشاعر والمعاني. ٢
 _ يُظهر مدى براعة الشاعر في استثمار التشخيص فيما يروم إيصاله إلى المتلقي. ٣
 _ يربط البحث بين توظيف التشخيص والجماليات التي استمدها فتيان الشاغوري.٤

 :المنهج الُمتبع

ت الأنســل لدراســة الظــواهر الأدبيــة، إص يقــوم البا ــث بوصــف ظــاهرة التشــخيص ثــ  تحليلهــا مــن  يــث الصــور  المــنها الوصــفي التحليلــي بعــدّ 
 البلاغية والأهداف الفنية. 

 :توطئة

 إنّ للتشـخيص أثـرًا بــارزًا فـي الشـعر العربــي علـى مـرّ العصــور، ولا سـيما فـي العصــر العباسـي الثـاني، لــذا تهـدف هـذت الدراســة إلـى تنـاول أثــر
 التشخيص في الشعر فتيان الشاغوري أ د الشعراء البارزين في بلاد الشام زمن الحروب الصـليبية، إص لـو ك كثـرة اسـتعماله لهـذت الظـاهرة فـي

 ديوانه.وقبل الولوج في الموضوع ارتأينا إعطاء نبذة عن  ياة الشاعر، فضلًا عن تعريف التشخيص. 
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 حياة الشاعر:

( للهجرة في بانياس السا لية _ على الأكثر_ وعاش طفولته وشبابه الأول  5٣0هو جمال الدين فتيان بن علي الأسدي النحوي ولد الشاعر سنة)  
  في  ي الشاغور بدمشق، وقضى ردً ا من  ياته العلمية معلمًا في الزبداني وصا ل  لقة للتدريس في جامع دمشق الكبير، إص كان فيها يقر ئ 

صليبي  حو. وقد عاش فتيان الشاغوري فترة  اسمة في التأريخ العربي الإسلامي، فقد شهد مشرق العال  الإسلامي أ داثًا جسيمة تمثّلت بالغزو الالن
لبلاد الشام، وكان الشعر بطبيعة  الحال وقفًا على وصف المعارك التي كانت تشغل العصر، ممّا صرف الشعراء إلى كثيرٍ من الأ وال عن  

 وقد كان شعر الشاغوري قويًّا في لغته، ولا غرابة في صلك، فهو معلٌّ  وصا لُ  لقةٍ للتدريس.  لتفات إلى الفنية الخالصةالا
يبة وقد وفق الشاعر في بعض هذت الصنعة، وأخفق في قسٍ  منها، ولكنّه في الحالتين كان بارعًا براعة تدل على الذكاء النادر والموهبة العج

 ( للهجرة في مقابر باب الصغير بدمشق. 615.توفي بدمشق سنة)(1)والعل  المكين
 التشخيص:

  (2))هو كل جس  له ارتفاع وظهور، والمراد به إثبات الذات، فاستعير لها لفك الشخص( في اللغة:
بصفات إنسانية   ، فالتشخيص: تشكيل القضايا المجردة(3)فهو إظهار كل جماد مجرّد من الحيات بصورة كائن يشعر بالحركة والحياة  أمّا اصطلاحًا:

.وعُر ف بكونه: منح السمات (4)متميز بالشعور والحركة(من زاوية أخرى بوصفه إبراز جماد أو المجرد من الحياة من خلال الصورة بشكل كان  
. وقد تناول العلماء والدارسون قضية التشخيص في كثير من المواطن، فالجا ك يشير في معرض (5) البشرية إلى الأشياء التي لا تتصف بالحياة

. وبما أنّ التشخيص كذلك فإنّه وسيله تساعد على ايصال  (6)  ديثه عن البيان وأقسامه، ولا سيما أن التشخيص يعد صورة من صور المجاز
، )ويُعدُّ التشخيص وا دًا من طرائق التعبير الفنية التي يلجأ إليها الشعراء المبدعون في مجال الأدب والفنون  (7)المعنى بكونه نوعًا من أنواع التخيل

صامت  المختلفة، من أجل إثارة نفوس المتلقين، وإصكاء مشاعره  صكرياته ، وتحفيز مخيلته  تجات الصورة التي تجسد العمل الأدبي، وتجعل من ال
وعن طريق تأملنا في ديوان فتيان الشاغوري، تبيّن أنّه يشخّص المحسوسات  ينًا، ويضفي روح التشخيص على المعنويات  (8) ا(ناطقًا ومن الجماد  يًّ 

  ينًا آخر. وربَّما يوفّق بينهما بانسجام، تبعًا لطبيعة الموضوع الذي يعالجه في شعرت. 

 تشخيص المحسوسات:

 الطبيعة:
ــتنهاض  ــه  الطبيعة في اســــ ــعرية بعمق وأصــــــالة تمتدان إلى أعماق النفس البشــــــرية، إص تســــ تتســــــ  العلاقة بين الطبيعة والتجربة الشــــ

الطبيعة لا يســـتطيع أن يعطي القارئ تجربته هذت إصا  إ ســـاس الإنســـان بجماليات مظهرها وتأثيراتها الحســـيّة فالشـــاعر )الذي يشـــاهد منظرًا من 
ه معًا  اكتفى بذكر المنظر الذي رآت، أو اكتفى بذكر الإ ســـــــــــاس الذي خامرت، بل يجل أن ي دّي تجربته تامة الأجزاء لما شـــــــــــاهدت وما أ ســـــــــــّ

، وقد أعطى الشـــعراء العباســـيون صـــفاتٍ إنســـانية لهذت الطبيعة فجعلها تبكي، وتضـــحك، وتحزن، وتفرح، وغير صلك،  (9)مرتبطين ارتباطًا وثيقًا(
. وإصا كانت القصيدة وليدة البيئة التي ترعرع فيها الشاعر، فإنّ صلك له تأثيرت الفاعل في  ياته ونفسيته، (10)وه  بذلك يعكسون مشاعره  عليها

ــعراء يعتمدون في وصـــف الطبيعة إلى الك  التراكمي في صهنية ــاعر في بو ه؛ لذلك نجد الشـ ــكّل ملهمًا للشـ ــرها المختلفة تشـ  إنّ الطبيعة بعناصـ
 (12)وقد كان الشاغوري مولعًا بالطبيعة كقوله:  .(11)المبدع

 نشر الربيعُ لنا مطاوي طيبه  
 

 فاخضرَّ ذاوي العيش من ترطيبه   
 فصلٌ تبسّم مسفرًا عن حُسن ه  

 
 في إثرٍ فصلٍ لجَّ في تقطيبه  

 هو كالإمام فكلُّ شحرورٍ على 
 

 فَننٍ بمنبره أتى وخطيبه  
ومن أبرز الظواهر الطبيعية التي  ظيت باهتمام الشــاغوري، وتبوأت مكانة مهمةٍ في شــعرت الربيع، إص صــوّرت تصــويرًا  ســيًّا، فجعله   

ــمًا؛ ليكشـــف ــانية،  ين أظهرت متبسـ  كائنًا ينبض بالحياة والجمال، قادرًا على نشـــر الطيل وبث العبير في كلّ  من  وله، كما منحه ســـمات إنسـ
لأخّاص ممّا يبعث في نفس المتلقي شــعورًا بالبهجة والحبور، وفي المقابل اســتحضــر الشــتاء ضــمنًا في صــورة إنســان متجه  الوجه؛  عن جماله ا

ليعكس شــعورت بالنفور من هذا الفصــل وما يحمله من ك بة، واختت  الصــورة بتشــخيص الطيور عبر منحها صــفات إنســانية، إص صــوّرها وكأنّها 
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خطباء تقف على منابر الأغصـان، تلقي بألحانها العذبة، وكأنَّها خطل تسـتحضـر أجواء الربيع الجميلة، والربيع هو سـيد الفصـول في الجمال  
 :(14). أما الورد فكان له نصيل في ديوان شاغوري، كقوله(13)واللهو والبهجة والحبور

 كصبًّ مُبتلى برقببه  والوردُ كالخجلان  والمنثور مستحي
 
 الطير حين أجادَ في تطريبه  يا حبذا رقصُ الغصون  على غــــــــنا  
روها بصـورة الإنسـان،   إنّ مناظر الورد كانت موضـوعًا من موضـوعات الوصـف لدى الشـعراء العباسـيين،  ليس صلك فحسـل، بل صـوَّ

، فقد منح الشـاعر الورد صـفة الخجل وهي صـفة إنسـانية تعبّر عن  مرة لونه، كما أضـفى على الغصـون صـفة  (15)ومنحوها صـفاته، ومشـاعرت
الرقص  وأعطى الطيور موهبة الغناء، كلّ صلك أســــــــــــــه  في تقدي  صــــــــــــــورة رائعة تســــــــــــــحر الأنظار وتعكس جمال الطبيعة الذي أده  فتيان 

 :(16)الشاغوري، وقد يجعل للربيع في الشّعر يدًا، كقوله
 أهدت لها يدُ الربيع  حُلَّةً…. بديعة التفويف  من خلّاق ها 

 وفتيان الشاغوري هو ابن البيئة الشامية صات الربيع الجميل، والجوّ الرائع ممّا انعكس صلك على طبيعة شعرت، إص قال:

 (17) إذا ما ثغور الأقحوان تبسمتْ…. فأضحى بها وعرُ الزمان دميثا

لقد ت َّ تشـخيص زهرة الأقحوان، إص منحها صـفةً إنسـانيةً، وهي التبسـ  )وقد ارتبط وصـف الزهور بحسـن صـفاء الجو في  ضـن الربيع 
 .إن هذا التشــخيص يو ي بأنّ جمال الزهور يبعث البهجة والســرور، وكأنّها تتفاعل مع الطبيعة الغنّاء.(18)بين القصــور والمتنرهات والرياض(

صورة   وقد ربط الشاعر بين الجمال) تبس  الأقحوان( )وتحسّن الأ وال(، ممّا يجعل المتلقي يشعر بالرا ة والتفاؤل في آنٍ وا د. وتوجد أيضًا  
ل  غير مباشـرة تعتمد على التشـخيص، إص يصـوّر الزمان وهو مفهوم مجرّد على أنّه كان صـعبًا خشـنًا ث  يصـبح دميثًا، أي: لطيفًا سـهلًا ؛ بفضـ

 تأثير تبسّ  الاقحوان. وهذا يُبرز قدرة الطبيعة على تغيير المشاعر. 

 :(19)ويعبّر الشاغوري عن شغفه بالطبيعة عبر رس  لو ة رائعة تجسد جمالها، إص قال
 عجباً له وهو الصحيح م زاجُهُ 

 
 (20) نسيمُهُ دَن فٌ  عليلٌ مبهجُ  

 
 

 وكأنّما الغدران بين رياضه  
 

روع       بمرّ ه تتموَّجُ حُبُكُ الدُّ
 
 

 أشجارُهُ كعرائسٍ تختالُ بين 
 

 غلائلٍ من نور ه  وتبرَّجُ  
 
 

 والوُرقُ في العيدان كالقينات 
 

 (21) بالعيدان ترمل بالــــبموم وتهـــــــــــــــــزجُ  

 
 
 

 ومهفهفٍ غرس الجمالُ بوجهه
 

 روضًا ففيه عيوننا تتفرجُ  
 

 
 
 

 والخدُّ وردٌ مُضعفٌ لكنّه
 

 بالآس نبت  الع ذار مُسيجُ  
 
 

 يفتر عن نور الأقاحي ثغرهُ 
 

 وإذا تنفَّس فاحَ منه بنفسجُ  
 
 

ة تضـيض بالحيويـة والجمـال ، إص أضـفى  استطاع الشاعر رس  صورة تنبض بالحياة، تتجلى فيها عناصر الطبيعة، وكأنّها كائنـات  يـّ
دران فقــد شـــبهها بالـــدروع المحبو  كـــة الشــاغوري علـــى النســـي  طابعــاً إنســـانياً واصـــفاً إيـــات بالــدنف العليـــل الـــذي يحمـــل البهجــة والســـرور، أمـــا الغـــُ

المتموجــة فــي  ركــة أشــبه بحركــة الإنســان؛ لتكتســل الطبيعــة بعــداً نشــيطاً نابضــاً، ولــ  يقتصــر علــى صلــك، بــل صــوّر الأشــجار كعــرائس تتــزين 
ر بأثواب من النور، في  ين أنّ الحمائ  بدت أشبه بالقينات، أي: المطربات، تتغنى بألحـان عذبـة تهـزج فيهـا بـروح الجمـال، ولـ  يكتـف  الشـاع

ية فحسل، بل منحها صفاتٍ إنسانيةً، إص جعل الغرسَ يبدو كإنسان يزرع الجمال فـي وجـه الطبيعـة كمـا يتـزين وجـه بتشخيص العناصر الطبيع
ى الإنسان، أما الخد فقد صوّرت كوردة ناعمة مترفة، يحيط بها سياج من الآس يشبه العـذار الـذي يطـوق الخـدين ، مضـيفاً بعـداً مـن الجمـال إلـ

ممّا لا ريل فيه أنَّ ثقافـة  الصورة، وزاد الف  جمالًا  ين شبهه بنور الأقا ي ، تلك الزهور البيضاء التي تو ي بابتسامة مشرقة وأنفاس عطرة.
وسـعة خيالـه ولغتـه البارعـة أســعفته فـي أن يجعـل الطبيعـة تبـدو كأنّهــا كـائن  ـيّ ينـبض بالحيـاة، معبــراً بـذلك عـن تـ لف عميقـة بــين  الشـاغوري 
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الإنســان ومظــاهر الطبيعــة، عــززت جمــال التصــوير ودقتــه، ليقــدم لنــا لو ــة شــعرية تتنــاغ  فيهــا الــروح مــع البيئــة المحيطــة فــي أروع صــورها؛ 
 . (22)لأنّ)النزعة الحسية من أبرز ما يميز شعر الطبيعة  يث تتجلى الصورة الكلية بكل وضوح في تفصيلاتها(

 :(23)وممّا لا ريلَ فيه أنّ الحيوان جزءٌ مهٌ  من الطبيعة؛ لذا نال نصيباً وافراً من شعر فتيان الشاغوري، ومن صلك قوله
 إذا تغنّتْ حماماتُ الحمى أصلًا… حامتْ بهم حمى سرّي الحمامات

منح الشاعر للحَمام صفةً إنسانية وهي تغنّ ي، لكـنّ الشـاعر يخـالف مـا نهـا عليـه الشـعراء، فعـادةً مـا ينظـر إلـى الحمـام كرمـزٍ للحـلّ  
 والسلام إلّا أنّه في هذا البيت يبدو كاشفًا للأسرار. 

 :(24)كما نالَ الري  )الغزال(  ظًا من شعرت، إص قال
 متى رنا رمى  ريمٌ من  التُرك  

 
 بأسهمٍ عن مقتلٍ لم تحجبا  

 
 
 
 

 يشدُّ في قيد الهوى العيون والقلوب
 

 ( 25)إذ  يميس في بند القبا 
 
 

أضــفى الشــاعر على الري  )الغزال( صــفات إنســانية مفعمة بالجاصبية والرقة، إص صــوّر نظرته بســهامٍ تخترق قلوب الذي يصــيل الف اد  
في مقتل، وجعل الغزال الذي يرمز إلى المحبوب، يتهادى في مشــــــــيته برشــــــــاقة ودلال، ممّا أضــــــــاف إلى الصــــــــورة ابعادًا من الجمال الحركي  

قتصـــر الجمال في هذت الصـــورة الشـــعرية على البصـــر فحســـل بل امتد ليشـــمل الحركة، متجســـدا في مشـــهد ينبض بالحيوية والحيوية وبهذا ل  ي
 . (26)والحركة والتأثير العاطفي، كما شخص الشاغوري عدّة  يوانات

 :(27)ومن تشخيصه للأسد قوله
 منهزم لو بارزَ الليث في يوم الهياج ... لولَّى الليثُ يمنحه أكتافَ 

في هذا البيت يصوّر فتيان الشاغوري الأسد على أنّه محاربٌ شجاع، لكنّه في مواجهة الممدوح يهرب خوفًا من قتاله دلالة على قوة  
 بأس الممدوح وشجاعته، إص جعلَت الأسد المعروفَ بقوته يهربُ فزعًا من ملاقاته.

 :(28)وقد تهاب الممدوح الأسودُ والحيَّةُ في الوادي، كقوله
 تهابه الأسود في آجامها… وحيّةُ الوادي لدى إطراق ها 

 الممدوح باسلٌ شجاعٌ لا يخشى من أيّ شيء إلّا الله بل الأسود المعروفة بقوتها والحية المشهورة بخبثها يهابونه. 
ــان والطبيعة، )هي التي دعت الشـــــــــــعراء الى تشـــــــــــخيص مظاهرها المختلفة،  ينما كانوا ينظرون الى تلك  ولعلَّ العلاقة بين الإنســـــــــ
ــعره  جمالًا في   ــاب شــــــ ــمس والقمر والنجوم وأفادوا منها في دلالات مختلفة، وأفادته   _في الوقت صاته_ في إكســــــ المظاهر، فانتبهوا الى الشــــــ

 . (29)يشخصوا تلك المظاهر لأجلها فحسل، وإنّما من أجل استثمارها في التعبير عن اشياء كانت تجول في خاطره ( التصوير؛ لانّه  ل 

 :(30)والشمس كان لها  ضورٌ عند الشاغوري، فمرةً يشخّص الشمس على أنّها تلتقي بغُرة الممدوح بوجهٍ غير متجه ، إص قال
 النهار إلّّ بوجه غير مُتئب     لم تلق غرّته الشمسُ المثيرة في 

 
 
 
 

 الغضب  يُغني العدى بأسه في ساعة    يُغني الرضا ماله قبل السؤال كما
 
 

فــي هــذا الــنص نجــد أكثــر مــن تشــخيص، وغايــة الشــاعر مــن صلــك أن يســب، علــى ممدو ــه صــفات الكمــال، فهــو طلــق الوجــه، كــري  
 النفس في العطاء، يعطي أمواله قبل أن يسأله أ د، كما أنّه يجهز على الأعداء في ساعة إصا غضل. 

 :(31)وفي موضع آخر جعل الشاعر الشمس تخجل من جبين المحبوب، والجلنار من وجناته في قوله
 والشمس تخجل من ضياء جبينه… والجلنار يغارُ من وجناته 

 إص منح الشاعر صفة الخجل للشمس والغيرة للجلنار؛ لي كد على وضاءة جبين المحبوب وُ مرة خدودها. 
 :(32)وفي قوله

 أمّك  وقت الضحى…. أم البدرُ في التمّ  حاكى أباكهل الشمس 
 هنا شبَّه الشاعر الشمس بالأم وشبَّه ضمنًا الأب بالبدر، وغاية الشاغوري في صلك إبراز صفات الجمال والكمال للمحبوبة. 

 :(33)وقد يجعل الجبال ترعد والأرض تقشعر بوجود الممدوح، إص يقول
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 وترعدُ الجبالُ من حملته…. وتقشعر الأرض خوفًا أن تُدرك
ا مـن مواجهـة الممـدوح و ملتـه، وغايـة  تّ  تشخيص الجبال بإنسان يرتعد خوفًا من الحملة، وتّ  تشخيص الأرض بإنسـان يقشـعر خوفـً
ة ضـــعيفة تخشــى ســـطوة  الشــاغوري مــن صلـــك إبــراز عظمـــة  ملــة ممـــدوح وقوتهــا، إص جعـــل الجمــاد )الجبــال والأرض( تبـــدو كأنَّهــا كائنـــات  يــَّ

 الممدوح، ممَّا يضخ  من قوة المشهد ويزيد من تأثيرت في المتلقي.
 : (34)وقد يجعل الشاعر البحر يع  جودت، كقوله

 فيا أيّها البحرُ الذي عمَّ جودُهُ… وقام بما لم تستطعه الأوائل
على البحر صــــفات إنســــانية، مثل الجود والعطاء الواســــع، والقدرة على التيام بإنجازات تفوق ما  ققه الســــابقون؛   أضــــفى الشــــاغوري 

  لأجل بيان مكانة الممدوح وعطائه مع التأكيد على تفردت وتفوقه على الآخرين في الإنجاز والإ ســـــــان، ممّا يعزز صـــــــورة الممدوح وهيبته عند
 : (35)إلى  دًّ كبير في الشطر الثاني من البيت بقول ابي العلاء المعري  المتلقي، وأظن أن الشاعر تأثر

 وإني وأن كنت الأخير زمانُهُ… لآتٍ بما لم تستطعه الأوائلُ.
 :(36)ول  تخلُ أدوات الحرب من تشخيص الشاغوري، إص قال

 ما تفعل بيضُ الهند بنا 
 

 ما تفعله سودُ المقل   
 
 

 بأبي وسنانُ أغنُّ كحيلُ 
 

 الطرف غنيٌّ عن كحل   
 
 

هام لواحظه   في الحرب س 
 

 يهجم على قلب البطل   
 
 

 بي أسمرُ إن يتثنّ يبنْ 
 

مر من الأسل   خجلٌ بالسُّ
 
 

 
إنسـانية، إص شـبَّه السـيوف بفعـل العينـين فـي تأثيرهـا  أضفى الشاعر على السيوف والعينـين والسـه  واللحـاا والرمح)الأسـمر(  صـفات

هام  تيتية تهزم القلوب، وتشبيه النظرات بأداة الحرب، كما تّ  تشخيص الرمح بإعطائه هيأة إنسـان يشـعر بالخجـل أمـام  تمايـل القاتل, كأنّها س 
الحبيل. وغاية الشاغوري من صلك كلّه إبراز القوة والتأثير الجمالي عبـر مـزج صـفات الحـرب )السـلاح( وصـفات الجمـال )النظـرات والتمايـل(، 

 :(37)ممّا يعكس التناقض بين القوة العاطفة، والجمال والخطر، وفي موضعٍ آخر جعل الأسنة تشتكي بقوله
 إذا ما اشتكت أسنتهم صدىً… فليس لها إلّّ الدماءَ مناهلُ 

دى، ويحتاج إلى الدماء لتروي عطشه؛ لأجل إظهار عنف   تّ  تشخيص الأسنة )رؤوس الرماح( على أنّها كائن  يّ يشتكي من الصَّ
المعركة وقســــــوتها عبر تصــــــوير الأســــــلحة ككائنات  يَّة تتوق إلى الدماء، ممّا يضــــــفي على المشــــــهد رهبةً وتأثيراً عاطضياً قوياً، كما شــــــخص 

 : (38)الإنسان مثل القلل واليد والأنامل والعين وغيرها، كقولهالشاغوري أعضاء جس  

 يا لّئمي إنّ دمعي في هواي له…. يطيعني غير أنّ القلب يعصيكا 
تّ  تشــخيص الدمع والقلل بإضــفاء صــفات إنســانية عليهما، فالدمع يُصــوّر كان ككائن مطيع ينفذ الأوامر، في  ين أنّ القلل صــوّر  

 :(39)كإنسان عاصٍ متمرد، كي يبرز الشاعر مشاعر الحزن وصراع النفس، ممّا يعكس عمق الأل  الداخلي وقوة المشاعر المتضاربة، وقوله
 فهو الجوادُ بما تحوي أنامله… حيُّ الرضى في الندامى ميّتُ الغضب  

شخّص الشاعر الجود كإنسان له أنامل، وكأنّ الكرم يتدفق منها؛ لأجل إبراز كـرم الممـدوح وسـخائه بطريقـة تزيـد مـن تـأثير الصـورة، 
 مع تأكيد أنَّ شخصية الممدوح يغلل عليها الرضا واللطف مع غياب الغضل، ممّا يعكس النبل والحل .

 : (40)وفي قوله

 تجني العيونُ ثماره لكنّها… تجني بهنَّ على القلوب فتقتلُ 
أسند الشاعر الـى العيـون صـفه إنسـانية، إص جعلهـا تقـوم بفعـل مـ صٍ للقلـوب يصـل إلـى القتـل، وغايـة الشـاغوري فـي هـذا التصـوير أن 

 يبين تأثير جمال العيون وسحرها عبر إظهارها كفاعل قوي يمتلك الإرادة، ويجعل تأثيرها أكثر فهي تجمع بين الخطر والجاصبية. 
 : (41)وقد يجعل الشاغوري البلاد تشتاق إلى الممدوح بقوله
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 إليه الممالك مشتاقة .... تمدُّ يدَ المرتجي الآمل 
ت  التشـخيص الممالـك كإنسـان يشـتاق ويمـد يـدت بالرجـاء والأمـل، كـي يبـرز الشـاغور عظمـه الممـدوح وقـوة مكانتـه، إص جعـل الممالـك 

ا يجعـل الصــورة أكثــر تـأثيرًا وجاصبيــةً بالنســبة للمتلقـي. ومــن المحسوســات الأخـرى التــي أضــفى علي هــا أفـرادًا يحتــاجون إلــى عطائـه و كمتــه، ممــَّ
يل المنمـاز بـاللون  الشعراء صفة الحياة، وعاملوها ككائن  ـي، يتحـدو ويضـحك، وينـاق ، وغيـر صلـك مـن الصـفات الإنسـانية المعروفـة، فالشـَّ

، وقـد نـال (42)الأبيض الذي ل  تترك أعيـنه  النظـر إليـه فـي كـلّ   ـين، وبتلـك النظـرات تتحـرك مشـاعره  الغاضـبة عليـه؛ لنزولـه علـى رؤوسـه 
 :(43)الشيل نصيباً وافراً في ديوان فتيان الشاغوري، ومن صلك قوله

 تعيْرني بالشيب هندٌ ولو درتْ… بفضل  مشيبي زالَ عن قلبها الجهلُ 
تّ  تشخيص الشيل كإنسان له فضل وتأثير إيجابي، إص يمنح الحكمة والمعرفة، كأنّهُ معل  يزيل الجهل، وتّ  كذلك التشخيص الجهـل 
 ككائن يمكن أن يُزال بفعل الشيل؛ لإبراز قيمة الشيل الـذي عـدّت الشـاعر رمـزًا للحكمـة لا للهـرم عبـر توضـيح دورت  فـي التغلـل علـى الجهـل؛

 ممّا يدلّ على ثقة الشاغوري بنفسه.
 : (44)لكنّه في قصيدة أخرى يحزن لمجيء الشيل بقوله

 (45) تولَّى شبابي وجاء المشيبُ…. فصار به عندي الصفو رَنقا

الشـباب والمشـيل صـفاتٍ إنسـانية، إص ر ل الأول و لّ الثاني، لتتحول  ياة الشـاعر من الصـفاء إلى الكدر،    أضـفى الشـاغوري  على
إص يظهر الشـــاعر أســـفه لفقدان صـــفو الحياة مع ر يل الشـــباب وقدوم الشـــيل، ممّا  يعكس شـــعورت بالحنين والحزن وفي صلك )ما يوضـــح الأثر 

اء، ممّا  أدى به  إلى أن لا يروا في صلك الشــيل اللون الأبيض فحســل، وإنّما شــيئا أكبر من صلك  الكبير الذي لعبه الشــيل في نفســيات الشــعر 
 . (46)بكثير وأخطر، فتصوروت إنسانًا ظالمًا، يهج  على لذاته ، فيسرقها منه ، ليس صلك فحسل بل تصوروت نذيرا جاء ينذره  بقرب الأجل(

 :(47)ومن صلك قوله
 فقد نشرَ المشيبُ كتاب صدّ … الأحبة وانطوت الصحفُ العتاب  
دتَ وجهي….ففي تسويد وجهك ما أحابي  بياضَ الشيب قد سوَّ

ا ينشـر كتـاب الصـدّ، وكـأنّ يُظهـر أسـباب بُعـد الأ بـة، وإلـى صـحف التـي  تّ  إضفاء صفات إنسانية إلـى المشـيل الـذي أضـحى كاتبـً
ه المتسـبل فـي العـار أو الحـ رج، أصبحت كائنًا  يًّا ينطوي، إشارة إلى انتهاء زمن العتاب، وإلى بياض الشـيل الـذي يقـوم بتسـويد الوجـه، وكأنـّ
رزٌ ممَّا يعكس الشاعر عبر التشخيص أ اسيس الفقد والانكسار ناتجًا عن التقدم في العمر، وكان للتضاد في قوله )البيـاض والتسـويد( أثـرٌ بـا

 في تعميق الصورة عند الشاغوري. 
 : (48)وفي قوله

 نحن في دولةٍ بعد لك ردّت…. بسناها للشيب سنَّ الشباب  
تــّ  تشــخيص العــدل كإنســان لــه تــأثير إيجــابي بعيــد الحيويــة والنشــا  للشــيل الــذي أصــبح فــي ســن الشــباب، كمــا تــّ  تشــخيص الدولــة 

لخيـر ككائن يشع ضياؤت؛ لإبراز قوة العـدل وأثـرت الايجـابي العميـق فـي تجديـد الحيويـة للـبلاد، وتصـوير الدولـة العادلـة بوصـفها مصـدرًا للنـور وا
 الذي يع ُّ الجميع. 

 : (49)وفي تشخيصه للقصر قوله

 ( 50)كأنّما قصره في دسته ملكٌ… كلُّ القصور لديه لّ ثم العتب

التشخيص عبر التصوير القصر ككائن  ي يحمل صفات الملوك بل هو ملـك، أمـا القصـور  في هذا البيت يوظف فتيان الشاغوري 
 البتية فهي عبارة عن اتباع له تلث  عتبات قصرت في إشارة إلى الخضوع، وفي صلك تعبيرٌ عن قوة الممدوح ومكانته بين الملوك. 

 تشخيص المعنويات:
عر العربيّ هو أ د مظاهر الخيال الإبداعي، ويسـتله  الخيال من واقع الحيات أجزاءت الأولية  تى تت   إنَّ تشـخيص المعنويات في الشـّ

لة أبعد إعادة بناء تلك الأجزاء بصـورة مختلفة وبحُلَّة مغايرة ضـمن إطار مختلف تمامًا عمّا هو موجود في الخارج، وكلّما كانت الأشـياء المتخي
؛ لأنّها تعكس قدرة الشـــــاعر على اســـــتبطان المعاني وتحويلها إلى  (51)ن الواقع  فإنّها تكون من تلك التي يت  إدراكها بالنظر بصـــــورة مباشـــــرةع

 صورة نابضة بالحياة. 
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د بعد الدراسة التحليلية لتشخيص المعنويات لدى فتيان الشاغوري، تبيَّن أنَّ الدهر والمفردات المرتبطـة بـه كـالزمن والأيـام والليـالي، قـ
  ظيت بنصيلٍ وافرٍ من التركيز مقارنة بسائر المعنويات الأخرى. 

 :(52)ومن صلك قوله مخاطبًا الدهر
 ( 53)يا دهرُ إن لم تكن تحنو عليَّ فلي… موسى فلم أخشَ أنيابًا من النوب  

ــاغوري أراد أن يعبّر  ــند للنوب الأنياب، ويبدو أنّ فتيان الشـ ــانية وهي الحنو )العطف( كما أسـ ــفة إنسـ ــاعر على الدهر صـ ــفى الشـ أضـ
؛ لذا أبدى تحديًا للدهر بأنَّك إن  (54)عمّا يختلا في صـدرت؛ لأنّ الشـعر هو التعبير عن المشـاعر والكشـف عن انفعالات وعوال  داخلية للشـاعر

 ل  تعطف عليّ فلا أبالي، ولن اهت َّ لذلك؛ لأنّ وجود الملك موسى يغنيني عن عطفك ويحميني من مصائبك.

 :(55)وفي قوله
 قد خُصّ ذا المنصب منك بامرىءٍ… قام له الدهرُ قيامًا فانتصب 

أضفى فتيان الشاغوري على الدهر صفات إنسانية فهو يقوم وينتصل، إص يجعل الدهر كائنًا  يًا يمتلك الإرادة؛ ليعكس المبالغة في 
 تعظي  مكانة الممدوح، إص يضفي الشاعر على الحدو بُعدًا آخر يتجاوز البشر الى عنصر الزمن. 

 : (56)وفي نص آخر يجعل الشاعر الدهر بإمرة الممدوح، إص يقول

 فالدهرُ أصبح طوعه أمره… فلو عصاه الدهرُ أبصرت العجبْ 
 يًّا يمتلك الإرادة والقدرة علـى الطاعـة والعصـيان؛ لإبـراز قـدرة الممـدوح المطلقـة، فالـدهر خاضـعٌ شخّص الشاعر الدهر بجعله كائنًا  

 له، ولو عصات لأبصرت العجل من أفعال الممدوح.
ولا ريل أن التضـاد قد أضـفى تأثيرًا معنويًا قويًّا عن المعنى في أغلل المواضـع التي ترد فيها لفظة الدهر في شـعر فتيان الشـاغوري  
ليس فيها شكوى بل غالبا يأتي بها في غرض المديح ويجعله ضعيفًا أمام الممدوح،  تى إن أصبح الدهر عدّوا للشاعر، فهناك الممدوح الذي  

 :(57)، كقولهينقذت منه
 أسعد أسعدني على دهرٍ غدا… عدوً كلّ  فاضلٍ بلا سبب 

 في هذا التشخيص للدهر نلمح انتقادًا لحالة المجتمع وفي عصر فتيان الشاغوري الذي أصبح فيه الإنسان الفاضلُ محاربًا بلا سبل.
 :(58)وفي قوله

 فاعتضت عنه… بطول أسىً عليه واكتئاب   مضى زمنُ الصبى
ا يعمـق الشـعور بالحسـرة علـى تلـك المر لـة الجميلـة التـي اتسـمت بالحيويـة  يصور فتيان الشاغوري الزمن، وكأنّه صا لٌ غـادرت، ممـّ

 والقوة ممّا يجعل الشاعر في  سرة و نين إلى الماضي.
 : (59)وقد يتحول وعر الزمان إلى سهل ليّن ، كما في قوله

 إذا ما تغورُ الأقحوان تبسمتْ… فأضحى بها وعثر الزمان دميثا 
 شخص الزمان كإنسانٍ وعرٍ، لكن جمال الطبيعة  وّله إلى إنسان ليّن سهل الخلق. 

 :(60)وفي قوله
 الآن لّنَ لي الزمانُ فأعتبا…. وانقادَوانقادَ من بعد  الشماس  فأصبحا 

أضفى الشـاعر صـفات إنسـانية علـى الزمـان، فهـو يلـين بعـد عنـاد، وينقـاد ليصـبح رفيقـاً للشـاعر، ليعبـّر فتيـان الشـاغوري عـن تحـوٍل 
الزمان من معاند إلى مطيع، ممّا يعكس انتصار الشاعر على مصاعل الحياة أو تبدل الأ وال لصالحه، مـع إبـراز شـعور الرضـا والانتصـار 

، (61)في سياق دلاليّ م ثّر.إن الموت قد تبوأ مكانة في التشخيص لكنّها أقل من الدهر بكثير، ربما يعود صلك إلى أنّه كان يحل اللهو والمـرح
 :(62)وغالباً ما يأتي الموت أو مرادفاته في الرثاء، من صلك قوله في رثاء ابن عساكر م رخ دمشق

 لم يزل يرغم العدو ويسعى… رافلًا في مطارف النعماء  
 من يكن شامنا فللموت بأسٌ… ليس يُثني بالعزة القعساء  

 إص منح الشاغوري للموت بأساً، فقد أعُطي القوة، وهو تصوير بلي، يدلّ على عظمة الموت وسلطنات على جميع الكائنات. 
 يرسل رسالةً أخلاقيةً، مفادها أيها الشامت بالموت تذكر أنّك ستلاقي يوماً المصير صاته. وفتيان الشاغوري 
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 :(63)وفي وصفه قتلى الأعداء قوله
 حثتهمُ آجالُهُم فسقتهم… بُسطاك كاسات المنون حثاثا 

هُ كـائن  ـيّ يقـوم بتحفيـز النـاس ودفعهـ  إلـى نهايـاته ،  في هذا البيت تّ  تشخيص الآجال )وهي مُدّة الحياة المحددة لكـل إنسـان، كأنـّ
هُ طقـس  تمـيّ فـي  عبر تشخيص المنون )الموت( برسمه شخصًا في صـورة سـاقٍ يُقـدّم الكـ وس التـي ترمـز إلـى المـوت، هـذا المـوت يبـدو كأنـّ

 إشارة إلى أنّ الموت سيصيل كلّ من يحارب الممدوح أو يخالفه؛ كي يشعر الأعداء برهبة أكبر.
 :(64)وقال يرثي المللك المغيث بن الملك العادل

 فحالت دونَ مُنيته المنايا…. وأرخى جيشها السيرُ الحثيث ُ 
التشـــخيص يظهر المنايا )الموت( على أنّها قوة  اكمة ومســـيطرة على مصـــير الإنســـان، تظهر قوتها المطلقة في تحديد وقت انتهاء  
ــهد؛ لأنّ   ــباب، ممّا يزيد من رهبة المشــــ ــه فلن يتوقف ولن يتراجع مهما كانت الأســــ ــورة تبرز فكرة أنَّ الموت يأتي بجيوشــــ الأجل، في هذت الصــــ

عدّة، منها أنّه يمتلك صفة الجد في الطلل، )فهو  ين يريد القضاء على إنسان معيّن، فإنّه يسعى بجد من أجل تحقيق   الموت يتمتع بصفات
 . (65)غايته تلك(

 :(66)وقال يمدح الملك الظاهر

 والخيول الشهبُ دُهمٌ والظُّبى … البيضُ حمرٌ وبنو الموت قيام
جعل الشــاغوري للموت أبناءً إشــارة إلى المقاتلين الذين ينتظرون المعركة، إص تظهر هنا براعة الشــاعر في وصــف المعركة، فالخيول  

أهُبة الاســــــتعداد لاقتلاع أروا ه ، فه  بنو الموت ول  يقتصــــــر  الده ، مســــــتعدة و دود الســــــيوف  مر، دلالة على قتل الأعداء، والجنود على
ــبة قليلة، من صلك   ــل، وإنّما تعدى صلك إلى معنويات مختلفة، إلّا أنّها كانت بنسـ ــاغوري فحسـ ــى من لدن الشـ ــخيص المعنويات على ما مضـ تشـ

 :(67)قوله
 تبوحُ دموعي واللسان صموت… ويحيى غرامي والعزاء يموتُ 

ا يـدل علـى  الغرام والعزاء مفهومان معنويان مجردان، لكنّ الشاعر يشخصهما، فالغرام يحيا، إص يجعله الشاغوري يتـنفس ويعـي ، ممـّ
ه يمـوت، وهـذا   يويته واستمراريته في ف اد الشاعر، )والعزاء يمـوت( يشـخص العـزاء )التعزيـة( والتخضيـف عـن الـنفس، كمخلـوق  ـيًّ أيضـاً لكنـّ
يعكس سيطرة الحزن العميقة على الشاعر وانعدام أي سبيل للرا ة و تبـدو براعـة الشـاعر واضـحة، إص جعـل المشـاعر المجـردة نابضـة الحيـاة، 

 ممّا يعكس عمق الصراع العاطفي الذي يعيشه.
 : (68)وقد يجعل الشاعر للكلام درّاً وللإسلام مَنابر، كما في قوله

 في مدحكم درّ لكلّ  شاعرٍ…. درُّ الكلام بالمعاني وحشك 
 فلا خلت منابر الإسلام منها… ما دعا اَلله حنيفٌ وَنَسَك

يبدو أنّ الخيالَ عنصـــرٌ مه  من عناصـــر التشـــخيص عند الشـــاغوري، )فهو عنصـــر أســـاســـي في التصـــوير وتعتبر الصـــورة معرضـــاً 
 . (69)لإظهار قدرة الشاعر على استخدام ملكته التخيلية(

إنَّ الشـاعر فــي هــذا الــنص يمــدح أ ــد ملــوك آل أيــوب، فــي زمــن تتصــاعد فيــه الحــروب مــع الصــليبيين، فجــاءت هــذت الألفــاا منتقــاة 
ا للـدين ومـدافعاً  بعناية لتعبر عن عظمة الممدوح وهيبته، وقد انسجمت هذت الصور مع الغـرض الشـعري لتعزيـز مكانـة الممـدوح، بوصـفه  اميـً

 عن المسلمين، ممّا يجعله جديراً بأن تهديه قريحة الشاعر أرقى درر الكلام وأبهى صور البيان. 
 :(70)وفي القصيدة صاتها، يجعل فتيان الشاغوري للممدوح سماءً للملك  تى ارتفعت إلى أعلى النجوم، إص يقول

ماكين سناءً وسمك   شادَ سماءَ الملك  حتى ارتفعتْ…. عن السّ 
إص ت َّ تشخيص سماء الملك، إص يشير إلى عظمة الملـك وسـلطانه، إص أضـفى عليهـا  ركـة الارتفـاع والتفـوق، والسـماكان )نجمـان فـي 

رها السماء( يرمزان إلى علو الشأن والرفعة، إص يبيّن الشاغوري أن سماء الملك التي شادها الممدوح تجاوزت فـي علوهـا ورفعتهـا ومكانتهـا وسـع
 : (71)السماكين.وقد يجعل فتيان الشاغوري المدح يهزّت الممدوح، كقوله

 أبلج وضّاح الجبين ماجدٌ… يهزُّهُ المدح اهتزاز ذي الطربْ 
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ه  ا يـدل علـى  بـّ أسند الشاعر إلـى المـدح وهـو شـيءٌ معنـوي الهـز؛ لأنّ الممـدوح يهتـز طربـاً وسـروراً عنـد سـماعه قصـائد المـدح، ممـّ
 للشعر وتشجيع الشعراء من جهة أخرى. 

 :(72)وفي سياق قريل من صلك يشخص لعزم الشاعر نابًا، كقوله
 بمن يردُّ ناب عزمي نابياً…. عني إذا مدَّ ذراعاً فوثبْ 

فـي البيـت يتحـدَّو فتيــان الشـاغوري عـن قـوة العــزم والشـجاعة التـي يتصـف بهــا الممـدوح، مشـيراً إلـى تحديــه لأي خطـر، فنـاب عزمــه 
يهــاج  بــه كالأســد، ولفر ــه إصا مــدّ صراعــه لا يســتطيع أ ــد ردّت، وهنــا جمــعَ الشــاعر بــين التجســيد والتشــخيص، وربَّ ســائلٍ يعتــرض علــى صلــك 
التشخيص، ويدعي أن )وثل( أُسند إلى  يوان مفترس؛ كي تكتمل الصورة مـع شـطر البيـت الأول، فيكـون تجسـيداً كـذلك، لكـن أرد علـى صلـك 

سـد، وتخشـات أنَّ لفظة )وثل( تسند إلى الإنسان وغيرت ، وبما أنَّ الشاعر في جُل قصائدت، ولا سيَّما في المديح يقرّ بأنَّ الممدوح يهرب منه الأ
ت ضيوف، والدهر طوع أمرت، فاستبعدتُ فـي الفخـر أن يسـندت ضـمناً إلـى الحيـوان المفتـرس، وإنّمـا إلـى فـارس شـجاع لا الشواهين والنسور، عند

 يهاب الموت، والله تعالى أعل .
 :(74), مشخصًا أبكار المعاني(73)وفي قوله

 تضّمن أبكار المعاني وعونها …فجدن لقاريهنّ بالعشية الرّغد  
ر المعـاني كأنهـا   صور المعاني كأنها أبكار )عَذارى(؛ ممّا يدلّ على الجدّة والابتكار والجمـال فـي الأفكـار، وفـي الشـطر الآخـر صـوَّ

 بشرٌ كرماء تجود بما هو ثمين ، وهو من الرا ة والرفاهية التي تأتي من فه  المعاني واستيعابها. 
 :(75)وقد يجعل فتيان الشاغوري من الرعل صورةً لإيصال ما يريدت من معنى بقوله

 يغزو الملوك الرُّعبُ قبل مسيره… في عسكرٍ أفتك به من عَسكر  
)الرعل( صـــــفة إنســـــانية وهي الغزو، إص يتحدو الشـــــاعر عن الممدوح صـــــا ل القوة الذي يســـــبق  أعطى فتيان الشـــــاغوري   

لى   ضـــورت جيشـــه، ويغزو الملوك بالرعل  تى قبل أن يقبل بجيوشـــه، ممّا يشـــير إلى الهيبة والمكانة الكبيرة التي يتمتع بها الممدوح وقدرته ع
ي قد تأثر بحديث الرســــــول )ض(: )فضــــــلت على الأنبياء بســــــتٍ أعُطيت جوامع الكل ،  بثّ الخوف والهلع في نفوس أعدائه، وأرى أن الشــــــاغور 

 . (76)ونُصرت بالرعل مسيرة شهر…(

 الخاتمة:
ة نتائا، وهي:  بعد هذت الر لة الماتعة في شعر فتيان الشاغوري، توصلت الى عدَّ

  من توظيف التشخيص في شعرت،  تى أصبح سمةً بارزةً تميّز إبداعه الأدبي، إص نادراً ما تخلو قصيدة من هذا الأسلوب. أكثر الشاغوري 
 . كان للطبيعة تأثيرٌ واضح على التشخيص في شعرت، وهو تأثيرٌ يعكس جمال البيئة الشامية التي عاش فيها، وما تحمله من روعة وسحر 
  ظي الدهر ومرادفاته بمكانة بارزة فـي تشـخيص الشـاعر للمعنويـات، وغالبـاً مـا يظهـر الـدهر فـي سـياق المـدح شخصـية ضـعيفة أمـام عظمـة 

 الممدوح وقوته بخلاف الزمن والليالي. 
  .اتَّس  فتيان بخيال خصل وأفكار عميقة، وظفها بمهارة، فائقة في إثراء التشخيص، وصياغة صور إبداعية متميزة 
  ا أضــفى علــى أبــدع الشــاعر فــي المــزج  أ يانــاً بــين تشــخيص المحسوســات والمعنويــات، وامتــدَّ إبداعــه ليشــمل أســلوبي التشــخيص والتجســيد؛ ممــَّ

 شعرت عمقاً فنياً وأصالةً.
 الهوامش:

 
 . 16،  وفتيان الشاغوري  ياته وشعرت عبد الله سويل ، رسالة ماجستير: ص٧_5( ينظر: مقدمة ديوانه: ص (1
 . ٧/٤5: ( اللسان، مادة شخص(٢
 . 6٧( المعج  الأدبي، صبور عبد النور:ص (٣
 ( ينظر: معج  المصطلحات العربية في اللغة والأدب مجدي وهبة: مادة شخص (٤
 . ٨1/.  1( ينظر: البيان والتبيين: (5
 106ود. خميس أ مد )بحث(: ص( ينظر:  التشخيص المصطلح والتأصيل، د. مكي محي الدين،  (6
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 .  5٤( ينظر: التصيور الفني في القرآن الكري ، سيد قطل:  (٧
 . ٩5( مفاهي  في الشعرية، د. محمود درباسة : ص (٨
 ، ترجمة محمد عوض محمد.٢5( قواعد النقد العربي لاس ابرو كومبي: ص(٩

 . 11٢( ينظر: التشخيص في العصر العباسي، د. ثائر سمير: ص(10
 . ٩( ينظر: أثر التشخيص في تشكيل الصور الشعرية السري الرفاء أنموصجًا، أروى يونس أ مد رسالة ماجستير: ص(11
 . 11( ديوانه: ص (1٢
 . ٢1٧( ينظر: الأدب العربي في العصر العباسي، د. ناظ  رشيد: ص (1٣
 . 11( ديوانه: ص (1٤
 . 11٣( ينظر: التشخيص في العصر العباسي: ص (15
 .  6٢٢( ديوانه: ص (16
 ٢/1٤٩( دميثُ الخلق :  سنه ، ينظر لسان العرب، مادة )دمت(:(1٧
 .11( صورة اللون في الشعر الأندلسي ، د .  افك المغربي: ص (1٨
 . ٧6( ديوانه : ص(1٩
 ( الدنف: المريض، وقد يقصد الشاعر أنَّه مال الى الغروب على سبيل التورية، يكنّه قد يقصر أنه مال للغروب على سبيل التورية. (٢0
 ( ترمل: من الرمل نوع من الغناء ، والبموم ، جمع ت  ، وهو أ د أوتار العود، والهزج نوع من الغناء أيضًا.(٢1
 . 5٩( التشكيل الحسي في " شعر الطبيعة العباسي في القرن الثالث الهجري، بسام إسماعيل ، أطرو ة دكتورات: ص(٢٢
 . 51ديوانه: ص ( (٢٣
 . ٢5ديوانه: ص ( (٢٤
 ( التَبَا، والتَباء، بالفتح ما يلمس. (٢5
 . ٣٣٧، والبُزاة تصول: ص٣1٩، والنسور ضيوفًا: ص ٣00( جعل الشاعر الشواهين تخشى: ص (٢6
 . ٤5٨ديوانه: ص ( (٢٧
   . 6٢٣ديوانه: ص  ((٢٨
 . 1٢5_1٢٤( التشخيص في الشعر العباسي: ص (٢٩
 . 1٣ديوانه: ص ( (٣0
 . 6٤ديوانه: ص( (٣1
 . ٣0٣ديوانه: ص ( (٣٢
 . ٢٩٨ديوانه: ص ( (٣٣
 . ٣٢0ديوانه: ص ( (٣٤
 .٣٧ديوان أبو العلاء المعري: ( (٣5
 .  ٣٢5_ ٣٢٤ديوانه: ص ى ( (٣6
 . ٣1٨ديوانه: ص ( (٣٧
 . ٣0٩ديوانه: ص( (٣٨
 . ٤0ديوانه: ص ( (٣٩
 . ٣11ديوانه: ص ( (٤0
 . ٣٣٤ديوانه: ص( (٤1
 . 1٤٢ينظر: التشخيص في الشعر العباسي: ص ( (٤٢
 . ٣6٢ديوانه: ص ( (٤٣
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 . ٢٨٣ديوانه: ص ( (٤٤
 الرنق: الكدر. ( (٤5
   .1٤٣ينظر: التشخيص في الشعر العباسي: ص  ((٤6
 . ٤٩ديوانه: ص( (٤٧
 . ٤6ديوانه: ص ( (٤٨
 . 1٤ديوانه: ص ( (٤٩
 وهي فارسية.  ( العتل: الدرج, كل مرقاة منها عتبة, والجمع عَتل وعتبات, والدست: صدر البيت والمجلس والصحراء(50
 .  16٧( ينظر: النقد الأدبي. د. شوقي ضيف: ص(51
 . 1٤ديوانه: ص( (5٢
 . ٣/٢1٢هو الملك الأشرف موسى بن الملك العادل من ملوك الأيوبيين. ينظر الاعلام: ( (5٣
 . ٣0٧ينظر: الصورة الفنية في التراو النقدي والبلاغي عند العرب, د.جابر عصفور: ص( (5٤
 . ٢1ديوانه: ص ( (55
 . ٢٢ديوانه: ص ( (56
 . ٢٣ديوانه: ص ( (5٧
 . ٤٨ديوانه: ص ( (5٨
 . ٧0ديوانه: ص ( (5٩
 . ٣٢ديوانه: ص  ((60
 . ٨ينظر: مقدمة الديوان: ص  ( (61
 . 61٤ديوانه: ص ( (6٢
 . ٧0ديوانه: ص ( (6٣
 . ٧٣ديوانه: ص ( (6٤
 . ٢٣٤التشخيص في الشعر العباسي: ص ( (65
 ديوانه: ص . ( (66
 . 6٢ديوانه: ص ( (6٧
 . ٣01ديوانه: ص ( (6٨
 . ٣٢٩الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني منهجًا وتطبيقًا, د: أ مد علي: ص ( (6٩
 . ٢٩٩ديوانه: ص ( (٧0
   .٢٢ديوانه: ص ( (٧1
 . ٢1ديوانه: ص ( (٧٢
 . ٧0ديوانه: ص ( (٧٣
قَالَ إ نَّهُ يَقُولُ إ نَّهَا   الأبكار جمع تكسير, وهي العذراء, ويقصد بذلك المعنى الجديد, والعُون: جمع عوان وهي نصف سنها, قال تعالى:)  ((٧٤

 . 1٢6/ 10. ينظر تهذيل اللغة، )بكر(: 6٨لبقرة من الآية , سورة ا(بَقَرَةٌ لَا فَار ضٌ وَلَا ب كْرٌ عَوَانٌ بَيْنَ صَل كَ 
 . ٧0ديوانه: ص ( (٧5
 . ٤/1٢٣( سنن الترمذي: محمد بن عيسى الترمذي: (٧6
 

 المصادر والمراجع: 
 القرآن الكري :  ❖
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 سوريا   - ديوان فتيان الشاغوري، تحقيق أ مد الجندي ، مجمع اللغة العربية ، دمشق  (1
 م. ٢00٣جستير، جامعة م تة، الأردن، فتيان الشاغوري،  ياته وشعرت ، عبد الله سويل  فر ان الخطيل, رسالة ما  (٢
 م.  ۱۹۹۳،  ۲ه( ، دار صادر، بيروت،   ٧11لسان العرب، ابن منظور المصري )ت   (٣
 م . 1٩٧٩, 1المعج  الأدبى ، صبور عبد النور، دار العل  للملاس، بيرون،    (٤
 م.  ۱۹۷۹معج  المصطلحات في اللغة والأدب، مجدي وهبة ، كامل المهندس، لبنان,  (5
 م.  1٩٨5،  5هـ( ، تحقيق عبد السلام محمد هارون مكتبة الخانجي، القاهرة ،  ٢55البيان والتبيين، أبو عثمان الجا ك )ت   (6
التشخيص المصطلح والتأصيل  قراءة في كتل البلاغة العربية إلى القرن الخامس, د مكي مجيد عيدان، د. خميس أ مد  مادي، محلة جامعة   (٧

 م.  ٢011كربلاء العلمية, المجلد التاسع، العدد الثالث ، انساني ، 
 م. ٢00٤ه_ 1٤٢5, 1٧التصوير الفني في القرآن الكري  ، سيد قطل، دار الشروق ، القاهرة,  (٨
التشخيص في الشعر العباسي  تى نهاية القرن الرابع الهجري دراسة نقدية, د. ثائر سمير  سن الشمري، دار صفاء للنشر والتوزيع عمان,    (٩

 م. ٢01٨هـ_  1٤٣٨, 1م سسة دار الصادق الثقافية ،   
 م.  1٩٨6،   ٢قواعد النقد العربي ، لاس ابروكر مبي ، ترجمة محمد عوض محمد، دار الش ون لثقافية العامة ، بغداد،   (10
  ٢0٢1التشخيص في تشكيل الصورة الشعرية السري الرفاء أنموصجاً, أروى يونس أ مد  سن، رسالة ماجستير ، كلية الآداب، جامعة الأنبار  (11

 م . 
 م. 1٩٨٩الأدب العربي في العصر العباسي، د. ناظ  رشيد، جامعة الموصل,  (1٢
 م. 1,٢00٩صورة اللون في الشعر الأندلسي، دراسة فنية، د. افك المغربي ، دار المناهل للطباعة والنشر,     (1٣
ام إسماعيل عبدالقادر، الجامعة الإسلامية، غزة,  (1٤  م.  ٢01٧التشكيل الحسيّ في شعر الطبيعة العباسي في القرن الثالث الهجرية. بسَّ
 . 5٤ديوان أبي العلاء المعري  (15
 م.  1٩6٢, ٩في النقد الأدبي، د. شوقي ضيف، دار المعارف_ القاهرة،   (16
 الصورة الفنية في التراو النقدي والبلاغي , د. جابر أ مد عصفور, دار المعارف، القاهرة_ مصر. (1٧
 م.  1,1٩٩6الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني منهجاً وتطبيقًا، د.أ مد علي دهمان, دار طلاس للطباعة، دمشق,    (1٨
(, إبراهي  عطوة عوض, مطبعة مصطفي بابي الحلبي_ مصر,  5_ و٤ه(, تحقيق وتعليق,)ج٢٧٩سنن الترمذي, محمد بن عيسى الترمذي)ت   (1٩

 م. 1٩٧5ه_ 1٣٩5, ٢ 


