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 م(ٕٓٓٓ – 59ٓٔالتراث الديني في الشعر العربي في كربلاء المقدسة)
 أنموذجاً( عميها السلام)السيدة فاطمة الزهراء 
 أ.د فاروق محمود الحبوبي                                                                                           
 م.م زينب عزيز الموسوي                                                                                      

 المقدمة
وسيد  )ص(ريحانة رسول الله  )ع(كربلاء من المدن التي تيفو الييا أفئدة المسممين لارتباطيا بالحسين 

شباب أىل الجنة وسبطوِ وخامس اىل الكساء وثالث أئمة المسممين قبل أرتباطيا بواقعة الطف التي ىي واحدة 
من منجزاتو, وفي مدينة كربلاء عدد كبير من الادباء والعمماء والمثقفين ممن تييأت ليم مقومات الابداع الادبي 

لم تسمط عمييم اضواء البحث؛ لذلك وجِدَ من المناسب ان وقسم كبير منيم لم ينالوا ما يستحقون من الدراسة و 
يقوم بإداء التعريف ببعضيم وقد كُرس البحث لدراسة الشعر الذي حوى أنوذجاً نسوياً مقدساً في شعر شعراء 

( وكيف استطاع شعراء المدينة المقدسة ان يقيموا الافراح والابتياج عمييا السلامكربلاء )السيدة فاطمة الزىراء 
وأستمد شعراء كربلاء من  عميو السلامولادتيا عمييا السلام وبيوم تزويجيا من أمير المؤمنين عمي بن ابي طالب ب

  )ص(الروايات التاريخية اشعارىم في سرد سبب وفاتيا عمييا السلام وسمبيا إرثيا من رسول الله 
كتبة الأدبية، وآخر دعوانا أن الحمد ونرجو من الله العمي القدير أن يحقق البحث شيئاً يبقى في ذاكرة الم

 لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى أشرف المرسمين محمد وعمى آلو الطيبين الطاىرين.

 التراث الديني
إنَّ توظيف التراث الديني في الشعر العربي المعاصر، يعني استخدام الشخصيات الدينية تعبيرا لحمل 

ث الديني ىو ينبوع دائم التفجر، الأرض الصمبة التي يقف عمييا الشاعر؛ بعد من أبعاد تجربة الشاعر، والترا
ليبني حاضره الشعري. يضم اشارات خاصة دعوة لمكمال في الفعل مع الذات ثم العلاقة مع الآخر، لتكون تمك 

 العلاقة المنبثقة عبر إيمان خاص متداخمة ومترابطة.
لاليا عقيدتو لمتعبير عن أفكاره ومشاعره في إطار وىو من الآثار الميمة التي يستمد الشاعر من خ

النص الذي يحدد رؤى خاصة يسعى بثيا في عممو الأدبي. فالدين ىو ذلك الجانب الروحي المتأصل في كيان 
 الإنسان )الشاعر(.

فكانت القيم الدينية والأفكار المنبثقة عن العقيدة تتعانق في فضاءات النصوص الشعرية بتداخل فني 
 بو الشاعر؛ ليعكس تجربتو مع الجانب الروحي . انماز

والمقصد من توظيف التراث الديني في الشعر توليد دلالات جديدة في التجربة الشعرية، ورجوع الشاعر 
المعاصر إلى استميام التراث في نصوصو اممتو ضرورات ومؤثرات تركت ظلاليا عمى الشاعر العربي مما حدا 
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راث. فاستحضار الرموز الدينية يفرض عمى الشاعر التعامل مع التراث الديني بوصفو بو لمتوجو إلى استميام الت
 موقفاً وليس مادة لمعمل فقط.

نما ليسقط  ذلك إنّ الفنان المبدع لا يجوّز لنفسو تطويع الشخصيات لأجل الاستذكار والحنين فقط؛ وا 
. محاولًا إيصال الامتداد الحضاري بين معاناتو ومعاناة مجتمعو عمى معطيات الحوادث التاريخية والدينية

الماضي والحاضر عن طريقة ادواتو الفنية، وذلك الايصال الفني سيعيد التراث الديني من سكونيتو الماضية إلى 
حركة الحاضر الديناميكية؛ لأنّو سيضيف أبعاد جديدة ومعاصرة بقدر ما يأخذ منو، وبذلك يحقق الرؤيا 

 .(ٔ)حقق المعنى الفارق بين الزمنيينالمعاصرة  بأدوات تراثية ت
والشاعر الكربلائي كغيرهِ من الشعراء وقع تحت وطأة مؤثرات وضروف شكمت بمجموعيا دوافع 

 لاستذكار التراث الديني.
ووضعتو أمام حاجة مُمِحّة للاستفادة من امكاناتو المخزونة وتجاربو التي تتسم بالكثير من النضج، وقد 

تجديد تجربتو الشعرية، وتوسيع دائرة الابداع بتوظيف التراث الديني واعياً بما يقدمو ذلك كان حريصاً عمى 
 التراث لاثراء تجربتو وفي الوقت ذاتو مدركاً لأىمية التنوع في مستويات خطابو الشعري.

 كل ذلك تم في إطار الفيم الواعي والمتعمق لطبيعة التواصل مع التراث الديني وأىميتو التي تحيل
النص إلى صورة عاكسة لتلائم الأزمنة، وتلاقي الأفكار في بوتقة الرؤيا التي تسفر عنيا التجربة الشعرية. 
وعمى مدىقرون عديدة في تاريخ الإسلام، نمحظ أنّ لممرأة صوراً سطعت في سماء الإسلام إلى جانب صورة 

ىو تاريخ الإنسانية المشتركة بصورتيا الآدمية الرجل؛ لأنّ التاريخ الإسلامي لم يكن تاريخاً ذكورياً محضاً؛ بل 
لكلا الجنبين فقد كانت المرأة حاضرة مع الرجل في تأسيس الدولة الإسلامية الفنية من خلال البيعة واليجرة 

 والمشاركة في الحروب وغير ذلك.
س في التغيير الأولى وقد بدأ التغيير الإنساني بتغيير العقائد والأفكار؛ لأنّ العقيدة الإسلامية بنت الأسا

 لممرأة والرجل عمى حد سواء.
 فمم تنطمق المرأة بمفردىا نحو التغيير والانعتاق من الجاىمية بل كانت مع الرجل في مسيرة التغيير.

رساء القواعد السماوية وأعمار الأرض،  وأدرك الرجل والمرأة بأنيما معنيان بشؤون المجتمع الجديد وا 
 اتي والاجتماعي لابدّ من تبني كلا الجنسين لمقيم الدينية السماوية.وكي يتحقق الارتقاء الذ

ومنذ بداية الدعوة المقدسة حيث السرية والتكتيم لمعت أسماء من النساء في سماء الدين الجديد، نساء كُنَّ القدوة 
 الصالحة للاقتداء حيث الصبر والعزيمة والإيمان.
عداد النموذج النسائي الرائد. وقد مثّمن الإسلام كمنضومة صالحة لقيادة  الأمة وا 

وكانت فاطمة الزىراء )عمييا السلام( بضعة رسول الله )صمى الله عميو وآلو وسمم( نجماً لامعاً في 
 سماء العقيدة فيي بنت محمد بن عبد الله وخديجة بنت خويمد، أكرم أبوين عرفيما التاريخ.

نذ ولادتيا وكوّنت أشرف بيت في الإسلام بعد بيت رسول الله عاشت )سلام الله عمييا( محنة تبميغ الرسالة م
)صمى الله عميو وآلو( وأثبتت )الزىراء( )عمييا السلام( لمعالم أجمع، أنّيا الإنسان المثال التي حممت طابع 
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بداعو؛ إذ امتممكت اوفر حظ من العظمة وأوفى نصيب  من الأنوثة، فتكون بذلك آية كبرى عمى قدرة الله تعالى وا 
 الجلالة والبياء.

والشاعر الكربلائي بما تمميو عميو عقيدتو وحبو لأىل البيت )عمييم السلام( سعى بكل ما يممك من 
 موىبة لتسجيل اسمو في سجل محبي البتول الطاىرة )عمييا السلام( بالابتياج بيوم مولدىا.

 يقول الشاعر سممان ىادي آل طعمة:
 أنااااا فااااي هااااوو الززهااااراء دوماااااً أ مااااصُ 

 
 

 (ٕ)وعماااااااه مناكبهاااااااا الكريماااااااة أحااااااارصُ  
 ياااااااااا مولاااااااااداً يهاااااااااب الحيااااااااااة ن اااااااااارةً  

 
 كالصااااااااب  ل يرجااااااااه إلياااااااا  تَمحاااااااايص 

 وامتااااااااد ف اااااااا  ماااااااان ف ااااااااا   أحمااااااااد 
 

 يزهاااااااو بااااااا  النبااااااا  العظااااااايم ويشااااااا ص 
 أمّا الشاعر حسن ميدي الحسيني فقد عدَّ مولدىا )سلام الله عمييا( عيداً وجَب الابتياج بو، فقال: 

 نشااااااااايد الهااااااااازارِ  نشاااااااااوة العياااااااااد مااااااااان
 

 (ٖ)أيقظاااااات فااااااي الربااااااه شااااااذا ا زهااااااارِ  
 
 

 واسااااااااتواض الوجااااااااود بشاااااااارو بااااااااذكرو
 

 فااااااااااااطم الطهااااااااااار ب اااااااااااعة الم تاااااااااااار 
 

..........   
 فاطمااااااااً لوهاااااااا القداساااااااة لااااااا  ال اااااااوء

 

 لمشااااااااااااااااااامس والشاااااااااااااااااااذا لمبهاااااااااااااااااااارِ  
 ج

 ياااااااا لهاااااااا نجماااااااة عمااااااات فاااااااي لقاهاااااااا
 

 الشااااااااامس ماااااااااتن الباااااااااراق ل ا مهاااااااااارِ  
 بزغااااااااااات تكساااااااااااب الوجاااااااااااود جماااااااااااالً  

 
 و ماااااااااااااااوداً يااااااااااااااانم عااااااااااااااان أكباااااااااااااااار 

 أطمقاااااااااات طااااااااااا ر ال ااااااااااياء فسااااااااااالت 
 

 فاااااااااااي الوياااااااااااافي الرماااااااااااا  باااااااااااا نوارِ  
 نشااااااارت فاااااااي ف ااااااااء ال ماااااااود جناحااااااااً  

 
 لاااااااااااايس تطوياااااااااااا  صااااااااااااولة ا كاااااااااااادارِ  

استعرض الشاعر حبو لسيدة النساء )عمييا السلام( ىذه الشخصية العظيمة قدوة النساء والرجال في  
والصبر وقد أبدى الشاعر عناية في اختيار الصور الموجية حيث القداسة التي تحيطيا )سلام الله  الشجاعة

 عمييا(، والنور الذي سطع الكون بو والمكانة السامية عند المسممين أجمع.
دأب شعراء كربلاء عمى مدح أىل البيت )عمييم السلام( فنظموا القصائد في ذكرى الولادات الميمونة، 

 .(ٗ)بحبيم لأىل البيت )عمييم السلام( في مناسباتيم الدينية وتغنوا
 يقول الشاعر صدر الدين الشيرستاني:

 باااااااااااارزت تاااااااااااارن  عطوهااااااااااااا باااااااااااادل 
 

 (9)وسَااااااااااط الَ ميمااااااااااة مَنيااااااااااةَ المااااااااااا ِ  
 تركااااااااااات حبيبااااااااااااً ل يطياااااااااااق تصااااااااااابراً  

 
 إذ ظااااااااااااا ل عناااااااااااااد ملاماااااااااااااةِ العُاااااااااااااذا  

 كسااااااارت بكسااااااار لحاظهاااااااا كمبااااااايَ دكاااااااد 
 

 بساااااااااااؤالي صاااااااااااارَ الواااااااااااؤادُ وراءهاااااااااااا 
 لاااااام ذا الجواااااااءُ وماحاااااادا باااااا  فاااااا  بري 

 
 كمباااااااااااين فهااااااااااالا تعطواااااااااااين بحاااااااااااالي 

 إذ شاااااااااارفت دنيااااااااااا الااااااااااورو صاااااااااادّيقةً  
 

 وُلِاااااااااااادَت مااااااااااااع ا كااااااااااااارم والجاااااااااااالا ِ  
 بناااااااتَ الرسااااااااو  ونباااااااعُ أشاااااااارُ  أمااااااااةٍ  

 
 جَمَاااااات ومااااااا أنااااااا فااااااي ال ناااااااءِ أُغااااااالي 

 فلأناااااااااااات ساااااااااااايدة النساااااااااااااء فرياااااااااااادة 
 

 الااااااااااااااادنيا بااااااااااااااالا نااااااااااااااادٍ ول م اااااااااااااااا ِ  
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يخفى أنّ لممقدمة في الشعر العربي أىمية كبيرة؛ فيي تمكّن الشاعر من استمالة السماع وتعتد مما لا 
 .(ٙ)من انتباىو
 .(ٚ)ولطالما أكد النقاد عمى ضرورة الاعتناء بالمقدمة 

. وقد اتخت المقدمة في الشعر (ٛ)فإذا ما أراد الشاعر )أن يجوّد ابتداء شعره؛ لأنو أول ما يقرع السمع(
، منيا المقدمة الغزلية، التي عنصرىا الأساس المرأة، ىي أكثر المقدمات شيوعاً في (ٜ)العربي أشكالًا متعددة

، وما زال الكثير من الشعراء (ٓٔ)الأدب العربي، وقد اتخذىا الشاعر العربي )ما قبل الإسلام( مفتحاً لقصائده
 .(ٔٔ)يميمون لافتتاح قصائدىم بيا

في ىذه المقدمة أربع أبيات ثم انتقل إلى الغرض الرئيس وىو إعلان البيجة  وتمكن الشاعر أن يستغرق
 والسرور لولادة الصديقة الطاىرة.

 وقال الشاعر مرتضى القزويني:
 كاااام واسااااقنا ماااان كااااؤوس الااااراح أحلاهااااا

 
 (ٕٔ)فرّونااااااااااا برحيااااااااااقٍ ماااااااااان حمياهااااااااااا 

 وانشااااد لنااااا ماااان أغاااااني الحااااب أعااااذبها 
 

 وغنِنااااااااا ماااااااان أن ااااااااام البشاااااااار أحلاهااااااااا 
 ..........   

 نحااااااااااي بهااااااااااا ليمااااااااااة كمااااااااااراء زاهاااااااااارةٍ 
 

 طاااااوبه لمااااان بالهااااادو والحاااااب أحياهاااااا 
 ماااااا أساااااعد العااااايش فيهاااااا بااااا  وأرغاااااد  

 
 ماااااا أجمااااا  الطقاااااس فيهاااااا ماااااا أحلاهاااااا 

 الااااااااادنيا بسااااااااايدةٍ  ليااااااااا  بااااااااا   ااااااااااءت 
 

 (ٖٔ)لااااام ي ماااااق اق هاااااذا ال ماااااق لولهاااااا 
 هااااي البتااااو  ومااااا أحاااالا اساااامها لومااااي 

 
 هاااااااي الزكياااااااة بنااااااات المصاااااااطوه طااااااا  

اختار الشاعر أن يبتدئ قصيدتو بمقدمة خمرية، تمك المقدمة التي )تعدّ من صدى دعوات التجديد في  
، الذي دعا إلى نبذ ما كان من مقدمات طميمة، بمقدمات أخرى منبثقة (ٗٔ)المقدمات التي حمل لواءىا أبو نواس(

 .(٘ٔ)من واقع الحياة التي كان يعيشيا
؛ ذلك أن من غير المعقول أن يجير (ٙٔ)الشاعر ىي خمرة صوفيةولربما تكون الخمرة التي ذكرىا 

 شاعر لو مكانتو الدينية والاجتماعية في مجتمع مثل المجتمع الكربلائي بشرب الخمر.
بعد المقدمة يدخل الشاعر بجو الغبطة والسعادة لمولادة الميمونة لمسيد فاطمة الزىراء حيث منزلتيا 

 الرفيعة ومكانيا العالي.
 الشاعر محسن مصطفى الاشيقر أن يصف الصورةالتي تكونت قبيل ولادتيا )عمييا السلام(: واختار

 أعمَماااااااااات بااااااااااالزَهراءِ كيااااااااااَ  تَكوَناااااااااات
 

 (2ٔ)و مِهااااااااااا الجنااااااااااانُ مَاااااااااااذا هَيلاااااااااا تْ  
 جبريااااااا  جااااااااءَ إلاااااااه الرَساااااااو  تااااااالأ ت 

 
 (8ٔ)بيديااااااا  كُم ااااااارو الجناااااااانِ وأساااااااعدتْ  

 فرحاااااااةَ ملا كاااااااةُ السَاااااااماءِ بماااااااا جااااااارو 
 

 والولاااااااااااادانُ نااااااااااااوراً نااااااااااااوراوالحااااااااااااورُ  
 هبطاااااااتَ ملا كاااااااةُ الساااااااماءِ كاااااااي تااااااارو 

 
 كيااااااااَ  الحبياااااااابُ وزوجُاااااااا  كَااااااااد كَباااااااارا 

 أكلا هَديةَ صَاحِبِ القرآن 
        

 
 فبااااااااذيَ وبااااااااالنورين حااااااااارث فاطمااااااااةِ  
 

 وبمناااااااااااااااااةِ اقِ العزيااااااااااااااااازِ منعمااااااااااااااااا ْ  
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الصديقة الطاىرة بأمير أمّا الشاعر رضا الخفاجي لو قصيدة يصوّر فييا مشيداً جميلًا من زواج 
 .(ٜٔ)المؤمنين عمي بن أبي طالب )عمييما السلام(

 حاااااااااااين اصاااااااااااطواِ  حميماااااااااااة الكااااااااااارار
 

 (ٕٓ)هتاااااااَ  الوجاااااااودُ ب عاااااااذبِ ا شاااااااعار 
 ياااااا بنااااات  يااااار النااااااس مااااان ذا يرتقاااااي 

 
 لعُاااااااااااالاِ  غياااااااااااارُ الناااااااااااازعِ الم ااااااااااااوارِ  

 غياااااار الااااااذي اكااااااتحم الحصااااااون مكباااااارا 
 

 لااااااااام ي اااااااااشَ أعتاهاااااااااا مااااااااان الكواااااااااارِ  
الفرح والسرور لزواج الصديقة الطاىرة من أمير المؤمنين إلّا أن الشاعر ما لبث أن استرسل مادحاً عَمّ  

 أمير المؤمنين واصفاً إياه بالبطولة والاقدام، حيث لا كفؤ لمسيدة فاطمة الزىراء غيرهُ )عمييما السلام(.
يم حيث قيثارة الحزن تعزف وقد اتخذ بعض الشعراء من الصديقة الطاىرة مدخلًا لبث شكواىم واحزان

 الأسى والألم وامتزاج الحسرة بطمب العون والمساعدة من الصديقة الطاىرة لمنجاة من عِظام الكرب.
 :(ٕٔ)يقول عمي أكبر معيني

 أفااااااااااااطم لااااااااااام أز  لماااااااااااورد  اااااااااااامي
 

 كوااااااااااااااِ  ال ااااااااااااار أشاااااااااااااعار الكااااااااااااارامِ  
 أباااااااااااااوِ  محماااااااااااااد وعماااااااااااااي كااااااااااااا ءُ  

 
 فمااااااااااااااان م مااااااااااااااا  باااااااااااااااين ا ناااااااااااااااامِ  

 شاااااااااوكي ببابااااااااا  كاااااااااد وكوااااااااات أباااااااااث 
 

 بنظماااااااااي كماااااااااا أناااااااااا  بااااااااا  مراماااااااااي 
 سااااااااااااميمة أحمااااااااااااد أناااااااااااات المرتجااااااااااااه 

 
 ومنقاااااااااااذتي مااااااااااان الكاااااااااااربِ العظاااااااااااامِ  

ليضفي عمى النص حركة ديناميكية  (ٕٕ)وظف الشاعر الاستفيام، لما لو من قدرة خطابية تثير التساؤل 
ج عن الاطار الكمي لمدح ثم يُعرّج عمى منزلة الصديقة الطاىرة حيث الأب رسول الله والزوج وصي الله، ولم يخر 

الصديقة الطاىرة حيث وظف أكثر الشعراء تمك المناقب التي انمازت بيا فاطمة الزىراء )عمييا السلام( في 
 .(ٖٕ)أشعارىم فقد ألقت عوامل دينية وثقافية خلاميا عمى أشعارىم

م الامتداد لرسول الله نظّمَ الشعراُ قصائداً في مدح ورثاء أىل البيت )عمييم السلام(؛ لأنيم وجدوا فيي
كُ  لل أَسْ لَُكُمْ عَمَيِْ  )صمى الله عميو وآلو(، كما وجد الشعراء أنّ ولاء أىل البيت ومحبّتيم فرض من الله تعالى: }

 .(ٕٗ){ۗ  أَجْراً إِلل الْمَوَدلةَ فِي الْقُرْبَهٰ 
ذا ما أراد الشاعر أن يقبل عميو الناس فما عميو إلا بالنظم في حب   .(ٕ٘)أىل البيت عمييم السلاموا 

نّما نيل الرضا والقبول عند الله  ولم يكن المقصد من ذكر أىل البيت في الشعر التكسب المادي؛ وا 
 .(ٕٙ)تعالى

ولا عجب إنْ عُدّ ىذا النوع من الأدب أنموذجاً للأدب الممتزم، الذي ىو أكثر أنواع الأدب نجاحاً، 
لّا فلا فالفنان الشاعر، الأديب عنصر بناء في  المجتمع ومن شأنو معالجة القضايا الميمة والانتصار لمحق، وا 

 .(ٕٚ)قيمة لمعمل الذي يؤدّيو حين يعد لوناً من ألوان الرفاىية
وقد سجّل التاريخ الخمود لقصائد تغنست بأىل البيت )عمييم السلام(؛ لأنّيا كُتبت بعاطفةٍ حقيقية )أفضل 

 .(ٕٛ)المدح ما صدر عن صدق عاطفة(
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وقد نظم شعراء كربلاء القضاءد في رثاء الصديقة الطاىرة )عمييا السلام( وانماز رثاؤىم بالتأسي  
بالمرثي حيث الأخلاق الفاضمة، والشجاعة في قول الحق، وكان رقاؤىم مشحوناً بالآلام فياضاً بالحسرة 

 والأشجان.
 يقول الشاعر حسين النصراوي في مصيبة الزىراء:

 ان منكسااااااااراً ذرفااااااات دمعاااااااي وكمبااااااااي بااااااا
 

 وكااااارحُ عيناااااي وساااااي  فاااااي الحشاشاااااطرا 
 ذكااااااااارتُ باباااااااااا حزينااااااااااً دمُعاااااااااُ  هطااااااااا ُ  

 
 يشااااااكو ا سااااااه ومصاااااااباً فطّاااااار الحجاااااارا 

 يشاااااكو مُصاااااااباً مااااااا فااااااي العااااااين تذرفااااااة 
 

 والااااااااااااروح تااااااااااااذكرة إذ لموااااااااااااؤاد فاااااااااااارو 
 ينعاااااه البتاااااو  التاااااي مااااان  مواااااِ  وكوااااات 

 
 ودمعهاااااااااااااااا مُسااااااااااااااابٌ  ل زا  منهماااااااااااااااراً  

 لمباااااااابِ يساااااااترهالااااااام أنساااااااها مُاااااااذ أدت  
 

 فماااااااذ رآهااااااااا باااااااادا والحقاااااااد كااااااااد ظهاااااااارا 
 عااااااااادو وراحَ يُجااااااااااري البااااااااااب يدفعُااااااااا ُ  

 
 فاسااااااقط النااااااور مااااااذ  اااااامعاً لهااااااا كسااااااراً  

 والقمااااااااااااب أوجعاااااااااااا  والوجاااااااااااا  ألّماااااااااااا  
 

 وصاااااااادر فاااااااااطم بالمساااااااامار كااااااااد حواااااااارا 
)عمييا اقتربت الأبيات السابقة من الرواية التاريخية في كتب السير والتاريخ عن وفاة الزىراء  

 .(ٜٕ)السلام(
 :(ٖٓ)وذات القضية سردىا السيد صادق آل طعمة

 كااااااااااااد طالبتاااااااااااا  ذات يااااااااااااوم بحقهااااااااااااا
 

 م اطعهااااااا فااااااي منطااااااقٍ ممااااااؤ  الكااااااذبُ  
 وألقااااااااات عميااااااااا  حجاااااااااة بعاااااااااد حجاااااااااة 

 
 و طبتهاااااا فاااااي القاااااوم حاااااار لهاااااا الم ااااابُ  

 كاااااااد أوكااااااادوا نااااااااراً عماااااااه بااااااااب دارهاااااااا 
 

 وماااااانطقهم مااااااان حقااااااادهم مماااااااؤ  الماّاااااابُ  
 ذات عمااااااااااةٍ ومااااااااااا برحاااااااااات مظمومااااااااااة  

 
 وعمتهااااااا فااااااي ال اااااامع كساااااار  ال ااااااربُ  

زالة الشكوك والشبيات  التي قد  (ٖٔ)لجأ الشاعر لتوكيد لتثبت حقيا )عمييا السلام( ولتقوية معنى النص وا 
 تكتنف القضية بأكمميا.

وقد استعمل الشاعر )قد( مرتين في معرض وصفو لحاليا )عمييا السلام( وكيف أنيا ألقت الحجج، 
 الأخرى.الحجة تمو 

وقد سار عدد من الشعراء عمى ذات النيج وىو سرد الوقائع التاريخية لوفاتيا )عمييا السلام( وتضمينيا 
 أشعارىم.

 :(ٕٖ)يقول فاضل الصفّار
 مااااااااا لمجُناااااااااةِ لبيااااااااتِ فاااااااااطمٍ هَجمااااااااوا

 
 وببابهااااااااااا نااااااااااارَ ال اااااااااا ا نِ أ اااااااااارَموا 

 أومااااااااا دَروا فااااااااي َ اااااااادرها ساااااااارُ ا لااااااااا 
 

 نُوّمااااااااوااااااااااِ  مَح اااااااااً وباااااااا  الملا ااااااااِ   
 يااااااااا ويمهاااااااام كياااااااا  اسااااااااتباحوا سِاااااااارلها 

 
 وتجاااااااااوزوا أو لاااااااايس كااااااااانوا أساااااااامموا 

وظف الشاعر الاستفيام؛ لتوثيق المعنى وتوكيده حيث استعممو أيضاً لتحقيق الاشارة لدى المتمقي  
 .(ٖٖ)والاستجابة ذلك أنّ من شأن ىذا الأسموب أن يخمق حالةً من عدم الاطمئنان في ذىن المتمقي
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ثارة حالة من الذىول كيف أن من اعتدى عمى دارىا لم يعي منزلتيا ومقاميا، حتى وصل الأمر  وا 
 بالشاعر غمى التشكيلُ في إسلام من آذى فاطمة )عمييا السلام(.

ارتأى أن يبتدئ  قصيدتو بمدح الزىراء  (ٖٗ)أما الدكتور فاروق الحبوبي في قصيدتو )يا خير أم أبٍ(
 .(ٖ٘)غمار القضية التاريخية لمزىراء )عمييا السلام( )عمييا السلام( ثم الخوض في

 زهااااااااراُ كُنااااااااتَ عمااااااااه الزمااااااااانِ وَشاااااااااحا
 

 ياااااااا ب اااااااعةَ رشَاااااااوت هُااااااادوً وطَماحاااااااا 
 وتعمّقااااااااااااااااااااااً وتباااااااااااااااااااااتلا برساااااااااااااااااااااالةٍ  

 
 شَااااااااااعّت تُقااااااااااه وت اااااااااارعا وصاااااااااالاحا 

 ..........   
 يااااااااااااااااااا َ ياااااااااااااااااار أم أبٍن وصاااااااااااااااااااابرةٍ 

 
 أوصااااااه الرسااااااو  بهااااااا حمااااااهً وأباحااااااا 

 عينهاااااااااا أحاااااااادو لهاااااااااا فااااااااادكا فقااااااااارّت 
 

 لكااااااااااااان ذلااااااااااااا  أوغااااااااااااار ا شاااااااااااااباحا 
 فتوّعااااااااااااادها بعاااااااااااااد فقااااااااااااادٍ محمااااااااااااادٍن 

 
 ذاكاااااااااات ظميمااااااااااتهم أساااااااااامهً وجُناحااااااااااا 

 فاساااااااااااتكوا فهاااااااااااا حقهاااااااااااا وتاااااااااااا مروا 
 

 وهااااااااااي البتااااااااااوُ  وهاااااااااام أذ   سااااااااااواحا 
 ..........   

ذا طمباااااااات دلياااااااا  مااااااااا كااااااااد ا اااااااادوا  وا 
 

 فالاااااااااااادفن لاااااااااااايلًا مااااااااااااا أد  صُااااااااااااراحا 
 وهااااااااااي الوصااااااااااية ساااااااااارها مسااااااااااتحكم 

 
 أمااااااااااااااط جراحااااااااااااااوالحاااااااااااااق منهااااااااااااا   

 عانااااااات بماااااااا عانااااااات بااااااا  مااااااان زمااااااارةٍ  
 

 سااااااااااركتن وصاااااااااايرت الحاااااااااارام مباحااااااااااا 
تنوعت ارىاصات القصيدة حيث بدايتيا مدح الصديقة الطاىرة )عمييا السلام( ثم مروراً بالمنحة التي  

قة مرت بيا وصيرىا عمى الأذى ثم مخاطبة المشككين بالواقعة التاريخية بالدلائل والحجج ثم يعمو صوت الصدي
 الطاىرة:

 أساااااااااامعتِ كاااااااااا ل غاااااااااادوّهم ورواحهاااااااااامْ 
 

 فبااااااااادا العااااااااادو  مااااااااان الااااااااادّلي  رَواحاااااااااا 
 ودفعاااااااااتِ صاااااااااوتِ  حاميااااااااااً ومحاميااااااااااً  

 
 حتااااااه تشااااااظه فااااااي الرّكااااااابِ رصااااااقاحا 

 إلى أن ينتيي الشاعر بمصير المتآمرين عمييا وانتصار الحق ولو بعد حين. 
 وغداً ستَ زي المبمسين جنهمُ 

 
 براحاوالحق  ل يونهن يصيخ  

ومن الشعراء من نأى بنفسو عن سرد الوقائع التاريخية واكتفى بالفخر بسيدة النساء وكيف عاشت  
 مظمومة متألمة دون ذكر تفاصيل تاريخية.

 :(ٖٙ)يقول عبد الصاحب مجيد
 الب اااااااااااااااااعةُ الزهاااااااااااااااااراءُ أمُ النجباااااااااااااااااا

 
 الجاااااااااااااوهرُ الواااااااااااااردُ فَ ااااااااااااار النساااااااااااااا 

 اق فّ ااااااااااااااااااامها عماااااااااااااااااااه الاااااااااااااااااااورو 
 

 الطهاااااااارُ رماااااااازَ العُاااااااالاهااااااااي البتااااااااوُ   
 سااااااااااااااااايدةُ النسااااااااااااااااااءِ زَوجُ حيااااااااااااااااادرةٍ  

 
 ماااااااا بَرحااااااات موهوماااااااةَ طاااااااوَ  المااااااادو 

 وكذا فعل الشاعر حسين بن صالح البيضاني: 
 يااااااااااا مَاااااااااان اصّاااااااااارَ عمااااااااااه القطيعااااااااااة

 
 مااااااااااا لااااااااااي لوصاااااااااام  ماااااااااان ذريعااااااااااة 

 مااااااااااااااااا ذنباااااااااااااااات ماااااااااااااااان بشااااااااااااااااباب  
 

 ماااااااااا حااااااااااد عااااااااان سااااااااانن الشاااااااااريعة 
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 ماااااااااااااااااا راحااااااااااااااااالًا بح اااااااااااااااااا شاااااااااااااااااته
 

 فوراكهاااااااااااااااااااااا لااااااااااااااااااااان اساااااااااااااااااااااتطيع  
 لاااااااااااااااااااااااول التقياااااااااااااااااااااااة ماااااااااااااااااااااااذهبي 

 
 والاااااااااااااااااااادين يماااااااااااااااااااازم أن أطيعاااااااااااااااااااا  

 والاااااااااااااااااااانوس تهااااااااااااااااااااوو هجاااااااااااااااااااارهم 
 

 والعقااااااااااااااااا  ل يهاااااااااااااااااوو القطيعاااااااااااااااااة 
 ل ماااااااااااااااااااااان جلالااااااااااااااااااااااة كاااااااااااااااااااااادرهم 

 
 لكاااااااااااااااان ا ماااااااااااااااار لاااااااااااااااان اذيعاااااااااااااااا  

 تااااااااااااااااااااااااادري أذياااااااااااااااااااااااااة فااااااااااااااااااااااااااطم 
 

 مااااااااااااااان بعاااااااااااااااد والااااااااااااااادها فجيعاااااااااااااااة 
السامعين جاء النداء في مفتتح قصيدتو، وقد اعتاد العرب عمى توظيف ىذا الأسموب؛ لشد انتباه أذىان  

 لقضية تيم المتحدث.
وبتعدد أدوات النداء ينفي الأداة )يا( أكثر حروف النداء استعمالًا في الشعر العربي لسمات ميزتيا عن 

 .(ٖٚ)غيرىا من الأدوات
كشف الشاعر عن السبب الذي جعمو لم يسرد الوقائع التاريخية لوفاتيا )عمييا السلام(؛ لأنّو اختار مبدأ 

 آمن بو.التقية، الذي 
 وقد صوّر حالةً من الصراع مع نفسو أيكشف الوقائع ويبينيا أم يبغي الأمر في الكتاب.

وانتيى صراع الشاعر باستماعو )لصوت عقمو( كما عبّر عنو بعدم اضاعة التفاصيل والاكتفاء 
 بالإيحاء ليا.

 ال اتمة
شعراء كربلاء، ظيرت من بعد انجاز ىذا البحث بفضل الله تعالى في صحبة نصوص شعرية لعدد من 

 ىذه الصحبة مجموعة من النتائج وىي خلاصة لما وصل إليو البحث:
 حضوراً واضحاً في الشعر العربي في  كربلاء. )ع(مثمت السيدة فاطمة الزىراء  -
أختمفت المناسبات التي تُذكر فييا السيدة الطاىرة من ولادتيا عمييا السلام والابتياج بتمك الولادة  -

مونة الى زواجيا من أمير المؤمنين )ع( حيث أعتاد الكربلائيون اقمة الميرجانات لأحياء تمك المناسبات المي
 السعيدة.

في وفاة السيدة فاطمة الزىراء )عمييا السلام(،  -الروايات التاريخية  -وظّف عدد من الشعراء  -
 حقوق.فجاءت أشعارىم وثيقة شعرية تاريخية لما حلّ بيا من نكبات وسمب 

في رثاءِىا عمييا السلام وظف عدد من الشعراء الروايات التاريخية في وفاتيا, فجاءت اشعارىم  -
 وثيقة شِعرية تاريخيو لما حلَّ بيا من نكبات وسمب حقوق.

اختار عدد من الشعراء ان يكتفي بذكر فضائميا والبكاء لفقدىا دون الخوض في غمار القضية  -
 التاريخية لسبب وفاتيا.

مَثل شعراء كربلاء النخبة الواعية والمثقفة في مجتمع المدينة وان ما كتبوه يعبّر عن مواقفيم تجاه  -
 الصديقة الطاىرة )عمييا السلام(
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 المصادر والمراجع

 أولً: القرآن الكريم

  انياً: الم طوطات
 شعر عودة ضاحي التميمي مخطوط في خزانة الشاعر. .ٔ
 مخطوط في خزانة الشاعر سممان ىادي آل طعمة.شعر محسن مصطفى الأشيقر  .ٕ
 شعر الشاعر عمي أكبر معيني، مخطوط في خزانة الشاعر سممان ىادي آل طعمة. .ٖ
 شعر حسين النصراوي، مخطوط في خزانة الشاعر سممان ىادي آل طعمة. .ٗ
 شعر الشاعر صادق آل طعمة، مخطوط في خزانة سممان ىادي آل طعمة. .٘
 مخطوط في خزانة سممان ىادي آل طعمة.شعر الشاعر فاضل الصفار،  .ٙ
 شعر الشاعر د. فاروق الحبوبي، مخطوط في خزانة د. فاروق الحبوبي. .ٚ
 شعر الشاعر عبد الصاحب مجيد، مخطوط في خزانة الشاعر سممان ىادي آل    طعمة. .ٛ
 سفر الشاعر حسين بن صالح البيضاني، مخطوط في خزانة الشاعر سممان ىادي آل طعمة. .ٜ

 كتب المطبوعة ال اً: ال
 م.ٖٜٙٔاتجاىات الشعر العربي في القرن الثاني اليجري، محمد مصطفى ىدارة، دار المعارف، مصر،  .ٔ
الاحتجاج، أبو منصور أحمد بن عمي، تحقيق محمد باقر الخرساني، مطبعة النعمان، النجف الأشرف،  .ٕ

 م.ٜٙٙٔ
الغفار، دار اليادي لمطباعة والنشر،  الأدب السياسي في صدر الإسلام نظرة أدبية وتاريخية، عبد الرسول .ٖ

 م.ٖٕٓٓبيروت، لبنان، 
أساليب الاستفيام في البحث البلاغي، محمد إبراىيم، كمية المغة العربية، الجامعة الإسلامية، باكستان،  .ٗ

 م.ٕٙٓٓ)رسالة ماجستير(، 
 م.ٜٛٛٔ أساليب الطمب عند النحويين والبلاغيين، د. قيس الآلوسي، مكتبة دار الكتب، الموصل، .٘
ىـ(، ٖٓٙأسد الغابة في معرفة الصحابة، عز الدين ابن الأثير أبي الحسن عمي بن محمد الجزري )ت .ٙ

 تحقيق وتعميق الشيخ عمي محمد معوض، والشيخ عادل أحمد عبد الموجود، بيروت، لبنان.
ورات أمالي الصدوق، الشيخ ابن جعفر محمد بن عمي بن بابويو القمي، قدم لو حسين الأعممي، منش .ٚ

 م.ٜٕٓٓمؤسسة الأعممي، بيروت، لبنان، 
 م.ٜٜٙٔىـ(، مؤسسة البعثة، قم، ٖٔٛالأمالي، أبو جعفر محمد بن عمي بن الحسين بن بابويو القمي )ت .ٛ
ىـ(، تحقيق إبراىيم شمس الدين، مؤسسة ٕٙٚالإمامة والسياسة، أبو محمد عبد الله بن مسمم الدينوري )ت .ٜ

 م.ٕٙٓٓالأعممي، بيروت، لبنان، 
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ىـ(، مؤسسة الوفاء، ٔٔٔٔبحار الأنوار الجامعة لدرر أخبار الأئمة الأطيار، محمد باقر المجمسي ) .ٓٔ
 م.ٖٜٛٔبيروت، 

، دال المنياج لمطباعة والنشر، الأردن، ٔالبلاغة العربية المفيوم والتطبيق، أ. د. حميد آدم ثويني، ط .ٔٔ
 م.ٕٚٓٓ

 م.ٜٜٚٔىب رومية، دار سعد الدين، دمشق، بنية القصدية العربية حتى نياية العصر الأموي، د. و  .ٕٔ
تراجم أعلام النساء، محمد حسين الأعممي الحائري، مؤسسة الأعممي لممطبوعات، بيروت، لبنان،  .ٖٔ

 م.ٜٚٛٔ
ىـ(، ٕ٘ٛتيذيب التيذيب شياب، شياب الدين أبي الفضل أحمد بن عمي بن حجر العسقلاني )ت .ٗٔ

 بيروت، لبنان. حققو مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب العممية،
ىـ(، دراسة في الموضوع والفن، محمد حسين عبد الله ٕٚٗ-ٖٛ٘حركة الشعر في مصر الفاطمية ) .٘ٔ

 م.ٕٔٔٓالميداوي، كمية الآداب، جامعة الكوفة، )أطروحة دكتوراه(، 
 م.ٕٜٜٔدلائل الأئمة، أبو جعفر محمد بن جرير الطبري، مؤسسة البعثة، قم،  .ٙٔ
ميق الشيخ عمي محمد معوض, والشيخ عادل أحمد عبد الموجود, ىـ( تحقيق وتع ٖٓٙالجزري )ت  .ٚٔ

 بيروت لبنان.
 ديوان الشيخ عمر بن الفارض، طبع في المطبعة الميمنية، مصطفى البابي الحمبي، مصر. .ٛٔ
ديوان محسن أبوالحب الكبير، دراسة موضوعية فنية، راوية محمد ىادي الكمشي )رسالة ماجستير(،  .ٜٔ

 م.ٕٓٔٓلاء، كمية التربية، جامعة كرب
رثاء الإمام الحسين عميو السلام في ديوان مسمم الحمي، د. فارس عزيز مسمم، مجمة مركز بابل،  .ٕٓ

 م.ٕٔٔٓ
 شرح نيج البلاغة، ابن أبي الحديد المعتزلي، تحقيق محمد إبراىيم، دار الكتاب العربي. .ٕٔ
ت الوحدة العربية، الشعر العربي الحديث، سممى الخضراء، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، مركز دراسا .ٕٕ

 م.ٕٔٓٓ، ٔبيروت، ط
شعر رضا الخفاجي اتجاىات وخصائصو الفنية، غسق ىيبت حميد الصافندي، كمية التربية، جامعة  .ٖٕ

 م.ٕ٘ٔٓكربلاء، )رسالة ماجستير(، 
ىـ(، تحقيق وتصحيح عبد الرحمن محمد ٜٕٚصحيح الترمذي، أبو عيسى محمد بن عيسى )ت .ٕٗ

 م.ٖٜٛٔعثمان، دار الفكر، بيروت، 
 ىـ(، دار الفكر، بيروت.ٕٔٙصحيح مسمم، أبو الحسن مسمم بن الحجاج القنبري )ت .ٕ٘
صورة المرأة في التراث الشيعي، تفكيك لآليات النقل النصي، محمد الخباز، مؤسسة الانتشار العربي،  .ٕٙ

 م.ٜٕٓٓبيروت، 
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ىـ(، تحقيق محمد ٙ٘ٗالعمدة في حماسة الشعر وآدابو ونقده، أبوعمي الحسن بن رشيق القيرواني )ت .ٕٚ
 محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، لبنان.

ىـ(، تحقيق عباس عبد الساتر، مراجعة نعيم ٕٕٖعيار الشعر، محمد أحمد بن طباطبا العموي )ت .ٕٛ
 ، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان.ٔزرزور، ط

 ن، طيران.، دار محبي الحسئفاطمة الزىراء أم السبطين، سممان ىادي آل طعمة، ط .ٜٕ
ىـ(، تحقيق محمد بن محمد الحسيني ٗٓٔٔالفصول الميمة في أصول الأئمة، الحر العاممي ) .ٖٓ

 التائيني، مؤسسة معارف الإمام الرضا، قم.
ىـ(، ٜٖ٘كتاب الصناعتين )الكناية والشعر(، أبو ىلال الحسين بن عبدالله بن سيل العسكري )ت .ٖٔ

 م.ٕٜ٘ٔ، دار إحياء الكتب العممية، ٔراىيم، طتحقيق عمي محمد البجاوي، محمد أبو الفضل إب
كتاب الممل والنحل، محمد عبد الكريم الشيرستاني، تحقيق أحمد فيمي محمد، دار الكتب العممية،  .ٕٖ

 م.ٕٜٜٔ
ىـ(، دار الارشاد الإسلامي، بيروت، لبنان، ٜٓكتاب سميم بن قيس الكوفي اليلالي العاممي )ت .ٖٖ

 م.ٜٜٗٔ
ىـ(، قدمو وعمق عميو، أحمد ٖٚٙوالشاعر، ضياء الدين بن الأثير )ت المثل السائر في أدب الكاتب .ٖٗ

 الحوفي، بدوي طبانة، دار نيضة مصر، القاىرة، مصر.
مرآة العقول في شرح أخبار آل الرسول، محمد باقر المجمسي، تصحيح وتعميق ىاشم الرسولي، جعفر  .ٖ٘

 الحسيني، محسن الأميني، دار الكتب الإسلامية، طيران.
ىـ(، تحقيق محمد باقر ٖٔٗي مناسك المزار، الشيخ المفيد محمد بن النعمان البغدادي )تالمزار ف .ٖٙ

 الأبطحي، المؤتمر العممي لألفية الشيخ المفيد.
 م.ٜٜٜٔالمعجم المفصل في الأدب، محمد التونجي، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان،  .ٖٚ
، دار الجيل، لبنان، ٕعطوان، طمقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الأول د. حسين  .ٖٛ

 م.ٜٚٛٔ
 مقدمة القصيدة العربية في عصر صدر الإسلام، د. حسين عطوان، دار الجيل، بيروت، لبنان. .ٜٖ
 الوجيز في الإعراب والنمو والبلاغة، كمال أبو مصمح مكتبة النيضة، بغداد. .ٓٗ
أبو الفضل إبراىيم،  الوساطة بين المتنبي وخصومو، عمي عبد العزيز الجرجاني، تحقيق وشرح محمد .ٔٗ

 عمي محمد البجاوي، منشورات المكتبة العصرية، بيروت.
حماسة أىل العصر، أبو منصور عبد الممك بن محمد بن إسماعيل الثعالبي ايتيمة الدىر في  .ٕٗ

 ، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان.ٔىـ(، شرح وتحقيق د. مفيد قميحة، طٜٕٗالنيسابوري )ت

 الهوامش
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شكالية التأصيل، مصطفى رمضاني، ص (1)  .ٕ٘ينظر: توظيف التراث وا 
 .ٜٓٔسممان ىادي آل طعمة، دار محبي الحسين، طيران، الطبعة الأولى، صفاطمة الزىراء أم السبطين:  (ٕ)
 .ٜٚٔفاطمة الزىراء أم السبطين، سممان ىادي آل طعمة،  (ٖ)
م اتجاىاتو وخصائصو الفنية، الدكتور عبود جودي الحمي، ٜٛ٘ٔينظر: الأدب العربي في كربلاء من إعلان الدستور العثماني إلى ثورة  (ٗ)

 .ٜٔٔ، صٕٗٔٓ، كربلاء، مكتبة الحكمة
 .ٛٛٔفاطمة الزىراء أم السبطين، سممان ىادي آل طعمة، ص (٘)
ينظر: ديوان محسن أبو الحب الكبير، دراسة موضوعية فنية، راويو محمد ىادي الكمش )رسالة ماجستير(، كمية التربية، جامعة كربلاء،  (ٙ)

 .٘ٔٔ، صٕٓٔٓ
ىـ(، تحقيق عباس عبد الساتر، مراجعة نعيم زرزور، الطبعة الأولى، دار ٕٕٖينظر: عيار الشعر، محمد أحمد بن طباطبا العموي )ت (ٚ)

ىـ( ٖٙٙ، والوساطة بين المبني وخصومو، القاضي عمي بن عبد العزيز الجرجاني )تٕٙٔم، صٕٜٛٔالكتب العممية، بيروت، لبنان، 
، وكتاب الصناعتين ٔ٘، صٕٙٓٓي محمد البجاوي، الطبعة الأولى، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، تحقيق أبو الفضل إبراىيم، عم

ىـ(، تحقيق عمي محمد البجاوي، محمد أبو الفضل إبراىيم، ٜٖ٘)الكتابة والشعر( أبو ىلال الحسن بن عبد الله بن سيل العسكري )ت
، ويتيمة الدىر في حماس أىل العصر، أبو منصور عبد الممك بن محمد بن ٖٔٗم، صٕٜ٘ٔالطبعة الأولى، دار إحياء الكتب العربية، 

ىـ(، شرح وتحقيق د. مفيد محمد خميسة، الطبعة الأولى دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ٜٕٗإسماعيل الثعالبي النيسابوري )ت
ىـ(، قدمو وعمق عميو أحمد الحوفي، بدوي ٖٚٙ، والمثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضياء الدين ابن الأثير )تٔٛٔم، صٖٜٛٔ

 .ٜٙ/ٖطبانو، دار نيضة مصر، القاىرة، ص
ىـ(، تحقيق محمد محي الدين بن عبد الحميد، دار ٙ٘ٗالعمدة في محاسن الشعر وآدابو وتعده، أبو عمي الحسن بن رشيف القيرواني ) (ٛ)

 .ٕٛٔ/ٔالجيل، 
 .ٕٙ٘، صٜٚٛٔباسي الأول، د. حسين عطوان، الطبعة الثانية، دار الجيل، لبنان، ينظر: مقدمة القصيدة العربية في العصر الع (ٜ)
ينظر: الحداثة الشعرية المعاصرة بين الشعراء والنقاد عبد الوىاب البياتي ومحي الدين صبحي أنموذجاً، نادية بوذراع )رسالة ماجستير(  (ٓٔ)

 .ٜٖ، صٕٛٓٓجامع بانتو، الجزائر، 
، ومقدمة القصيدة ٜٜ، صٜٜٚٔالعربية حتى نياية العصر الأموي، د. وىب رومية، دار سعد الدين، دمشق،  ينظر: بنية القصيدة (ٔٔ)

، ومقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الثاني، حسين عطوان، دار الجيل، ٘ٗالعربية في عصر صدر الإسلام، حسين عطوان، 
 .ٖٔ، صٕٜٛٔبيروت، 

 .ٗٛٔص فاطمة الزىراء أم السبطين، (ٕٔ)
إشارة من الشاعر لمروايات المتواترة عن تفسير آية التطيير }إنما يريد الله ليذىب عنكم الرجس ويطيرك تطييرا{ سورة الأحزاب آية  (ٖٔ)

، وحديث الكساء الذي ورد قولو تعالى: "إني ما خمقت سماء مبنية ولا أرضا مدحيا... إلا لأجل ىؤلاء الخمسة الذين ىم تحت الكساء"، ٖٖ
، ومسند ٕٛ٘، الجزء الثاني، صٜٗٛٔىـ(، دار الفكر، بيروت، ٕ٘ٛينظر: تيذيب التيذيب، شياب الدين أ؛مد بن عمي العسقلاني )

، وصحيح الترمذي، ٚٗٔىـ(، دار الفكر، بيروت، صٕٔٙ، وصحيح مسمم، أبو الحسن مسمم بن الحجاج القشيري )ٕٜٕأحمد بن حنبل، 
، الجزء الخامس، الحديث ٖٜٛٔتحقيق وتصحيح عبد الرحمن محمد عثمان، دار الفكر، بيروت، (، ٜٕٚأبو  عيسى محمد بن عيسى )ت

ٖٚٛٚ. 
ىـ( دراسة في الموضوع والفن، محمد حسين عبد الله الميداوي، كمية الآداب، جامعة ٕٚٗ-ٖٛ٘حركة الشعر في مصر الفاطمية ) (ٗٔ)

 .ٕٛٓ، )أطروحة دكتوراه(، صٕٔٔٓالكوفة، 
 .ٔ٘ٔ، صٖٜٙٔت الشعر العربي في القرن الثاني اليجري، محمد مصطفى ىدارة، دار المعارف، مصر، ينظر: اتجاىا (٘ٔ)
. ينظر: الرمز ٜٚينظر: ديوان الشيخ عمر بن الفارض، طبع في المطبعة الميمنة عمى نفقة مصطفى البابي الحمبي، مصر، ص (ٙٔ)

 .ٖٚ٘، صٜٛٚٔالشعري عند الصوفية، د. عاطف جودة نصر، بيروت، 
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 مخطوط في خزانة الشاعر سممان ىادي آل طعمة. (ٚٔ)
ذكرت المصادر أن رسول الله )صمى الله عميو وىمو( قيل تكوينيا بأربعين يوم كان يقوم ليلًا ويصمي نياراً، وقد ىبط عميو جبرائيل معو  (ٛٔ)

، ٘ٚٗ، صٜٜٙٔ(، مؤسسة البعثة، ثم، ىـٖٔٛطعام من الجنة ينظر: الأمالي )أبو جعفر محمد بنعمي بن الحسين بن بابويو القمي )
، وبحار الأنوار الجامعة لدرر أخبار الأئمة ٜ، ٛ، صٕٜٜٔودلالئل الأئمة، أبو جعفر محمد بن جرير الطبري، مؤسسة البعثة، قم، 

حسين  ، تراجم أعلام النساء، محمدٓٛ-ٜٚ، صٙٔ، الجزء ٖٜٛٔىـ(، مؤسسة الوفاء، بيروت، ٔٔٔٔالأطيار، محمد باقر المجمسي )
 .ٖٔٓ، صٜٚٛٔالأعممي الحائري، مؤسسة الأعممي لممطبوعات، بيروت، لبنان، 

، )رسالة ٕ٘ٔٓينظر: شعر رضا الخفاجي اتجاىاتو وخصائصو الفنية، غسق ىيبت حميد الصافندي، كمية التربية، جامعة كربلاء،  (ٜٔ)
 .ٖٛماجستير( ص

 .ٓٙ، صٖٕٔٓلخفاجي، مكتبة الديجتال لمطباعة والنشر، تراتيل العاشقين بحق البتول وأمير المؤمنين، رضا ا (ٕٓ)
 مخطوط في خزانة الشاعر سممان ىادي آل طعمة. (ٕٔ)
، ٕٙٓٓينظر: أساليب الاستفيام في البحث البلاغي، محمد إبراىيم محمد شريف كمية المغة العربية الجامعة الإسلامية، باكستان،  (ٕٕ)

 .٘ٔص
، ٜٕٓٓالشيعي، تفكيك لآليات العقل النصي، محمد الخباز، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت، ينظر: صورة المرأة في التراث  (ٖٕ)

 .ٕٗٔص
 .ٖٕسورة الشورى، آية  (ٕٗ)
 ، صٕٔٓٓينظر: أدب الطف من القرن الأول اليجري حتى نياية القرن الرابع عشر، جواد شبّر، مؤسسة التاريخ العربي، بيروت،  (ٕ٘)
 .ٕٙ٘، ٕٔٓٓسين في ديوان مسمم الحمي، فارس عزيز مسمم، مجمة مركز بابل العدد الأول حزيران، ينظر: رثاء الإمام الح (ٕٙ)
ينظر: الأدب السياسي في صدر الإسلام نظرة أدبية وتاريخية فاحصة، عبد الرسول الغفار، دار اليادي لمطباعة والنشر، بيروت،  (ٕٚ)

 .ٚٔ، صٖٕٓٓلبنان، 
 .ٖٖٔ، صٕ، جٜٜٜٔ، محمد التونجي، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ينظر: المعجم المفصل في الأدب (ٕٛ)
ىـ(، تحقيق محمد ٖٔٗينظر: الروايات التي ذكرت وفاتيا، المزار مناسك المزار، الشيخ المفيد محمد بن محمد النعمان البغدادي )ت (ٜٕ)

في شرح أخبار آل الرسول، محمد باقر المجمسي، تصحيح ، ومرآة العقول ٙ٘ٔباقر الأبطحي، المؤتمر العممي لألفية الشيخ المفيد، ص
، وأمالي ٕٖٓ-ٜٖٔوتعميق، ىاشم الرسولي، جعفر الحسيني، محسن الأميني، دار الكتب الإسلامية، طيران، الجزء الخامس، ص
، ٜٕٓٓروت، لبنان، الصدوق، الشيخ أبن جعفر محمد بن عمي بن بابويو القمي، قدم لو حسين الأعممي، منشورات مؤسسة الأعممي، بي

، ٓٙ، وكتاب شرح نيج البلاغة، ابن أبي الحديد المعتزلي، تحقيق محمد إبراىيم، دار الكتاب العربي، *الجزء الثاني، صٕٔٓ-ٜٓٔص
، وكتاب تاريخ الطبري، ٚ٘، صٕٜٜٔوكتاب الممل والنحل، محمد عبد الكريم الشيرستاني، تحقيق أحمد فيمي محمد، دار الكتب العممية 

، وكتاب سميم بن قيس ٕٕٓىـ(، دار الكتب العممية، بيروت، الجزء الثالث، صٖٕٜريخ الرسل والمموك، لأبي جعفر محمد بن جرير )تتا
، والاحتجاج، أبو منصور أحمد بن عمي، ٖٕٗ، ٕٗٔ، صٜٜٗٔىـ(، دار الإرشاد الإسلامي، بيروت، ٜٓالكوفي اليلالي العاممي )ت

، والإمامة والسياسة، أبو محمد عبد الله بن ٕٕٕ، الجزء الأول، صٜٙٙٔعة النعمان، النجف الأشرف، تحقيق محمد باقر الخرسان، مطب
 .ٖٓ-ٜٕ، صٕٙٓٓىـ(، تحقيق إبراىيم شمس الدين، مؤسسة الأعممي، بيروت، ٕٙٚمسمم الدينوري )

 مخطوط في خزانة الشاعر سممان ىادي آل طعمة. (ٖٓ)
 .ٖٚ، صٕٚٓٓ، دار المنياج لمطباعة والنشر، الأردن، ٔوالتطبيق، أ. د. حميد آدم ثويني، طينظر: البلاغة العربية المفيوم  (ٖٔ)
 مخطوط في خزانة الشاعر فاضل الصفّار. (ٕٖ)
 .ٖٗينظر: الوجيز في الإعراب والنحو والبلاغة، كمال أبو مصمح، مكتبة النيضة، بغداد، ص (ٖٖ)
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)أم أبييا( ينظر: أسد الغابة في معرفة الصحابة، عز الدين ابن الأثير أبي الحسن عمي بن إشارة لمشاعر لكنية لمزىراء )عمييا السلام(  (ٖٗ)

ىـ( تحقيق وتعميق الشيخ عمي محمد معوض، الشيخ عادل أحمد عبد الموجود، قدم لو وقرضو الأستاذ الدكتور محمد ٖٓٙمحمد الجزري )ت
 .ٕٙٔ، صٚلنجار دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، جزء عبد المنعم البري، د. عبد الفتاح أبو سنة، د. جمعة طاىر ا

 .ٕٓٓٓ، ٔٔ-ٔمخطوط في خزانة الدكتور فاروق الحبوبي،  (ٖ٘)
 مخطوط في خزانة الشاعر سممان ىادي آل طعمة. (ٖٙ)
 .ٕٛٔم، صٜٜٛٔينظر: أساليب الطمب عند النحويين والبلاغيين، د. قيس الآلوسي، مطبعة دار الكتب، الموصل،  (ٖٚ)
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