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 نوعا الحوار في المقامات الحريرية والمزومية دراسة موازنة
 أ.د. عدناف آؿ طعمة                                                 

                                            أمينة ثعباف يوسؼ الأسدي                                                                 
     الممخص
الحمد لله الذي ىدانا لحمده ، وجعمنا من أىمو ؛ لنكون لإحسانو من الشاكرين ، وليجزينا عمى ذلك          

جزاء المحسنين  ، والحمد لله الذي حبانا بدينو  ، واختصّنا بممّتو ، وسبّمنا في سُبُل إحسانو لنسمُكَيا بمنّو إلى 
 رضوانو ، وصمى الله عمى محمد و آلو  الأطيار .

 وبعد ... 
إنّ الحوار وسيمة من وسائل التواصل بين الافراد لمتعبير عن افكارىم، وآرائيم ،وعن طريق المغة المتداولة        

 يتم التخاطب بين المتحاورين ، وكلّ منيم يعبّر عمّا يحممو من فكر ،ومفاىيم يحاول إيصاليا للآخر.
يتم بين متحاورين أو أكثر ، وحوار داخمي يتم مع الذات،  ويتألف الحوار من نوعين ىما :الحوار الخارجي الذي

 ونفسيا .
ومن الأجناس الأدبية التي ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالمجتمع المقامات  بصورة عامة، ومقامات الحريري        

ذ ،والسرقسطي بصورة خاصة وىذه المقامات تزخر بالحوار، وبصورة ممحوظة ،وخصوصاً الحوار الخارجي فيأخ
منيا مساحة كبيرة ،ولو دور ميم   يؤديو يقصد المؤلف  منو إلى غايات يحاول إيصاليا عن طريقو ولا تقتصر 

نّما نجدىا في الحوار الداخمي .  ىذه الغايات عمى الحوار الخارجي وا 
وعن طريق ىذا البحث أسعى إلى بيان المساحة التي شغل كل نوع من  نوعي الحوار في المقامات        

،والطريقة التي سعى إلييا المؤلف لانتقاء صيغة سردية من أجل ابراز الحوار بين الشخصيات المتحاورة ، 
ونسعى إلى ايجاد أوجو التشابو ، والاختلاف بين حوارات المقامات الحريرية ، وحوارات المقامات المزومية عمماً 

ندلسية ، والأخير ىو الوحيد من كتاّب الأندلس أنّ الحريري من البيئة المشرقية ، والسرقسطي من  البيئة الأ
الذي ألّف كتاب مقامات سميت ) بالمزوميات ( ،  فعن طريق الموازنة نمحظ ما سعى الثاني من احداث 

 التغييرات  في نتاجو ؛ لذلك جاء العنوان )  نوعا الحوار في المقامات الحريرية والمزومية دراسة موازنة ( .
                                                   Introduction 

       Praise be to God who has guided us to praise, and we have made from 
his family; to be of kindness thankful, but Adzena on that penalty benefactors, 
praise be to God who granted us his religion, and Achtsna Bmmelth, and our ways 
in the ways   of kindness which to proceed grace to His pleasure, and prayed to 
God to  Muhammad and his family pure                                                                                           

 ... And yet  
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    The dialogue and the means of communication between individuals to 
express their ideas and opinions, and by circulating the language is communication 
between the interlocutors, and all of them express what the magnitude of the 
thought, and the concepts of trying to get them to another The dialogue consists of 
two types: external dialogue that takes place between interlocutors or more, and an 
internal dialogue is with the self, and herself  .                                       

 It genres that are closely related to the society shrines in general, the shrines 
of Hariri, and Alsergsti particularly these shrines abound in dialogue, and 
significantly, especially external dialogue takes of a large area, and has an 
important role to play author of it meant to the goals of trying to deliver on the way 
not only these on the outer ends of dialogue, but we find in the internal 
dialogue.                                                                                    

       Through this research I am trying to release the space that filled every 
type of Alhawwarvi shrines, and the way in which he sought the author to pick a 
narrative format in order to highlight the dialogue between the interlocutors figures, 
and we seek to find similarities, and differences between the dialogues shrines silk, 
and dialogues shrines Indispensability note that Hariri Levantine environment, 
Alsergsti of Andalusian environment, and the latter is the only book of Al-Andalus, 
who wrote a book shrines named (Ballzumiat), narrated by balancing noticed the 
second sought to bring about changes in his production; so was the title (types of 
dialogue in the standings silk Indispensability study budget )     

 مدخؿ نظري :
 [ .ٔيقصد بالحوار ىو : " عرض دراماتيكي في طبيعتو  لتبادل شفاىي بين شخصيتين ،أو أكثر "]       
ويتعين بالحوار أن يكون ىناك محاور ،ويقصد بو " الشخص المساىم في الحوار ،والذي نتوجو إليو       

الحوار  فاعمين  في إعادة  بكلامنا بحيث يستمع ،ويتحدث ،ويقبل الإجابة ،ومأذون لو بذلك ، ويفترض في
 [.ٕالمحاكاة داخل الخطاب أي بنية التواصل "]

نَّ أيَّ حوار يدور بين شخصيتين، أو أكثر لا بُدَّ من موضوع يكون دافعاً لإجراء ذلك فأنَّ " القول الحي       وا 
الخيوط الحوارية  الناشىء عن وعي في لحظة تاريخية ما وفي ،وسط اجتماعي ما لا يمكن إلا أن يلامسَ آلاف

الحيّة التي نسجيا الوعي الاجتماعي ،والايديولوجي حول موضوع ىذا القول لا يمكن إلا  أن يصبحَ  شريكاً 
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نشــــطاً في  الحوار الاجتماعي إنّو ينشأُ منو من ىذا الحوار تتمة لو ورداً عميو، ولا يأتي موضوعو من مكان 
 [. ٖخارجي" ]

 : ويقسم الحوار عمى نوعين  
 . [ٗ] أولًا ــ الحوار الخارجي، ويقصد بو : "الكلام الذي يتم بين شخصيتين ،أو أكثر "     
ثانياً ــ الحوار الداخمي، وىو: الحوار الذي ينطمق " من الذات  ،ويعود إلييا مباشرة ،فيو من ىذه الناحية     

أن يجيء من تمقاء نفسو ،ومن الداخل  متكامل مكثف بذاتو البطل فيو يتساءل ،ولا حاجو لو في الجواب إلا
 . [٘ايضاً  " ]

إنّ ىذا النوع من الحوار نجدُ فيو الشـــــــخصية تتحدث إلى نفسيا ،وتطـــرح لنا  افكارىا ،وىواجسيا      
ظيار الكامن من الشعور، والاخيمة فيو يسمح لمشخصية " بأن  ،وعواطفيا ،فيي تكشف لنا خباياىا ،وبواعثيا ،وا 

فعن طريق الحوار الداخمي يستطيع الشخص الذي  [ٙد إلى اعمق اعماق النفس التفجر الأولي لمفكرة " ]يطار 
يحاور نفسو إلى التعمق في دواخمو كاشفاً لنا عنيا ،والغوص في خبايا النفس، واسرارىا فان كلام الشخص إلى 

يا  ،ومن ثمّ ،فقد ساىم في ابراز نفسو ىو: " شجن داخمي ينجم عن انشطار تعانيو الشخصية في لحظات تأزم
 .  [ٚملامح الشخصيات ،وازمتيا النفسية ،والفكرية ،والتي يراد التعبير عنيا" ]

 ويأتي الحوار الداخمي عمى انواع ىي :  
أولاـًـ  مونولوج ،ويقصد بو: " عممية التعبير عن تداعي الافكار  ... بتدرج منطقي لا شائبة فيو ،فما يقدمو إلينا 

 . [ٛرياً ســــمســـــــمة من الذكريات لا يعترضيا مؤثر خارجي ،فلا افكار غير منسقة مع الاطار الفكري العام" ]جوى
ثانياـًـ يأتي الحوار الداخمي )مناجاة لمنفس( ،ويقصد بيا :" طريقة من طرائق الحوار الداخمي تنزع  نزوعاً ذاتياً   

 [.ٜحالة تنظيم يفترض ،وجود جميور حاضر، ومحدد" ]خالصاً يقدم افكار الشخصية ،وىواجسيا في 
ويمكن التمييز بين المناجاة، والمونولوج بوصفو اتصال وثيق بيا ،ىي :سمة " زيادة الترابط ؛وذلك لأنّ         
توصيل المشاعر ،والافكار المتصمة بالحبكة الفنية ،وبالفعل الفني في حين غرض  –أي المناجاة  –غرضيا 
 [.ٓٔالداخمي ىو قبل كل شيء توصيل اليوية الذىنية " ]المونولوج 

وكذلك أنّ سمة " وجود السامع المفترض من أىم سمات المناجاة التي تفرقيا عن المونولوج الذي يقترب      
 . [ٔٔمن التدفق الشعري في سياق خطاب لا يفترض وجود سامع " ]

ثالثاـًـ  يأتي الحوار الداخمي  تيار الوعي ، وىو: نمط من  انماط الحوار الداخمي حيث " تتدفّق الافكار فيو    
من غير انتظام سببي تعاقبي ،فيي متداعية بشكل غير مرتب ،فتيار الوعي يجرف الخواطر قبل نقمو الصور 

 [.ٕٔلصور ،والتعابير " ]،ويحتمل في تركيبتو الخمط ،والتداخل ،والخروقات في تشكيل ا
رابعاً ــ  الارتجاع الفني ،ويقصد بو :" عممية نفسية تقوم بيا ذاكرة الشخصية القصصية ؛ليتمّ من خلاليا      

 .  [ٖٔاستدعاء احداث الماضي ،وجعميا تنشط في نطاق الزمن الحاضر، واحداثو " ]
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نّ النص المقامي كفن حكائي يعتمد عمى وجود راو يع     مد إلى نقل أقوال ، وأحداث حدثت في الماضي  وا 
 ،وتردُ ىذه  بصيغ معينة ينتقييا المؤلف لراوي فنو .

والحوار الخارجي بدوره وسيمة يتضمنيا ىذا الفن الحكائي يأتي بصيغ  منيا ) صيـــغة المنقــــول المباشر(،       
بنقمو متــكمم غير المتكمم الأصل ،وىو ينقمو  ونجد انفسنا  في ىذه الصيغة  " أمام معروض مباشر، ولكن يقوم

 .  [ٗٔكما ىو ، وقد يقوم بنقمو إلى متمق مباشر ) مخاطب ( ، أو غير مباشر" ]

وىناك صيغة أخرى ىي عكس صيغة  المنقول  المباشر، وىي : ) صيغة  المنقول  غير المباشر(         
 [.٘ٔ،حيث " الناقل ىنا لا يحتفظ بالكلام الأصل، ولكـنَّو يقدّمو بشكل الخـطاب المسرود " ]

 و الإطناب ،وغير ذلك .أيْ إنِّ الحوار الذي ينقمو الراوي يتصرف فيو سواء ببنيتو  الزمنية ،أو بالحذف ،أ      

فالحوار الخارجي لا بُدَّ أنْ يأتيَ بشكل من أشكال ىذه الصيغ السردية ،فنجد الراوي  تارة يتدخل في نقمو     
،ولكنَّو لا يغيّر فيو ،ونجده تارةً أُخرى يغيب الراوي ،ويترك الكلام لمشخصيات تتحاور فيما بينيا دون تدخل، 

 تصرف   فيو .وتارة ينقل الحوار ولكنّو ي
أمّا الحوار الداخمي فمو صيغ يأتي بيا ىذا النوع من الحوار أما صيغة  الخطاب المسرود  الذاتي حيث        

يتحدث فيو المتكمم عن ذاتو  في لحظة الحاضر عن اشياء تعود إلى الماضي أي يسترجع عن نفسو اشياء 
لزمن ،وىي صيغة الخطاب المعروض  الذاتي وىناك صيغة أخرى تخالف سابقتيا في ا حدثت في الماضي ،

فينا المتكمم يتحدث ويحاور نفسو ،وذاتو عن اشياء ،وعن افعال يعيشيا في لحظة الحاضر أي الآن عمى عكس 
الصيغة السابقة التي يتحدث المتكمم ،ويحاور نفسو عن احداث حدثت في زمن الماضي، ويقوم  باسترجاعيا  

[ٔٙ] . 

 الجانب التطبيقي :

لو تتبعنا الحوارات الخارجية في المقامات الحريرية لوجدنـاىا تغمـــب عمييا صيغة المنقول المباشر ،            
 من ذلك ما ورد في المقامة البغدادية من كلام الحـــارث بن ىمّــام فقال :

رُ       " ... فيمنا لبراعة عبارتيا ، وممح استعارتيا ،وقمنا ليا : قد فَتَفَ كلامُؾِ فكيؼ إلحامُؾِ ؟ فقالت : افجّْ
ينَّكـ أشعاري  الصخرَ، ولا فخر؛ فقمنا :اجعمتنا مف رُواتِؾِ لـ نبخؿ بمواساتؾ فقالت :لُأرِينَّكُـ أولًا شِعاري ثـ لأروّْ

 ... وأنشأت تقوؿ :  

                                                ] السريع [  

 أشكو إلى الله اشتكاء المريض            ريب الزماف المتعدي البغيػػػػػػضْ 
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 يا قوـ إنّي مف أُناس غَنُػػػػػوا               دىراً وجففُ الدىر عنيـ غضيضْ 

]...[ 

 ـ نَخمػػػػػػػيا تغػػيضْ فغيّضتْ منيـ صروؼُ الرُّدى            بػػػِحارَ جودٍ ل

 وأُودِعَت منيـ بُطوفُ الثػػّرى              أُسػد التػّحامي وأُسػػاة المريػػػضْ 

... قاؿ الراوي :فوالله لقد صدّعت بأبياتيا أعشار القموب ،واستخرجت خبايا الجيػػػػػوب ،حتّى ماحيا مَف دينُو 
مّا افْعَوْعَـ جيبُيا تبراً، وأولاىا كؿّّ منّا بِرِّا ،تولّت يتموىا الامتياح ، وارتاح لرفدىا مف لـ نَخموُ يرتاح ،فم

 [.ٚٔالأصاغر " ]

في ىذا المقطع الحواري الخارجي ، إذ ينقمو لنا الراوي الثاني المجيول ، نقلًا عن كلام الحارث بن ىمّام      
ض المباشر ،حيث يجري الحوار بالتنــــاوب بين بصــــيغة المنقول المباشر ،ونجد أنفســـــــنا كأنّنا أمام المعــــرو 

العـــــــجوز التـــــي أتعبـــــيا الزمن ىي ،وصــــــغارىا ،وبين الطرف الآخر الحارث بن ىمام، ومعو مشيخة من 
نَّ ما يجـــــعل الحوار يحدث ىو ميل العجوز إلى طـــــمب العون منيم تبــتـــــــغي الم ساعدة فتشكي الشــــــــعراء ،وا 

حاليا ،وحال صغارىا باسموب نثري يعجبيم ؛فيدفعيم ذلك إلى سؤاليا عن حاليا في نظم الشعر، ويستمر 
 الحوار فيما بينيم بصيـــــــغة الفعل ) قالت، قمنا( .

جور والمقطع الحواري يتناول موضوع الشكوى ،والحاجة إذ تنقل ىــــــذه العجوز حاليا ،وحال الاطفال بعد      
الدىر عمييم ،فيو موضوع ينطمق من واقــــع اجتماعي وُجـدَ في العصر العباسي عصر تواجد الحريري فيو 

 ،واستجداء ىذه العجوزة وجعل أدبيا وسيمة لذلك .

ومما يمحظ عمى النص الحواري قصر كلام المتحاورين، وطول كلام العجوز؛ لأنَّيا ارادت احداث التأثير       
نّ   القوم أرادوا اختبارىا ،ومعرفة قدرتيا الأدبية في نظم الشعر فتنظم ابياتاً تشــــكو حاليا فييا   .فييم ،وا 

إنّ النص الحواري السابق  نمحظ فيو أنّو قد جاء سمساً ، ورشيقاً من غير تكمف ، أو تعمّد ، فالشخصيات      
سن نسج الحوار ، وطريقة ربطو بين تتحاور فيما بينيا بانسجام من غير تصنّع ، وقد كان المؤلف يح

 الشخصيات المتحاورة .

ولم يكن الحوار خارجا عن موضوع المقامة التي تناولت موضوع الكدية ، والأديب الذي آل بو الأمر إلى      
 الكدية والتسول بفنّو ، وىو يستعين بقدرتو ؛ ليوصل شكواه ،ويبثُّيا إلى المتمقي الآخر الذي يحاوره .

ومن الأمثمة  عمى ذلك ما  نجده  في  المقامة  المراغية  حيث  يسرد  الراوي بدايــــــــة المـقامة ،والمكان         
الذي تحدث فيو الاحداث ىي :)المَراغة( يجتمع فييا فرسان من أىل الـيراع، ويتحاورون فيما بينيم عمى الإنشاء 
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 ذلك ،فيتدخلُ كيلٌ في حوارىم فيقول ليم :حتّى يذىبوا إلى  أنَّو  لا  يوجد  شخص متمكن  في 
َـ الرُّفات ،وافتتّـُ في المػيؿ إلى مف فات ،وغمصتـ  ُـ العِظَا " لقد جئتُـ شيئا إدّا ،وجرتـ عف القصد جدّا ،وعَظّمتُ

رؼَ القرائح جيمكـ الذيف فييـ لكـ المّْدَات ... أنسيتـ يا جيابذة النقد ،و مَوابِذَة الحَؿّ ،والعَقدِ ما أبرزتْوُ طوا
نّي  زَ فيو الجَذَعُ عمى القارح مف العبارات الميذّبة ،والاستعارات المستعذبو ،والرّسائؿ الموشّحة ...وا  ،وبرَّ
ذا عبَّر حبَّر ... فقاؿ لو ناظورة الديواف وعيف اولئؾ الأعياف :مَف قارع  لأعرِؼُ الآف مف إذا أنشا وشّى ،وا 

:إنّو قِرفُ مجالؾ وقَرِيفُ جدالِؾ ...   فقاؿ لو : يا ىذا إفّ البُغاث  ىذي الصّفاة وقريع ىذه الصّفات فقاؿ
 [.ٛٔبأرضنا لا يستنسر ،والتّمييز عندنا بيف الفضّة والقضّة متيسر ... فلا تُعرّض عِرْضَؾ لممفاضح  " ]

اً من إنّ ىذا النص الذي يتضمن حواراً خارجياً بين الشيخ ،وفرسان  اليراع يتناول موضوع          
الموضوعات الميمة ،وىو الإنشاء حيث  مال اصـــحاب القـــــمم إلى أنَّو لا يوجد من يستطيع أن يثبتَ بقممو 
نّو يوجد  اجادتو ،ويبينوا أنَّ الحديث لا يمحق القديم في الإنشاء في حين نجد الشيخ الكيل يثبت عكس ذلك ،وا 

 من يحذو حذو القديم في قدرتو عمى الابداع .

وما يمتاز بو الحوار في ىذا النص ىو تغمغمو إلى العمل المقامي ، فقد جاء ملائماً ، ومناسباً لمشخصية ،      
 والموقف .

وعادة ما يجعل الحريري في مقاماتو بالنسبة لمحوار فييا سيطرة البطل عمى الحوار ، ونجده ايضا في ىذا     
عن رؤيتو بصورة واضحة ، وىذا دلالة عمى تمكّن المؤلف  الحوار إلا أنّ الطرف المحاور الآخر قد افصح

 حيث ينقل الصورة الواضحة التي يتبنّاىا كلّ طرف في الحوار .

 ويستمر الحوار الخارجي في ىذه المقامة من ذلك :      

... فأقبؿ عمى الكيؿ " فقاؿ أحدىـ :ذروه في حصتي لأرميو بحَجَرِ قِصّتي فإنّيا عُضْمَةُ العُقَد ،ومِحَؾُّ المُنتَقَد 
وقاؿ: اعمـ أنّي أُوالي ىذا الوالي ، وأُرَقّحُ حالي ، بالبيػػػػاف الحالي ،وكنت أستعيفُ عمى تقويـ أوَدي في بمدي 
،بسعة ذات يدي مع قمة عددي ،فمما ثقُؿ حاذي ،ونفِدَ رَذاذي أمَّمتُو مف أرجائي برجائي ... فممّا استأذنتُو في 

عمى كاىؿ المِراح ،قاؿ :قد أزمعت أف لا أُزوّدَؾ بتاتاً ،ولا أجمعَ لؾ شتاتاً ،أو تنشىء لي المَراح إلى المُراح 
أماـ ارتحالِؾ ،رسالةً تُودِعُيا شرح  حالؾ ،حروؼ إحدى كَممتييا يَعُمُّيا النّقػػػػػػػػط ،وحروؼ الأخرى لـ يُعجَمفَ 

كنت صدَعْتُ عف وصفؾ باليقيف ،فأتِ بآيةٍ  إف كنتَ مف  قَطُّ ،وقد استأنيتُ بياف حولًا، فما أحارَ قولًا ... فإف
الصّادقيف فقاؿ لو :لقد استسعيتَ يعبوباً ... ثـ فكّرَ ريثما ؛استجّـ قريحَتو ... وقاؿ :ألقي دواتؾ واقرُب وخذ 

 أداتؾ واكتب :
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يب ،والمُعورُ الكرُـ ثبّتَ الله جيش سعودؾ يزيف ،والمؤـ غضّ الدىرُ جففَ حسودِؾ يشيفُ، والأروعُ يث
يخيب،والحلاحؿُ يضيؼُ ،والماحؿ يُخيؼُ،والسّمح يغذي ...  فممّا فرغ مف إملاء رسالتو وجمى في ىيجاء 

 [.ٜٔالبلاغة عف بسالتو أرضتو الجماعةُ فعلًا وقولاً " ]

ينشأ رسالة إنّ ىذا النص الذي يتضمن حواراً خارجياً ،يُختبر فيو الشيخ ،فيكون عمى قدر  الاختبار، ف         
 كما طمب منو .

وقد جاء الحوار طويلًا في ىذه المقامة ؛ إلا أنّ ىذه الإطالة كانت في موضعيا المناسب ، فيو يتعرّض إلى 
قضية نقدية ) قضية القديم والحديث ( ، فيحاول المؤلف عن طريق بطمو المتمثل بأبي زيد السروجي أن يثبت 

 ة المحدثين أن يجيدوا ، ويواكبوا المتقدمين .عكس ما يذىب إليو الآخر المعارض لقدر 

         ومن نماذج الحوار الخارجي الذي جاء بصيغة المنقول المباشر ما ورد في المقامة الاربعين           
 ) الساسانية ( الذي يدور الحوار بين أبي زيد السروجي ،وابنو :

الفِناء ، و اكتحالي بِمِرود الفَناء وأنت بحمد الله ولي ُّ عيدي " قاؿ لو : يا بني إنَّو قد دنا إرتحالي مف س   
نّي أُوصيؾ بما لـ يوصِ بو شيث الأنباط ،و لا يعقوب الأسباط  ،وكبشُ الكتيبة الساسانيّة مف بعدي ... ،وا 

ؼَ فاحفظ وصيّتي، وجانب معصيتي ،واحذُ مثالي ... ،يابنيّ إني قد جرّبت حقائؽَ الُأمُور، وبموتُ تصاري
الدّىور فرأيت المرء بنشبو ،لا بنسبو ... ،وكنت سمعت أفّ المعايش إماره ،وتجارة ،وزراعة ،   وصناعة ، 
فمارست ىذه الأربع ،لأنظر أيِّيا أوفؽ ،وأنفع فما أحمدت منيا معيشة ... إلا الحرفة التي وضع ساساف 

ا نطقت ،ولكنؾ رتقت ،وما فتقت ،فبيّف لي أساسيا ،ونوّع أجناسيا ...فقاؿ لو ابنو :يا أبتِ لقد صدقت ،فيم
كيؼ اقتطؼ ،ومف أيف تؤكؿ الكتؼ، فقاؿ : يا بني إفّ الارتكاض بابُيا ،والنشاط جمبابُيا ،والفطنَةَ مصباحُيا 

وأسرى مف جندب ،وانشط مف ظبي مقمر، وأسمط مف ذئب متنمّر ...فقاؿ لو  [ٕٓ... فكف أجوؿ مف قطرب ]
رشؾ ،ولا رُفِع نعشؾ ،فمقد قمت سددًا ،وعمّمت رشداً، ونحمت مالـ ينحؿْ والد ولداً ... ابنو :يا ابت لا وُضِع ع

 [.ٕٔ،فلأتادَّبفَّ بآدابؾ الصّالحة ... فاىتزّ أبو زيد لجوابو ،وابتسـ ،وقاؿ :مف اشبو اباه فما ظمـ  " ]

والآخر ابنو، وىذا الحوار ففي ىذا النص يجري حوار خارجي بين شخصيتين ىما :أبو زيد السروجي ،         
منقول من قبل الراوي، فقد جرى في الزمن الماضي ،وينقمو الراوي من غير تغيير في الاقوال، فجاءت مباشرة 
بينــيما ،فــــــلا يتدخل الــراوي إلّا بالإشارة بفعل القول ) قال أبو زيد لابنو , قال الابن لاباه ( ،ويجـــــعل 

 لكلام فيما بينيما .الشخصيتين تتناوب في ا

ويجري الحوار الخارجي في مكان واحد لا يتغيـرّ من غير ذكر المـــــكان ،أو صفات  ذلك  ، وحتّى        
الزمان  لا  يعمد  إلى  ذكره ، ونجد  الحوار  يركز  عمى الموضـــــــوع متجاىلًا العناصر الاخرى من زمان 
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ييا أبو زيد السروجي لابنو ،ويعيده إلى أن يحذو حذوه ،ويسمك ومكان ،ويدور ىذا الحوار عمى  وصية يوص
 طريقو في الكسب، ونجد أنَّ ىذا الحوار يطول بينيما إلى نياية المقامة .

إنّ الإطالة في ىذا المقطع الحواري لا يقترب من اليذر أو الثرثرة ؛ لأنّو يفصح عن موقف أبي زيد     
راء يحاول اقناع ابنو بيا ، فوصيتو لابنو يحاول منيا أن يبرر الكدية ، السروجي ، ورؤيتو ، وما يطرحو من آ

 والتسوّل .

ونصل من ذلك أنّ الحريري كان ينتقي الحوارات ، ويجعميا تتلائم مع الشخصيات المتحاورة ، فكان      
افصح يعرف كيف يبرز ، ويميز البطل عن غيره من الشخصيات ،وكيف يتعاطى مع الآخر المحاور ،وقد 

الحوار الخارجي عن ذلك ، وقد جاءت ىذه الحوارات في أغمبيا سمسة ، ومرنة مع الاطالة في المقطع الحواري 
 ، ولكنو يتناسب مع المقام . 

وعندما نأتي إلى المقامات السرقسطية  نجد السرقسطي ينحو منحى الحريري في ذلك حيث تجري   
تنماز ىذه الحوارات بطوليا مع غمبة المساحة الحوارية لبطل أغمب  الحوارات بصيغة المنقول المباشر، و 

 المقامات ) أبي حبيب السدوسي ( ، وابرازه بصورة البميغ المخادع.

ومن أمثمة ذلك ما نجده في المقامة الثانية التي تتضمن حواراً يجري بين جماعة من القوم يمتقي بيم   
 القوم لمسائب : السائب بن تمام في الطريق فيبدأ الحوار بسؤال

" مف الرجؿ الوحيد ؟ إلى ايف المييع تحيد؟ فقمت : مف قذفتو المسارب، ورمت بو المشارؽ، 
والمغارب    فقالوا : رزقت المُنى ،ووقيت المَنى  ،ويُسّْر لؾ الطريؽ ،ويسر بؾ المعشر ،والفريؽ ىؿ لؾ عيد 

الوعساء وعجت عمى الاجارح والاحساء ؟ بالعذيب والغميـ ؟ وىؿ لا قيت حبي اسد وتميـ ؟ وىؿ مررت ب
فقمت :سقط السائؿ عمى الخبير ،واتاه بالقبيؿ، والدبير تركتيا، و الكلا جميـ ،والنبت عميـ... غير اف بيا 

 . [ٕٕمف اسد ،وسميـ كؿ اسد عاد ،وايـ  فقد تقصدت عمييا الذوابؿ ،وتفانت القبائؿ والقنابؿ... " ]

تقوم عمى الحوار الذي تتعدد فييا الشخصيات المتحاورة ، وقد جاء بصيغة المنقول  تنبني المقامة التي         
المباشر، فكأنّما الحوار مباشر بين الشخصيات القائم عمى المشيد إذ  يجري  الحوار بين السائب بن تمام 

بدوره يجيب عمييا ،وجماعة من القوم ،ويكون الحوار قائم عمى اسئمة تطرحــــــيا الجماعة عمى السائب ،وىو 
،ولكن ىذا الحوار لا يقتصر عمى السائب ،والجماعة بل ينتقل الحوار الخارجي ليصبح بين سيد القوم وشيخ 

 [ .ٖٕ" كالعرجوف يمزج صفوا بأُجوف ،و وقارا بمجوف " ]يصفو السائب بأنّو 

:"فقاؿ: وأنت لقوم إلى الشيخ ويبدأُ الحوار الخارجي بين سيد القوم، والشيخ بسؤال موجو من قبل سيد ا      
يا اخا المسف ،والبياف الحسف ،فما رأيؾ ،وقد طرحتنا الطوارح فيما جرت بو السوانح والبوارح؟ فقاؿ:ارى اف 
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تحػػػػػػػػممني جوادا وترقػػػب مني عوادا ..وترسمني ساريا ،وانتاب القوـ ،واطيؿ الحوـ ،واتخمؿ القبائؿ 
و...فقاؿ:اف الراي رايؾ واف شاقنا بعدؾ ونايؾ ...فامتطى اليعبوب ...وتقمد والشعوب... واتيؾ بالخبر مف فصّ 

 .[ ٕٗالحساـ ...وقاؿ : استودع الله منكـ كراما واسالو اف ييسره مراما" ]

نّما       إنَّ الحوار الخارجي المباشر في ىذه المقامة  يحدث بين شخصيات لا يعمد الكاتب إلى تسميتيم ،وا 
كان احدىما )سيد القوم ( ،والآخر الشيخ  وىذا يصدق عمى الحريري حيث في أغمب الحوارات يكتفي بوصفيم ف

 لا يذكر اسماء المتحاورين .

ومن ذلك في مقامة لمسرقسطي نجد حواراً خارجياً بصيغة المنقول المباشر يحدث بين السائب بن تمام        
 فيقول لو :  ،وشيخ عميو علامات الزىد يمتقي السائب بو في المسجد

" ما جاء بؾ يا انساف ،وما لدينا اكراـ ولا احساف ؟ وانما ىو ابتياؿ وتيجد وخيش وبرجد فقمت 
سميب حريب وطريد غريب ... قاؿ : فاىؿ بي ورحب وبكى وانتحب وقاؿ لي : مف ايف وقعت ؟ وعف اي 

كؿ عرض ادوسيا دوسا خطب صعقت ؟ فقمت : ما زلت  اخرج مف ارض الى ارض حتى لقد افنيت كؿ نسع و 
 . [ٕ٘ولا ارىب دارما " ]

إنّ ىذا الحوار الخارجي بصيغة المنقول المباشر الذي يجري بين شخصيتين مباشرة يعتمد عمى           
المشيد الذي يتساوى فيو تقريبا زمن القصة مع زمن الخطـــــــاب حيث التتابع في الحوار دون انقطاع ،فينقل 

ى شكل اسئمة استفيامية يوجييا إلى السائب ليجيب عنيا، فيو حوار تناوبي في السؤال الكلام من الشيخ عم
 والجواب يسرد فـــــــيو السائب قصتو التي حدثت مع أبي حبيب السدوسي الذي يحتال عميو . 

نّما ينتقل إلى مكان اخر ،وىو: المنزل فبعد  أن سا        نّ الحوار لا يقتصر في ىذا المكان ،وا  ر الشيخ وا 
 بالسائب إلى منزل رحب ،فيوجو الشيخ خطابو إلى  السائب فيقول:

" كـ تجاىد النفس جيادا ،وتوالي سيرا ،وسيادا نـ نومة العروس، ولا تخش مف عضوض ،ولا 
ضروس فانؾ محروس ،ودونؾ مني دفاع حر، وحرب ضروس قاؿ]السائب[ فسكنت الى الطفو ،ولـ اظف 

صرة لؤلؤ نثير وبقية نفيس مف الاعلاؼ اثير دفعتيا اليو دفعا وقمت : صونا   بعيبو ،ولا نطفو وكاف عندي
 [.ٕٙليا ورفعا ..." ]

في ىذا الحوار الخارجي بصيغة المنقول المباشر يعمد الشيخ إلى طمأنة السائب ،وىو حوار قصير لا     
                               يطول بينيما الذي يختتم برقعة قصيرة فييا ابيات تركيا الشيخ لمسائب تبين لو دافعو الى سرقة الاموال :                            

 سيط[] مخمع الب
 " سخوت بالمؤلؤ النثير                     وجدت بالفاخر الاثير
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 إلى متى انت في غرور                    مف باحث لمردى مثير

 غرؾ مف صاحب رقاد                     عمى فراش لػػػػػو وثير

 وقد نياؾ الزماف عني                     لو كنت تصغي الى النذير    

 [.ٕٚقد كنت ارنو الى القميؿ                     فكػػػيؼ بالنافس الكثير " ]           

ففي ىذه الابيات يختتم الحوار فيما بينيما ،وينتيي بنياية تببين أنّ الشيخ مخادع فالحوار كشف لنا عن        
 ذلك حيث انتقل من شخص زاىد إلى شخص محتال .

 في مقامة الشعراء من ذلك :ومن الحوارات الخارجية ما نجده 

" قمت : فابف ابي سُممى ؟ قاؿ : أجأ او سَممى زىر لا زىير ونير لا نيير وذو حُكـ واحكاـ وعارض     
في الفصاحة ركاـ كثر تنقيحو فزكا تمقيحو و تماىؿ رويو فطاوعو غويو ،...، قمت : فالحطيئة ؟ قاؿ ذو 

دُرّ لا جروؿ ( ، ونير لا جدوؿ ، مف حكيـ القوؿ أريب ، دعاه  السورة والفيئة أبو مميكة ، جروؿ ما جروؿ )
الخير مف قريب ، حيف آنس بو أيّ إيناس بقولو ) لا يذىب العرؼ بيف الله والناس ( حتّى بالغ في اليجاء 
وأسرؼ ، وأوفي عمى ذروة مف الشرّ وأشرؼ ، وعمى كؿّ حاؿ فحظّو مف الإحساف رغيب ، ومثؿ موضعو لا 

. ، قمت فالفرزدؽ وجرير ؟ فقاؿ : كُرسؼ وحرير ، وخطاـ وجرير أبو فراس ، وأبو حزره كلاىما يغيب ، ..
يعاقب مدّه وجزره كلاىما فرسا رىاف كلاىما غير مذاؿ ولا مياف ،...، قمت : فالكندي ابو الطيب ؟ فقاؿ : ذو 

، ليجت بأمثالو الأفواء ، وعذبت الطبع الصّيّب ، والكمـ الطيب ، ألـ يتقدّـ ذكره ؟ بمى وشير عرفو ونكره 
باشعاره الأمواه ، وسارت بذكره الرفاؽ ، ووقع تفضيمو الاصفاؽ، أغصّ القائميف، وأشرؽ ، وأضاء كوكبو 

 . [ٕٛ،وأشرؽ  " ]

ىذه المقامة قائمة من البداية حتى النيايو عمى الحوار الخارجي بين السائب بن تمام، وأبي حبيب     
نَّما يقتصر السدوسي، وقد جاء بص يغة المنقول المباشر ،فلا نجد  يتدخل الراوي فـــي الحوار أو يتصرف بو ،وا 

نَّ الحـــــــوار الخارجي يدور حول الشعراء ،فجاء عنوان المقامة ) مقامة  فقط بذكر الفعل )قال ,قمت ( ،وا 
ر حيث يسأل السائب بن تمام أبا الشعراء(، فيي تتناول اراء نقدية تنقل إلينا عن طريق الحوار الخارجي المباش

 حبيب السدوسي عن الشعراء فيجيبو بدوره عمى ذلك .

فطابع الحوار الخارجي في ىذه المقامة طويلا ؛وىذا ما يقتضيو الموضوع حيث يتناول مجموعة من الشعراء   
 من العصر الجاىمي والاسلامي والعباسي ذاكراً اشير شعراء تمك العصور.



   ٕٚٔٓوالعشروف                                                                             الرابع مجمة الباحث العدد 
 

 

 

ٕٛٔ 

عمق بالحوارات الخارجية بالنسبة لممقامات الحريرية ،والسرقسطية التي جاءت بصيغة) المنقول أمّا فيما يت    
غير المباشر( ،والتي لا تاخذ حيزاً كبيراً من مقامات الحريري ،والسرقسطي عمى عكس الصيغة السابقة ،فنجد 

 السرقسطي يتشابو مع الحريري في ىذا الجانب .

 في المقامة الدينارية لمحريري: ومن النماذج عمى  ذلك ما نجده
" روى الحارث بف ىماـ قاؿ :نظمنى واخداناً لي ناد لـ يخب فيو مناد ،ولاكبا قدح زناد ،ولا ذكت           

نار عناد فبينا نحف نتجاذب اطراؼ الاناشيد ،ونتوارد طرؼ الاسانيد اذ وقؼ بنا شخص عميو سمؿ ،وفي 
 [ .ٜٕمشيتو قزؿ " ]

ففي ىذا المقطع السردي نجد أنّ الحوار الخارجي الذي جرى بين الحارث ،وصـــديقو من تبادل الاناشيد        
والاحاديث المستممحو  لم ينقمو الراوي لنا ،ويختصر في ذلك ،فنمـــــحظ في الحوار حذف قام بو الراوي الناقل  

نّما قائمو عمى للاختصار؛ لأنّ المقامة لا تدور احداثيا عمى الكـلام  الذي يدور بين الحارث ،وصديقو ،وا 
الشخص الذي يعترضيم في الطريق ،فيذا حوار ثانوي لا حاجة لذكر التفاصيل ؛لذلك نجد الايجاز في ىذا 

 المقطع  الحوراي الذي يتصرف الراوي فيو بالحذف .

 ومن ذلك ما جاء في المقامة الرحبية حيث ينقل الراوي لنا الحوار فيقول :
 

"  رأيت غلاما افرغ في قالب الجماؿ والبس مف الحسف حمة الكماؿ ،وقد اعتمؽ شيخ بردنو يدَّعى أنو        
فتؾ بابنو ،والغلاـ ينكر عرفتو ،ويكبر قرفتو ،والخصاـ بينيما متطاير الشرار ،والزحاـ عمييما  يجمع بيف 

 . [ٖٓالى والى البمد " ]الاخيار والاشرار إلى اف تراضيا بعد اشتطاط المدد بالتنافر 

إنّ ىذا المقطع الحواري الذي ينقمو الراوي  لنا حيث جاء بصيغة المنقول غير المباشر يبين لنا الصراع        
نّ الفتى الذي يتيمو الشيخ بقتل ابنو ،ونجد الفتى ينفي ذلك ،فنمحظ أنَّ الراوي   الذي دار بين الشيخ ،والغلام  ،وا 

 ن غير جعمو عمى لسانييما .كان ناقلًا لمحوار  م

وفي المقامة المغربية التي تجري احداثيا في مسجد فيو اشخاص يتسامرون ،فيما بينيم ،فيعتري الفضول        
الحارث بن ىمام  لمجالستيم ،فيرحبون بو ،وبعد الانضمام إلييم لم يمضِ إلا لمحة حتى خطف عمييم شخص 

 ،فينقل ذلك الحارث فيقول  :    

اجمس الا لمحة بارؽ خاطؼ او نغبة طائر خائؼ حتى غشينا جوّاب عمى عاتقو جراب فحيانا  " فمـ
 [.ٖٔبالكممتيف وحيا المسجد بالتسميمتيف " ]
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نّما نقمو         فنجد أن الحوار الخارجي الذي جرى لم ينقل عمى لسان الشخصيات أي كلام الشخص ،وا 
 ،فينا عمد الراوي إلى الاختصار في السرد.  الراوي واكتفى بذكر )الكممتين , التسممتين(

أمّا فيما يتعمق بالحوار الخارجي الذي جاء بصيغة المنقول غير المباشر ما نجده في المقامة الأولى    
 لممقامات السرقسطية حيث يسير السائب بن تمام مع شيخ  ،فينقل الحارث ذلك :

يقودني إلى اسرتو ،ويحادثني عف يسره ،وعسرتو  " فسرنا ،وقد اظؿ العشاء ،وسقط بي عميو العشاء   
[ "ٖٕ.] 

إنَّ الحديث الذي يجري بين السائب بن تمام مع الشيخ ينقمو لنا الراوي ) السائب بن تمّام ( ،ولكن     
 تفاصيل الحوار لا تنقل لنا اي ىناك حذف ،وقد يمجا الراوي من اجل تجاوز تفاصيل غير ميمة في المقامة .

أمثمة ذلك ما نجده في المقامة الخامسة والعشرين ) وىي مقامة القاضي ( حيث يقول السائب بن ومن      
 تمام:

" ...  إلى أف مررت بمسجد فيو ضجاج ،وجداؿ ،واحتجاج ،واذا بخصوـ يختصموف إلى شيخ زوؿٍ          
وؿ إلى شجوف ،وبقيت ذي حكـ وصوؿٍ فتاممت قضاياه ،وتوسَّمت سجاياه ،فاذا بيا تدور عمى مجوف ،وتؤ 

 . [ٖٖإلى جنح الأصيؿ، وحف إلى معطنو الفصيؿ، وخلا ناديو" ]

في ىذا النص نجد الحوار الخارجي جاء بصيغة المنقول غير المباشر، فنمحظ أنَّ راوي المقامة الذي      
عمد حذف تفاصيل ىو مشارك في الاحداث ينقل لنا حواراً خارجياً يتصرف فيــــو بالحذف ،والاختصار، فنجده ي

الحوار الخارجي الذي جرى بـــــين الخصوم الذين قصدوا الشيخ الذين كانت قضاياه تدور عمى المجون ،فنمحظ 
أنّ الراوي لا يذكر اسماء المتخاصمين، ولا يذكر سبب الخصام ؛وقد يعزو ذلك إلى عدم اىتمام الناقل بيذه 

نّما ىي حوارات خارجية ثانوية يذك  رىا الراوي ،فدورىا تكميمي في بناء النص .التفاصيل ،وا 

 ومن ذلك ما نجده في المقامة السابعة والعشرين حيث يروي الاحداث السائب بن تمام  فيقول:       
" كنت في بعض بلاد اليند، ومعي صاحب مف عظماء السند ،وكاف قد وطيء الامصار... فكنت اسير مف 

،واتمتع مف حديثو بالعذب الزلاؿ ،ومف ادبو بالسحر الحلاؿ لا  عقمو في صباح، واستضيء مف رايو بمصباح
اصطبر عنو فراقا ،ولا استزيد الانزوعا إليو ،واشواقا ،وكاف كثير ما انازعو الحديث عميو ،و أُوميء بالمذمة 
إليو، واخبره عما ،وليت مف غدره ،و خداعو ،وشيدت مف اغرابو ،وابداعو ،وكـ مرة عناني بكيده ،وجعمني 
مف صيده ،وكـ اعرضت عف ىنواتو ،واغتفرت مف ىفواتو طماعية مني اف يعيج عميو بالتوفيؽ ادراكو ،واف 

 [.ٖٗيرشده مصاعو للاياـ ،وعراكو ،وصاحبي يمتمس لو الاعذار ...واف قبيحو اقؿ مف حسنو " ]
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ي المشارك في المقامة حيث يعمد فالنص يتـــــضـــــمن حواراً جاء بصيغة المنقول غير المباشر ينقمو الراو         
 الراوي إلى سرد ذلك ،وينقل لنا الحوار الذي جرى بينو ،وبين صاحبو الذي رافقو في السفر .

يدور الحوار الذي يختصره لنا الراوي عن أبي حبيب السدوسي ،ونجد الشخصيتين المتحاورتين عمى        
حبيب السدوسي في حين نجد الاخر يدافع عن أبي حبيب  نقيض في الاراء ،فالسائب لو رؤية سمبية اتجاه أبي

 ،ويمتمس لو الاعذار .

نّما ينقمو  شخص واحد ،ويعمد إلى الحذف         فيذا الحوار لا يُنقل عمى لسان الشخصيات المتحاورة ،وا 
 والايجاز والاختصار في نقل الكلام ،فيو لا  يفصل فيو .

يما نتوصل إلى أنّ الحوار الخارجي قد جاء بصـورة ممحوظـة في بعد أن عرضت نماذج تحميمية لكمي      
 المقامات ،وقد غمبت صـيغـة المنقول المباشر عمى المنقول غيـر المباشر .

أمّا فيما يتعمق بالصيغة الثانية )صيغة المنقول غير المباشر ( ،فأنّيا لم تشكل في مقامات الحريري،      
نّما ج اءت اقل قياساً مع الصيغة الاولى ،وقد اقتصرت ىذه الصيغة عمى نقل والسرقسطي نسبة كبيرة وا 

الحوارات الثانوية بين الشخصيات التي لا تشكل ىيمنة عمى النص ،فيي حوارات ثانوية تكون مكممة في بنية 
 المقامة .

،فيو الفعل الذي  وقد لحظنا  أن الفعل الماضي)قال ( قد ىيمن في مقــــــامات ) الحريري ، والسرقسطي(       
نّ استعمالو في زمنو الماضي يرجع إلى أنّ ىذه الحوارات قد  يعمد الراوي إلى ذكره قبل كلام المتـــــــحاورين ،وا 
حدثت في الزمن الماضي وىي جزء من سياق النص المقامي الذي يرجع في زمن استرجاعات ماضـــية فجاء 

 منسجم مع ذلك  . 

  حوار الخارجي لكلا المبدعين أما بالنسبة لمحوار الداخمي  ،فنجد  ومن نماذج الحوارات ىذا فيما يتعمق بال      
 الداخمية ما جاء في المقامة الصعيدية :

 [.ٖ٘" فناجيت النفس باتباعو ،ولو إلى رباعو لعمي اظير عمى اسراره ،واعرؼ شجرة ناره  " ]
في مسالة ،فقصدا القاضي ،وكان الحارث جالساً مع إنّ ىذا الحوار جاء عمى اثر تنازع الشيخ وفتاه      

القاضي فحدث الكلام الذي جرى بين الاثنين امامو ،وبعد ذلك يثير الشيخ في نفس الحارث التساؤل عن معرفتو  
 فان خطاب النفس يكشف لنا عن توىم الحارث بان يعرف ىذا الشخص .

المتكمم نفسو في لحظة الحدث اي في الوقت  وقد جاء الحوار بصيغة المعروض المباشر حيث يحدث     
المعاش ،فيو لا يعيد حوارا داخميا في زمن الماضي ليوظفو في سير الاحداث وانما جاء وفق التسمسل الزمني 

 لمحدث . 
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ويمتاز ىذا الحوار، وجميع الحوارات الداخمية بقصرىا جداً ، ولكنيا تأتي متلائمة مع الأحداث ، والمقام         
 ناسب ، وتمتاز بالسلاسة ، والعفوية .الم

 ومن النماذج الاخرى ما نجده في المقامة الفرضية فيقول الحارث بن ىمام في نفسو :      
  [.ٖٙ" لػػػعػػػػؿ غػػػػرس التػػػمني قػػػد اثػػػمػػػر، ولػػػيػػػؿ الحػػػظ قػػػد اقػػػػمػػػر " ]   

عور الحارث بن ىمام بالارق ،والوحدة فقد تمنى أن يرزق بشخص إنّ ىذا الحوار الداخمي يأتي بعد ش      
" حتى تمنيت لمضض ما عانيت أف ارزؽ سميرا مف الفضلاء ليقصر طوؿ ليمي الميلاء" يسامره فيقول :

[ٖٚ.]  
يكشف لنا الحوار الداخمي عن شعور الذات بالغربة ،والوحدة ،وحاجتيا إلى شخص يسامرىا ،ويخرجيا        

يا، وعزلتيا ،فيو حوار قصير إلا أنّو ينقل لنا ما يعانيو من وحدة ،وعندما يمتقي شخص يعود الأمل من وحدت
 إليو من جديد ،ويأمل بتحقيق امنيتو ،فانتقل الحوار من حالة غربة ،ووحدة ،وممل إلى أمل بتغيّر الحال .

لسرقسطي ،فساورد نماذج من الحوارات ىذه النماذج فيما يتعمق لممقامات الحريرية أما فيما يتعمق بمقامات ا 
 الداخمية التي وردت في مقاماتو من ذلك ما جاء في المقامة الخامسة :

"قاؿ ]السائب بف تماـ[ :فمفني الحزف في شممتو وضمني الى جممتو فضقت بتمؾ الحاؿ ذرعا ،ولـ      
الاطؼ النفس ،واصابر استدر مف قعود الانس ضرعا وقمت : ما اكدره حوضا ،واجذبو روضا ،فجعمت 

،واخادعيا حينا وحينا اكابر واقوؿ : مالؾ والحزف ،و ما ركبت السيؿ ،ولا الحزف انما أنت طيؼ طائؼ 
،وبرؽ صائؼ تنسمخ عنيا انسلاخ اليلاؿ مف المحاؽ ثـ تدعو ليا بالويؿ، والاسحاؽ ،ولـ ادر اف المرء 

 [.ٖٛع المجبوؿ ،فسرت  إلى المسجد الجامع " ]يعديو الجوار ،ويثنيو الجوار فابت القبوؿ ،والا الطب
إنّ ىذا المقطع الحواري الداخمي الذي جاء بصيغة المعروض الذاتي حيث يخاطب السائب نفسو التي       

 تشعر بالغربة ،والوحدة ،فنجده يحاور نفسو ،ويخادعيا لتقبل الوضع  ؛لتخفيف وطأة الغربة إلا أنّيا تأبى ذلك .
لحادية عشرة التي تدور احداثيا عمى أن السائب بن تمام يقصد سنجار بعد أن فارق الاحباب وفي المقامة ا  

والاصدقاء ،وىناك يمتقي بشيخ ينظر إليو نظرات اختلاس ، فيثير ذلك في نفسو الظنون فيقول السائب في    
 : نفسو 

 . [ٜٖ" معرفة أو جنوف " ]             
ى الرغم من قصره فأنّو يبين الريبة التي اثارتيا نظرات الشيخ ،وىو حوار بصيغة إنّ ىذا الحوار الداخمي عم     

 المعروض المباشر اي الكلام جاء في سياقو الزمني المتتابع.
إنّ ىذه النماذج التي ذكرت في تحميمي من مقامات الحريري ،والسرقسطي في الحوار الداخمي نتوصل        

 في مقامات كلا الكاتبين ،ولم يرد المناجاة ،والارتجاع الفني ،وتيار الوعي .إلى أن المونولوج ىو الذي ورد 
ونمحظ أن الحوار الداخمي  لم يرد في مقامات كلا الكاتبين الا بصورة قميمة جدا ،وكان الحوار الداخمي ينبع      

 من ذات شخصية واحدة ىي الحارث بن ىمام في مقامات الحريري ،والسائب بن تمام في مقامات السرقسطي . 
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طل المقامة أبي زيد السروجي في المقامات وان ىذه الحوارات الداخمية كانت في مجمميا متعمقة  بب     
 الحريرية ، وأبي حبيب السدوسي في مقامات السرقسطي.

 الخػػاتػػػمػػػػػة
 توصمت عن طريق البحث بعون الله تعالى إلى نتائج ىي :        
 إنّ الحوار فً المقامات الحرٌرٌة ، واللزومٌة لٌس مجرد حدٌث ٌكون بٌن الشخصٌات ،  وإنّما وسٌلة -

 فعالة له دور فً تواجده فً النصوص الحوارٌة  .

ٌعدّ السرقسطً الكاتب الوحٌد من كتّاب الأندلس الذي ألّفَّ كتاباً ٌتضمن خمسون مقامة ، وهو بهذا  -
 ٌنماز عن غٌره من حٌث الكم  ، وٌتوافق مع المشارقة فً ذلك .

،والمقامات اللزومٌة ، وقد اقتصر غلب الحوار الخارجً على الحوار الداخلً فً مقامات الحرٌري  -
الحوار الداخلً على شخصٌة واحدة فكانت شخصٌة ) الحارث بن همّام ( فً مقامات الحرٌري ، 
والسائب بن تمّام فً المقامات اللزومٌة  ،وكانت أغلب الحوارات الداخلٌة تتعلق بشكّ  هاتٌن 

ة ، وعلى إثر ذلك ٌأخذ موقفاً  للكشف عن الشخصٌتٌن  بهوٌة المحتال ،ومحاولة اكتشاف هوٌته الحقٌقٌ
 البطل فعلٌاً ، وٌصارحه بذلك .

نجد الحوارات الخارجية قد نقمت في مقامات الحريري  ، والمقامات المزومية بصيغة المنقول المباشر  -
،فقد كثر استعماليا في النصوص الحوارية المنقولة ، وتمييا الصيغة الثانية  صيغة المنقول غير 

 ر .المباش

قد اقتصرت صٌغة المنقول غٌر المباشر على نقل الحوارات الثانوٌة بٌن الشخصٌات التً لا تشكل  -
 هٌمنة على النص فهً حوارات ثانوٌة تكون مكملة فً بنٌة المقامة .

كان الفعل الماضً )قال (  مهٌمن  فً مقــــــامات ) الحرٌري ، والسرقسطً(، فهو الفعل الذي ٌعمد  -
ذكره قبل كلام المتـــــــحاورٌن ، وإنّ استعماله فً زمنه الماضً ٌرجع إلى أنّ هذه الراوي إلى 

الحوارات قد حدثت فً الزمن الماضً ، وهً جزء من سٌاق النص المقامً الذي ٌرجع فً زمنه إلى  
 استرجاعات ماضـــٌة    . 

واحد من انواع الحوار تشابه السرقسطً مع الحرٌري فً الحوار الداخلً الذي  اقتصر على نوع  -
الداخلً ، وهو المونولوج مع غٌاب الأنواع الاخرى ، وقد اقتصر على صٌغة  الخطاب المعروض 

 الذاتً .
 جاء الحوار الداخمي في مقامات الحريري ،والسرقسطي سمس ، ومرن متناسب مع المقام . -

 قائمة المصادر والمراجع :   
 

 .ٕٓٔٓ, ٔ,ضياء غني لفتو ، دار حامد , عمان , الاردن ،طاليك ـــ البنية السردية في شعر الصع
ـــ تحميل الخطاب الروائي , سعيد يقطين ) الزمن ، السرد ، التبئير( ، سعيد يقطين ، المركز الثقافي العربي 

 .ٖٜٜٔ،  ٕلمطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ، لبنان ،ط 
،ترجمة : الدكتور محمود الربيعي ،دار المعارف ،مصر،  ـــ  تيار الوعي في الرواية الحديثة ، روبرت ىمفري

 ، د.ت  . ٕط



   ٕٚٔٓوالعشروف                                                                             الرابع مجمة الباحث العدد 
 

 

 

ٕٛٙ 

ـــ  الحوار القصصي تقنياتو وعلاقاتو السردية ، فاتح عبد السلام ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، 
 .  ٜٜٜٔ، ٔلبنان ،          ط

 . ٜٔٛٔدار الرشيد لمنشر, بغداد , د .ط ، الرواية الحديثة , بول ريست , ترجمة : عبد الواحد محمد ,ـــ 
ـ عالم الرواية , رولان بورنوف وريال اوئيميو ،ترجمة : نياد التكرلي ،مراجعة فؤاد التكرلي ،  و د.محسن الموسوي 

 .ٜٜٔٔ، دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد ، د.ط ،
 . ٜٜ٘ٔ, المكتبة الاىمية , بيروت ،د. ط ، القصة السيكولوجية ، ليون ايدل , ترجمة : محمود السمرة ـــ   
قضايا الادب العربي ، مركز الدراسات والابحاث الاقتصادية والاجتماعية ، الجامعة التونسية , د. م ، د. ط ، ـــ 

ٜٔٚٛ  . 
، ٔ، ميخائيل بختين ، ترجمة : يوسف حلاق ، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق ، ط الكممة في الرواية   ــ

ٜٔٛٛ. 
ىــ ( ، تحقيق : محمد ٛٔ٘ـــ مجمع الأمثال ، أبو الفضل أحمد بن محمد بن أحمد بن إبراىيم الميداني ) ت 

 .ٜٜ٘ٔمحي الدين عبد الحميد ، القاىرة ، 
ــ المصطمح السردي ، جيرالد برنس ، ترجمة : عابد خزندار ، مراجعة وتقديم : محمد بريري  ، المجمس  

 م  .ٖٕٓٓ، ٔة ، طالأعمى  لمثقافة ، القاىر 
 م.ٜ٘ٛٔ، ٔمعجم المصطمحات الأدبية المعاصرة ، سعيد عموش ، دار الكتاب المبناني ، بيروت ، لبنان ، ط ـــ
 .   ٜ٘ٛٔمعجم المصطمحات الدرامية والمسرحية  ، ابراىيم حمادة ، دار المعارف  ، القاىرة ، د .ط ، ـــ 

دب  ، مجدي وىبو ، وكامل الميندس  ، مكتبة لبنان ،بيروت، ـــ  معجم المصطمحات العربية  في المغة والأ
 م   . ٜٗٛٔ، ٕط

 م .ٕٕٓٓ،   ٔـــ معجم مصطمحات نقد الرواية ، د. لطيف زيتوني ، دار النيار لمنشر ، لبنان ، ط
ىـ ( ، حققيا  وعمق حواشييا : د. ٖٛ٘المقامات المزومية ، أبو الطاىر محمد بن يوسف السرقسطي ) ت  ـــ 

 .  ٕٙٓٓ، ٕحسن الوراكمي ، عالم الكتب الحديث ، الأردن ، ط
مقامات الحريري المسمى بالمقامات الادبية ، أبو محمد القاسم بن عمي بن محمد بن عثمان الحريري البصري   ـــ

 ،د.ت . ٖ، دار إحياء التراث العربي ،  بيروت ، لبنان ، ط
 اليوامش :  
، ٔبرنس ، ترجمة : عابد خزندار ، مراجعة وتقديم : محمد بريري  ، المجمس الأعمى  لمثقافة ، القاىرة ، طالمصطمح السردي ، جيرالد ( ٔ) 

، ٕ، ينظر : معجم المصطمحات العربية  في المغة والأدب  ، مجدي وىبو ، وكامل الميندس  ، مكتبة لبنان ،بيروت، ط ٕٕٕم :ٖٕٓٓ
 . ٜٚم  :ٕٕٓٓ،   ٔرواية ، د. لطيف زيتوني ، دار النيار لمنشر ، لبنان ، ط، ينظر : معجم مصطمحات نقد ال ٗ٘ٔم  :  ٜٗٛٔ

 . ٜٚم  :ٜ٘ٛٔ،  ٔمعجم المصطمحات الأدبية المعاصرة ، سعيد عموش ، دار الكتاب المبناني ، بيروت ، لبنان ، ط ( ٕ) 
 .ٖٓالكممة في الرواية: (ٖ) 
 . ٔٓٔ:  ٜ٘ٛٔمعجم المصطمحات الدرامية والمسرحية  ، ابراىيم حمادة ، دار المعارف  ، القاىرة ، د .ط ، (ٗ)  
 .ٕ٘ٔ:  ٜٛٚٔقضايا الادب العربي ، مركز الدراسات والابحاث الاقتصادية والاجتماعية ، الجامعة التونسية , د. م ، د. ط ، (٘)  
 .ٕ٘:   ٜٔٛٔة : عبد الواحد محمد , دار الرشيد لمنشر, بغداد , د .ط ،الرواية الحديثة , بول ريست , ترجم( ٙ)  
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 .ٓٔٔ:  ٕٓٔٓ, ٔاليك ,ضياء غني لفتو ، دار حامد , عمان , الاردن ،ط(البنية السردية في شعر الصعٚ)  
، ينظر :عالم الرواية , ٕٗٔ: ٜٜ٘ٔالقصة السيكولوجية ، ليون ايدل , ترجمة : محمود السمرة , المكتبة الاىمية , بيروت ،د. ط ، ( ٛ)  

د ، د.ط رولان بورنوف وريال اوئيميو ،ترجمة : نياد التكرلي ،مراجعة فؤاد التكرلي ،  و د.محسن الموسوي ، دار الشؤون الثقافية العامة , بغدا
،ٜٜٔٔ :ٖٔٙ. 
 . ٕٙالحوار القصصي تقنياتو وعلاقاتو السردية:  (ٜ) 
 .ٙ٘،        د.ت   : ٕديثة ، روبرت ىمفري ،ترجمة : الدكتور محمود الربيعي ،دار المعارف ،مصر، طتيار الوعي في الرواية الح (ٓٔ) 

 .ٕٚٔالحوار القصصي تقنياتو وعلاقاتو السردية : (ٔٔ)  
 .٘ٔٔم. ن :(ٕٔ)  
 .ٖ٘ٔ( م . ن : ٖٔ)  
يقطين ، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع ، تحميل الخطاب الروائي , سعيد يقطين ) الزمن ، السرد ، التبئير( ، سعيد  (ٗٔ) 

 .ٜٛٔ: ٖٜٜٔ،  ٕبيروت ، لبنان ،ط 
 . ٜٛٔم.ن: ( ٘ٔ)  
 .ٜٛٔ-ٜٚٔينظر : م.ن: (ٙٔ)  
(مقامات الحريري المسمى بالمقامات الادبية ، أبو محمد القاسم بن عمي بن محمد بن عثمان الحريري البصري ، دار إحياء التراث ٚٔ)  
 .ٕٕٔـ  ٜٔٔ،د.ت :  ٖلعربي ،  بيروت ، لبنان ، طا
 . ٘٘ـ ٖ٘م.ن:   ( ٛٔ)  
 .ٜ٘ـ ٘٘م.ن: ( ٜٔ)  
ىــ ( ، تحقيق : محمد محي الدين عبد الحميد ، ٛٔ٘( مجمع الأمثال ، أبو الفضل أحمد بن محمد بن أحمد بن إبراىيم الميداني ) ت ٕٓ)  

 .٘ٛٔ/ ٔ: ٜٜ٘ٔالقاىرة ، 
 .ٗٓ٘ـ ٜ٘ٗحريرية :  ( المقامات الٕٔ)   
 .ٕٙ-ٕ٘(المقامات المزومية :ٕٕ)  
 .ٕٙ(  م.ن: ٖٕ)  
 . ٕٚ-ٕٙم.ن : ( ٕٗ)  
 .ٕٔٓ-ٕٓٓم.ن :  (ٕ٘)   
 .ٖٕٓم.ن:   (ٕٙ)  
 .ٖٕٓ(    م.ن: ٕٚ)  
 .ٕٙٚـ  ٕٙٙم.ن :  (ٕٛ)  
 .ٕٛ( المقامات الحريرية :  ٜٕ)  
 .ٜٓ( م. ن  : ٖٓ)   
 . ٘ٗٔـ ٗٗٔم.ن:   ( ٖٔ)  
 .ٕٓالمقامات المزومية :  (ٖٕ)  
 .ٕٕٙم.ن :  (ٖٖ)  
 .ٕ٘ٗ-ٕٗٗم.ن :   (ٖٗ)  
 .    ٖٚٙ(المقامات الحريرية:ٖ٘)  
 .ٕٖٔ(  م.ن  :ٖٙ)  
 . ٕٖٔ(  م.ن: ٖٚ)  
 .ٚٗ(المقامات المزومية :  ٖٛ)  
 .ٓٔٔ( م.ن: ٜٖ)  



   ٕٚٔٓوالعشروف                                                                             الرابع مجمة الباحث العدد 
 

 

 

ٕٛٛ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                     
 


