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 ٍلَاٍؼُ اىغَّشْد ِفي سَعبِئوِ الإٍَبًِ ػيِ 
          م.م. وسام حاتم زويد                                                                           

 يزم.م. فارس نايف فا                                                                                                                          

 المقدمة :
،  رفيةلاشؾ في أف نيج البلبغة قد حظي بدراسات جمة عمى طوؿ التاريخ ،وتناولتو شتى الأشكاؿ المع        

وغيرىـ،  ،والأدباء ،والاجتماعيوف ،والسياسيوف والمتصوفة، ،والمتكمموف ،والفلبسفة ،درسو المؤرخوف والفقياءإذ 

فيو أثر يتخذ أىميتو مف دواع عدة لعؿ أبرزىا: حراجة المرحمة التي قيمت فييا نصوصو المختمفة ،ومكانة قائمو 

صياغة جعمو يصطؼ مع النصوص المتعالية في عند المسمميف جميعا ،وما تميز بو مف تفرد في النسج وال

 الأدب العربي .

نما ىي محاولة لمتجواؿ في صنؼ  ،إضافة غير مسبوقةأو  ،ىذه الدراسة بدعا مف القوؿ مف ىنا لا تأتي وا 

بالالتفات مثمما حظيت بو لاستكشاؼ جانب لـ يحظ  خاص مف كلبـ النيج ىو رسائؿ الإماـ 

،البلبغية ،والمغوية ،والصوتية ،والأسموبية ،إذ ركز البحث عمى الملبمح القصصية في الرسائؿ ،فانطمؽ الجوانب

نحوىا بثلبثة مباحث كشؼ في كؿ واحد منيا عف مجموعة مف العناصر التي تؤيد ما سعينا إلى استقرائو مف 

ّـَ الاعتقاد بوجود ىذا الروح القصصي المطيؼ في وجود روح قصص ي مبثوث في أكثر ىذه الرسائؿ ، ومف ث

 الله مف وراء القصد وبو نستعيف .جميع النيج، و
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 المبحث الاول
 أركان السرد

تتضافر في السرد مجموعة مف العناصر        
تتماىى في الاتصاؿ ببؤرة تكاد فييا أف تكوف 
عنصرا واحدا مف جية ، وتبيح فصؿ بعضيا عف 

متقابمة متحاثية مف  خر ؛ لتكوف أركاناً الآبعضيا 
جية أخرى ، مما أسيـ في صوغيا بنائيا في 
منظومة سردية متماسكة ، وأوجب بوح بعضيا نيابة 

الأخر ، أو صيرورة عنصر منيا سببا عف بعضيا 
في وجود عنصر آخر ، وأوؿ ىذه العناصر أو أوؿ 

 مف يشكؿ ركنا فييا ىو الراوي. 

 : الراوي 

يعد الراوي الناطؽ بالسرد ، أو)) الشخص الذي 
يروي الحكاية ، أو يخبر عنيا سواء أكانت حقيقية 

، فالقصة لا تظير للآخريف إلا (ٔ)أـ متخيمة((
عميو  (ٕ)، وتحتاج إلى أداة فنية تتمثؿ بالراويبوسيمة 

يتوقؼ شكميا ، وطابعيا العاـ ، ومعو تقوـ المسافة 
الفنية اللبزمة لاستغلبلو مف جية ، واستقلبلية 
العناصر الأخرى في القصة مف جية أخرى ، 

يف بو لغرض الكشؼ عف متنو والكاتب يستع

ييف ، وقد حظي مفيوـ الراوي باىتماـ السردالمروي
شأنو في ذلؾ شأف بقية المصطمحات السردية لكونو 
الشخص الذي يتوسط بيف الأحداث ومتمقييا ، فيقود 

، ونظرا لورود مصطمح الراوي في (ٖ)عممية السرد
الثقافة العربية ،ولما يمتمكو مف جذور في التراث 
الأدبي ، والتاريخي ، والديني ، إذ أطمؽ عمى رواة 

دبي ، وعمى الإخبارييف في الأشعار في الموروث الأ
الموروث التاريخي ، وعمى رواة الأحاديث النبوية 
الشريفة في الموروث الديني ، لذا يفضؿ الكثير مف 
الباحثيف العرب التعامؿ بو ، مع وجود مف يرى أنو 
مف الأفضؿ استعماؿ مصطمح السارد ؛ لكونو لا 
يشترؾ مع مصطمحات أخرى بمعاف معنية 

د فارؽ كبير بيف الراوي المستعمؿ ،ولوجو (ٗ)منيجيا
تراثيا ، والراوي المستعمؿ بوصفو مصطمحا سرديا، 
إذ الأوؿ كائف حقيقي مف لحـ ودـ ، والثاني متخيؿ 
ف كاف ىذا لا يتفؽ مع  لا وجود لو خارج النص وا 
المتف المدروس ، لأف الراوي فيو شخصية حقيقية 

ئدي ، ليا وجودىا الخارجي ، وبعدىا التاريخي والعقا
وكيانيا المستقؿ الذي يقدـ المروي بنزاىة تامة ، 
ومصداقية متناىية ، حتى لو عرضو عرضا أدبيا 

ا ليبيف المعاني ، ويؤيد وساقو سوقا عاطفي
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، ويؤثر بيا التأثير الذي يجعؿ وقعيا عمى الأغراض
الأنفس وقعا مشوقا وجاذبا ، ليستثير العاطفة 

نص لا تقؼ وىذه الخصوصية في ال (٘)والوجداف
حائلب بيننا وبيف دراسة الكيفيات التي يتجمى بيا 

ستكوف فنية تتبع الأشكاؿ الراوي لأف الدراسة 
، ولا تلبحؽ المضاميف التي تقع في جوانب التقنية

تخرج عف اختصاصيا ، ويمكف أف نتعاطى مع 
بالنص  واقعية الراوي بتشبيو رسائؿ الإماـ عمي 

اتية ، إذ درس فييا القرآني ، ونصوص السيرة الذ
ىذا المفيوـ ، وبما تقتضيو الأدوات التي تمسو في 
المنيج السردي ، وبحسب خضوع كؿ منيا لذلؾ ، 
والراوي ىنا يكوف راويا عميما لأف السرد يكوف سردا 
موضوعيا ، فيو مييمف فيو ، يعمؽ عمى أحداثو ، 

، ولا  (ٙ)ويصؼ الشخصيات ، ويعرض أفكارىا
حتى لو كاف الضمير الذي يروي  تفارقو ىذه الصفة

بو ىو ضمير المتكمـ ، فميذا الضمير ))المقدرة 
المدىشة عمى إذابة الفروؽ الزمنية السردية بيف 
السرد والشخصية والزمف جميعا ، ، اذ كثيرا ما 
 [يستحيؿ السارد نفسو في ىذه الحالة إلى شخصية 

، وىذا الراوي يندر أف  (ٚ)ما تكوف مركزية(( ]غالبا
يخفي نيتو ، لكوف بنية القص لديو بنية بسيطة 

بخلبؼ النصوص التي صممت تصميما قصصيا ، 
اذ يتبنى فييا الراوي نيات الآخريف ، ولذا نراه يمجأ 
الى الصيغة التي يكوف فييا شخصية مشاركة في 
الحدث ، فيزْورُّ مف نيّة الشخصية ، وينفذ إلى 

صية ، أو غالبا ما يظير كشخ (ٛ)ميمة الراوي
بمواجية المتمقي مباشرة ، وقد أعربت عف صوتيا 
الدفيف والخارجي في حديثيا مع الآخريف ، وكثيرا ما 
يعبر عف ذلؾ بصيغة المتكمـ مف دوف المجوء الى 
وصاية الراوي العميـ ، فترفع الحجب عف نفسيا ، 
وتمرر أفكارىا التي تخص علبقتيا بالآخريف ، وفي 

 (ٜ)الشخصية المركزيةأكثر ذلؾ يكوف المنشئ ىو 
ونحف إذا استعنا بالتوصيفات النقدية ، 
والمصطمحات الإجرائية التي تعامؿ بيا السرديوف 
مع مفيوـ الراوي سنجد أشكالا عدة يمكف أف نقؼ 
عند أىميا وبما تسعفنا بو المتوف التي ندرسيا 

 : فنرصد الآتي

 أولا : الراوي الممسرح : 

الرواة عمى تركف عممية التقسيـ لأنواع 
، وىذا  (ٓٔ)))موقعو في القصة داخؿ او خارج((

الراوي يكوف داخؿ الحكاية ، فيو  )) راو حاضر 
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كشخصية في الحكاية التي يروييا باستعماؿ ضمير 
، فالراوي حالما يشير إلى نفسو بكممة  (ٔٔ)المتكمـ((

  (ٕٔ)(فإنو يكوف تمسرح بمعنى مانا)أ

ف الراوي الممسرح وبحسب رأي الناقد فاضؿ ثامر فإ
نما  قد لا يقتصر عمى استعماؿ ضمير المتكمـ ، وا 

،  (ٖٔ)يستعمؿ ضمير المخاطب ، أو الغائب أحيانا
وىي إشارة تشبو إلى حد كبير توصيؼ "جيرار 
جنيت" حيف يسمي بعض الرواة الممسرحيف بأنو 

، والراوي الممسرح (ٗٔ)غيري القصة / داخؿ القصة
 عمى أنواع منيا :

 د المروية:المشاه (1

وىذا الراوي ))بمثابة العيف التي تكتفي          
بنقؿ المرئي في حدود ما يسمح ليا النظر وبمثابة 
الأذف التي تكتفي بنقؿ المسموع في حدود ما يسمح 
بو السمع، فوظيفة ىذا الراوي ىي 

،ويكوف حضوره غير فاعؿ في (٘ٔ)التسجيؿ((
الأحداث، وقد يروي أحداثا تيمو ويكوف شاىدا 

 عمييا. 

 حيف يوصي الحسف  فالإماـ عمي 
نجده في جزء مف وصيتو يروي لو عف أىؿ الدنيا 

َّيشَِّ ثؼؼُيب ثؼؼبً  ,ًعِجبَعٌ ػبسّخ  ,}كَئََّّب ؤىيُيب ملاةٌ ػبًّخٌ 

َّؼٌٌَ  ,طـيرىب  ًّقيش مجيرىب ,ًّإموُ ػضّضىب رىْييب  ,

 ,ًؤخشٍ ٍيَيخٌ ، قذ ؤػيذ ػُقٌُلذب ًسمجذْ لرْيٌُلذب  ,ٍُؼَقَّيخ ٌ 

ًلا ٍُغٌٌِْ  ,ثٌاد ًػشٍ ىْظ لذب ساع ّقَْيب  ,عشًػ ػبىخً 

ًؤخزد  ,عينذ بهٌ اىذّْب طشّق اىؼََ  ,ُّغَُِْيب 

ًؿشقٌا في  ,كزبىٌا في ؽيرتهب  ,ثإثظبسىٌ ػِ ٍنبس الذذٍ 

ًّغٌا ٍب  ,كيؼجذ بهٌ ًىؼجٌا بهب  ,سثبًّ  ًاتخزًىب ,ّؼَزيب 

إنو راو ينقؿ أحداثا عف فئة مف الناس  (ٙٔ)ًساءىب{

شيد أحواليـ واطمع عمييا عيانا وسماعا ، فكاف 
ولا ’ بمثابة الكاميرا التي تنقؿ مشاىد مصورة 

يتجاوز الراوي ىنا ميمة تصوير المحكي عنو ، فيو 
ر ، لذا يكتفي لا يتاح لو الأثر الفاعؿ في التغيي

بتحذير السامع مف الانجرار لمثؿ ما روى عنو ، 
فيتجنب السقوط في متاىاتو . وحيف يكتب إلى 
معاوية واصفا فعؿ قريش مع النبي وأىؿ بيتو ، 
ومذكرا إياه بما كاف عميو الطرؼ الذي ينتسب إليو 
في تمؾ الفترة مف مناصبة العداء لمرسوؿ ، ومحاربة 
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إَسَادَ قٌٍَُْنبَ قَزْوَ َّجِِّْنبَ ًاَعزَِْْبػَ ؤطَْيِنبَ كَ}أىؿ الديف يقوؿ : 

ػِْوَ ًٍَنََؼٌُّبَ اىْؼزَةَْ ًَؤَؽْيَغٌُّبَ كبًَىٌََُّا ثِنبَ اىْيًٌََُُ ًكََؼيٌَُا ثِنبَ اىإْ

اىْخٌَْفَ ًَاػْطشًَُّّبَ إِىََ عَجَوٍ ًَػشٍْ ًَؤًَْقذًَُا ىَنبَ َّبسَ اىْؾَشةِْ كَؼضًَََ 

ػَيََ اىزَّةِّ ػَِْ ؽٌَْصَرِوِ ًَاىشٍَِِّْ ٍِِْ ًَساَءِ ؽشٍَُْزِوِ ٍُؤٍِْنُنبَ َّجْـِِ  اىيَّوُ ىَنبَ

ثزِىَِلَ اىإَْعشَْ ًَمبَكشُِّبَ ُّؾَبٍِِ ػَِِ اىإْطَْوِ ًٍََِْ ؤعَْيٌََ ٍِِْ قشَُّْشٍ 

ٌَ ٍَِِ اىْقَزْوِ خِيٌٌْ ٍََِّب َّؾُِْ كِْوِ ثِؾيِْقٍ ََّْنؼَُوُ ؤًَْ ػشَِيرَحٍ رَقًٌُُ دًَُّوُ كَيُ

 . (ٚٔ){ثََِنبَُِ ؤٍٍَِْ

إنو راو شيد الأحداث، وسجؿ تفاصيميا، وكاف 
مف بيف المنفعميف بيا، لا ينتمي لأحد طرفييا، لكنو 
اكتفى بالشيادة عمييا، ولـ يتجاوزىا إلى ذكر لقطات 
يكوف ىو الممسؾ بزماميا، أو المحرؾ لخيوط 

 مجرياتيا.

 الراوي المتماهي في مرويه: (2

 الراوي شخصية مركزية في مرويه: - أ

وىو بطؿ يروي قصتو ، وعميو تدور 
ليو تجتمع بداياتيا ونياياتيا ، بمعنى انو  الأحداث وا 
الراوي الذي يقترب مف بطؿ الحكاية السيرية ، وىذا 
النمط مف الرواة يتخذ منطقة وسطا بيف الروائي 

لأف كاتب السرد السيري ليست ميمتو   (ٛٔ)والمؤرخ

نقؿ التاريخ ، فيو ليس مؤرخا ، كما أنو ليس روائيا 
في الوقت ذاتو ، وقد شبو جيرار جنيت الحكاية التي 
يكوف فييا البطؿ ىو نفسو السارد ، وىو نفسو 

،ويكثر في النيج ىذا  (ٜٔ)المنشئ بالحكاية السيرية 
ىو الشخصية " النوع مف الرواة ، لكوف الإماـ "

ث التي تسجميا رسائمو ، المركزية في معظـ الأحدا
ومف النماذج التي يتجسد فييا ىذا الشكؿ قولو 

 ... كإّب ؤثٌ ؽغٍِ عبّجبً اىنبطَ عِذَكَ ةِشْإلى الحَ ػٌدَدَ ذْ}ًقَ:

 اىغْقُ لَرىًَِ , ًٌّ ثذسٍ خبًذْشَ ْلًَؤخِ , لَبىِخًََ , كَذَّوُ عَبرِقَ

ًلا  , ّنبًدِ ذٍُب اعزجذىْ ,ُ ًَّذُىقَ ػَؤَ يتِاىقَ لَِ ًثزىِؼٍَِ

 . (ٕٓ){ّجْبً اعزؾذصذُ

فالراوي ىو ذلؾ البطؿ نفسو الذي قتؿ أعداء       
الديف، يعرؼ مف قتميـ بأوصافيـ وقرابتيـ إلى مف 
يقص عميو الحكاية، والموحة التي رسميا كاف فنانيا 

، ومبدعيا في كما ىو فنانيا في الواقع )الحدث(،
  الألفاظ والتراكيب.

لمعاوية في رسالة أخرى وحيف يقوؿ 
 ,خ ؤخبك ؽنظي ّبعْب ًٌّ قزيذُ }ًؤرمشك ٍب ىغذَ:

كغؼيذ  , َشاًؤخبك ػَ ًؤعشدُ ,ثشعيو إلى اىقيْت  ًعشسدُ
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كيٌلا  ,بص ظًَىل ؽُ دَسًْطيجزل كلشَ , ثبطبًو سِـْْػنقو ثين عبقَ

 . (ٕٔ)ل صبىضيَب{لجؼيزُ جغ كبسّاًؤِّ لا ؤرْ

يتصؼ الراوي ىنا بالبطولة لمحكاية ، لذا        
نجده يمرُّ بنا عمى أدؽ وحداتيا ويطمعنا عمى بلبئو 
فييا ، وشجاعتو التي مكنتو مف الفتؾ بأعدائو ، وما 

مف الخوؼ ، فيصؼ فرارىـ حؿَّ بالناجي منيـ 
)لؾ حصاص( ، ثـ عرض لنا جانبا مف المخزي

مبدأ وسجية ، فمـ أخلبقياتو الحربية التي التزـ بيا 
 يمحؽ بالفاريف عملب بيا .

 :الراوي المشارك في مرويه - ب

ىو الراوي الذي ))سينفعؿ ويفعؿ في  
 (ٕٕ)مجريات الأحداث كشخصية مف الشخصيات((

ويروي حدثا يشكؿ أحد عناصره، أو كاف أحد 
أطرافو الفاعمة، فيو شخصية مشاركة ومؤثرة تأثيرا 

 .(ٖٕ)ممموسا في تسيير الأحداث

تنبئنا   ونظرة فاحصة في رسائؿ الإماـ 
بيسر عف مثؿ ىذا الراوي فييا ، اذ أف معظـ 
الرسائؿ تخبر عف ما يضطمع فيو كاتبيا / راوييا 
مف مسؤوليات تجعؿ منو حاضرا في كؿ ما يجري 

مف حولو ، ومف ذلؾ رسالتو إلى أىؿ الكوفة حينما 
} كئِّ سار مف المدينة إلى البصرة ،إذ يقوؿ :

 إَُّ , وِْبِّؼِمَ وُؼَُْضَبُ ؽزَ ّنٌُ عَػُ ػِ ؤٍشِ ٌْمُشُجِخُؤُ

 شُضِمٍِْ الديبعشِّ ؤُ لاًسعُ نذُكنُ ,ا ػيْو نٌُؼَطَ اىنبطَ

 ب كْوِهمَيرْعَ ٌَُُىْؤَ شُـْثًْاىضُّ خُيؾَطَ ًمبَُ , وُـَبثزَػِ وُّقًِؤُ وُـَزبثؼَاعزْ

 خُزَيْو كَكِْ خَشَبئِػَ ٍِْ ًمبَُ , قُنِْب اىؼَََيِـائِذَؽِ قُكًَؤسْ , ْقُعِاىٌَ

 , ينَزنشىِغْؿير ٍُ ًثبّؼني اىنبطُ , ٌهُيُزَقَكَ ْؼ ىو قًٌٌرِكإُ , تٍؼَؿَ

 . (ٕٗ){َِّيرِخٍَُ ؼينَثو طبئِ , َِـشّغجًِلا ٍُ

الراوي ىنا طرؼ مشارؾ في الأحداث ، 
وجزء منيا ، وبو عقدت الكثير مف حمقاتيا فيو تارة 

، ثـ تؤوؿ الأمور إليو ،  ناصح ، وتارة مصمح
وتعصب في رأسو وتقصده الجموع فزعة وىي 

 مختارة غير جبرة .
كتابو لأىؿ الأمصار الذي  ومف ذلؾ أيضاً       

يقص فيو ما جرى بينو وبيف أىؿ صفيف، حيث 
 يروي ليـ قائلب:

كَقُيْنبَ رَؼبَىٌَْا ّذَُاًِ ٍبَ ىبَ ّذُْسَكُ اىًٌََْْْ ثئِِطْلبَءِ اىنَّبئشَِحِ ًَرغَْنيِنِ }

اىْؼبٍََّخِ ؽَزََّ َّشْزذََّ اىإٍَْشُْ ًَّغَْزَغَِْغَ كَنَقٌٍَْ ػَيََ ًَػْغِ اىْؾَقِّ ٌٍََاػؼِوَُ 
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ذِ اىْؾشَْةُ كَقبَىٌُا ثَوْ ّذَُاًِّوِ ثِبىَُْنبَثشََحِ كإََثٌَْا ؽَزََّ عَنَؾَ

ًَسَمذَدَْ ًًََقذَدَْ ِّيرَاُّيبَ ًَؽََشَِذْ كَيَََّب ػشََّعَزْنبَ ًَإَِّّبىٌُْ 

ًًَػََؼَذْ ٍَخبَىجَِيبَ كِْنبَ ًَكِْيٌِْ ؤَعبَثٌُا ػِنذَْ رىَِلَ إِىََ اىَّزُِ 

 (ٕ٘){...دَػٌَّْبَىٌُْ إىَِْْوِ كإَعََجْنبَىٌُْ إِىََ ٍبَ دَػٌَْا

ذاتو في المجموع، ويظير مف يظير الراوي       
خلبلو، لكونو عنصرا مشاركا وفاعلب، وقطبا مؤثرا 
في جية مف طرفي النزاع الذي يروي تفاصيمو إلى 

 الآخريف.

 ثانيا : الراوي غير الممسرح : 

لذي يسوؽ خبرا لـ يكف حاضرا اىو الراوي          
فيو بأي شكؿ مف الأشكاؿ ، ولا يشير إلى نفسو 

كاية ، وىو راو موضوعي ، وغائب لا كجزء مف الح
يظير إلا متماىيا بالمؤلؼ الضمني ، بحيث لا 

ما يكوف ىذا  ، ودائماً  (ٕٙ)يمكف التفريؽ بينيما
الراوي في النصوص القصصية مييمنا في معرفتو 

، ما يدور في ذىنياشخصيات ، فينقؿ عمى بواطف ال
ويتمتع بعممية واسعة تعطيو الحرية الكافية في 
تحريؾ عوالـ السرد ، ليجعؿ أماـ المتمقي صورا حية 
متحركة ، ويقؿ ىذا النمط مف الرواة في رسائؿ 

يأخذه صنوه في الحكاية  ولا يأخذ ما الإماـ 
الأدبية مف التوسع في الخياؿ والأوىاـ عف دواخؿ 
الشخصيات ، واختراؽ الحجب الفاصمة بينو وبينيا 
، إنما ىو راو يميؿ إلى الاقتصاد في ذلؾ 
لخصوصية رسائؿ الاماـ التي تتصؼ بالصدؽ 
الواقعي والفني ، ولاكتفاء الراوي فييا بنقؿ ما ىو 

في حدود الكيفية التي ظيرت  خارج عنو ، ووصفو
لعثماف  لو ومنو ما جاء عف الاماـ في أولى رسائمو

 : بف حنيؼ فيقوؿ
 ثخٍإلى ٍإدُ ػبكَدَؤىو اىجظشح ُِ سعُلاً ٍِ كزْخِ ؤ َِنِثيـَكقذ }

ًٍب  , بُُلَالجِ إىْلَ وُنقًَرُ , الأىٌاُُ ىلَ بةُطَغزَإىْيب رُ كإعشػذَ

ٌ يُْنٌِ ًؿَغلٍَُ ٌْيُيُػبئِ , ًٌٍْقَ بًِؼَإلى طَ ْتُغِل رُؤَّّ ظننذُ

عف النار في  حاكياً " ، ومنو قولو "ا{ٌٍّذػُ

 : عيده لمحمد بف ابي بكر

كبَؽزَْسًُا ّبَساً قَؼشُْىبَ ثَؼِْذٌ، ًَؽشَُّىبَ شذَِّذٌ، ًَػزََاثُيَب عذَِّذٌ، }

لشََّطُ كِْيبَ دَاسٌ ىَْْظَ كِْيب سَؽََْخٌ، ًَلاَ رغََُْغُ كِْيبَ دَػٌَْحٌ، ًَلاَ رُ

ًاَػْيٌََُا ػِجبَدَ }:، وقولو في نفس الرسالة (ٕٚ){مشُْثَوٌ

اللهِ، ؤََُّ اىَُْزَّقِينَ رَىَجٌُا ثِؼبَعِوِ اىذُّّْْبَ ًآَعِوِ اىأْخشَِحِ، كشََبسمٌَُا ؤىَوَْ 

 ;ؤىَْوُ اىذَُّّْْب كِِ آخشَِرِيٌِْ ااىذَُّّْْب كِِ دُّْْبَىٌُْ، ًىٌََْ ّشُبَسِمٌُ
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عَنَنٌُا اىذُّّْْبَ ثإََكْؼَوِ ٍبَ عُنِنذَْ، ًَؤمََيٌُىبَ ثإَِكْؼَوِ ٍبَ 

ؤُمِيذَْ، كَؾظٌَُا ٍَِِ اىذَُّّْْب ثَِبَ ؽَظَِِ ثِوِ اىَُْزشَْكٌَُُ ، ًؤََخزًَُا ٍنِْيبَ ٍبَ 

ؾِ، ؤخََزَهُ اىْغَجبَثشَِحُ اىَُْزَنَجِّشًَُُ، صٌَُّ اّْقَيَجٌُا ػنَْيَب ثِبىضَّادِ اىَُْجَيِّ

 . (ٕٛ){ًَاىََْزْغشَِ اىشَّاثؼِِ

ففي كلب النصيف الراوي خارج مرويو ،         
ويروي عنو الاخر مف محطة الغياب ، ويحضر ىذا 
الراوي في الرسائؿ التي تتحدث عف عوالـ الغيب أي 

ث عف السابقيف عف الجنة والنار ، أو في الحدي
الديف  الأمـ البائدة ، أو مف أىؿ الذيف يعتبر بيـ في
 والتقى والطاعة .

 :المروي له   

يقوـ السرد عمى لغة متبادلة بيف متكمـ 
ومستمع ، أو بيف راو ومروي لو ، فالمروي لو 
شريؾ الراوي ومف خلبلو يتحقؽ التواصؿ السردي ، 
إذ لا بد )) مف وجود مستقبؿ لمسرد درجت 

،  (ٜٕ)الدراسات السردية عمى تسميتو المروي لو((
حدى الركائز الثلبث  وىو عنصر قار في البنية وا 
في مثمث البناء السردي ، والمروي لو في رسائؿ 
الإماـ يتخذ شكميف : ) أحدىما أف يكوف مشاركا في 

المروي وتصؿ مشاركتو حد البطولة كقولو لابف 
كَيَََّب سَؤَّْذَ اىَضٍَّبََُ ػَيََ اِثِِْ ػََِّلَ قذَْ مَيِتَ ًَ  }عباس :

ىْؼَذًَُّ قذَْ ؽشَِةَ ًَ ؤٍََبَّخَ اىَنَّبطِ قذَْ خضََِّذْ ًَ ىَزِهِ اىَْإٍَُّخُ قذَْ كَزنَذَْ اَ

كَننََذْ ًَ شَـشَدَْ قَيَجْذَ لاِثِِْ ػََِّلَ ظَيشَْ اىََِْغَِِّ كلََبسَقْزَوُ ٍغََ 

نِينَ كَلاَ اِثَِْ ػََِّلَ اَىَْلَُبسِقِينَ ًَ خزََىْزَوُ ٍَغَ اَىْخبَرىِِينَ ًَ خُنْزَوُ ٍَغَ اَىْخبَئِ

آعَْْذَ ًَ لاَ اىَإٍَْبََّخَ ؤَدَّّْذَ ًَ مإَََّّلَ ىٌَْ رَنُِِ اىَيَّوَ رشُِّذُ ثِغِيبَدِكَ ًَ 

مإَََّّلَ ىٌَْ رَنُِْ ػَيََ ثَِّْنَخٍ ٍِِْ سَثِّلَ ًَ مإَََّّلَ إََِّّبَ مُنذَْ 

ُ ؿشَِّرَيٌُْ ػَِْ كَْْئِيٌِْ كَيَََّب رَنِْذُ ىَزِهِ اىَإٍَُّْخَ ػَِْ دُّْْبَىٌُْ ًَ رَنٌِْ

ؤٍَْنَنَزْلَ اىَشِّذَّحُ كِِ خِْبََّخِ اىَإٍَُّْخِ ؤعَشَْػْذَ اىَْنشََّحَ ًَ ػبَعَيذَْ 

اىٌَْصَْجَخَ ًَ اِخْزَطَلْذَ ٍَب قَذَسدَْ ػَيَْْوِ ٍِِْ ؤٌٍََْاىِيٌُِ اَىََْظٌَُّخِ ىإَِسَاٍِيِيٌِْ 

ىزِّئْتِ اَىْإَصَهِّ دَاٍَِْخَ اَىَِْؼضٍَْ اىَْنغَِيرحََ ًَ ؤَّْزبٍَِيٌُِ اِخْزِطبَفَ اَ

كَؾَََيزَْوُ إىََِ اَىْؾِغَبصِ سَؽِْتَ اَىظَّذْسِ ثِؾََيِْوِ ؿَْشَْ ٍُزإََصٌٍِّ ٍِِْ ؤَخزِْهِ 

شَاصَلَ ٍِِْ ؤَثِْلَ ًَ مإَََّّلَ لاَ ؤَثبَ ىِـَْشِْكَ ؽَذَسدَْ إِىََ ؤَىيِْلَ رُ

 .(ٖٓ){ؤٍُِّلَ
ف ابف عباس ىو بطؿ ما يروى عميو مف إ        

خيانة الأمانة ، وتضييع حؽ المسمميف والاستئثار 
نو أعاف أعداء الإماـ عميو  ، وبمحاصرتبأمواليـ ، وا 

وعدـ التمسؾ بسيرتو، أو قد يكوف المروي لو شريكا 
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كطرؼ مؤثر ولكف دوف مستوى البطولة المتفردة في 
فييا ىذا  ما يروي عميو ومف النماذج التي يتجسد

المروي لو رسالتو التي يخاطب فييا طمحة والزبير 
ًَإُِْ مَزََْزَُب، ؤَِِّّ ىٌَْ ؤُسِدِ اىنَّبطَ  -كَقذَْ ػَيَِْزَُب} : قائلب

 ْ ؽَزََّ ؤَسَادًُِِّ، ًىٌََْ ؤُثَبِّؼْيٌُْ ؽَزََّ ثبََّؼٌُِِّ، ًَإَِّّنَُبَ ٍََِِّ

ؤَسَادَِِّ ًَثبََّؼَنِِ، ًإََُِّ اىؼبٍََّخَ ىٌَْ رُجبَِّؼْنِِ ىغُِيْطبَُ ؿبَطِت، ًلَاَ 

وي أيضا في ، ونمحظ مثؿ ىذا الرا(ٖٔ){ؽبَػشِ ىِؼشَعَ

ًَ قذَْ مبََُ }ىؿ البصرة التي يقوؿ فييا :رسالتو لأ

ٍِِِ اّْزشَِبسِ ؽَجْيِنٌُْ ًَ شِقبَقِنٌُْ ٍبَ ىٌَْ رَـْجٌَْا ػَنوُْ كَؼَلٌَدُْ 

ػَِْ ٍُغشٍِِْنٌُْ ًَ سَكَؼْذُ اىغَّْْقَ ػَِْ ٍذُْثشِِمٌُْ ًَ قَجِيْذُ ٍِِْ 

 . (ٕٖ){ ٍُقْجِيِنٌُْ

المخاطب/المروي اريف كاف )إف النصيف الم       
( فييما شريكا في الاحداث التي سيقت لو ، لو

ف محورا مف محاورىا التي دفعت بيا وأنجزت  ويكوِّ
مجرياتيا ويدعى ىذا المظير مف المروي لو عند 
السردييف بالمروي لو الممسرح ، لكونو داخؿ القصة 
ومتضمنا في شخوصيا ، أما الشكؿ الثاني مف 

المفارؽ لمرويو وىو ربما أف يكوف  المروي لو فيو
يدعوه  أو ممسرحا لأف الراوي يخاطبو بشكؿ مباشر

بصفة أو عنواف أو علبمة تدؿ عميو ، وتستدعيو 
 لمحضور في جسد النص ، كما 

لو  في رسالتو إلى عقيؿ بف أبي طالب ، وىو يروي
كغَشََّؽْذُ إِىَْوِْ }ما حدث مع بعض خصومو بقولو :

مَضِْلبً ٍَِِ اىَْغُْيَِِينَ، كَيَََّب ثَيَـَوُ رىِلَ شَََّشَ ىَبسثبً، عَْشْبً 

اىشََّظُْ  ًََّنَضَ ّبَدٍِبً، كَيَؾقٌُِهُ ثِجَؼْغِ اىطَّشِّقِ، ًَقذَْ طَلَّيذَِ

، كبَقْزَزيٌَُا شَْْئبً مَلاَ ًلَاَ، كََبَ مبََُ إِلاَّ مٌَََقْقِِ  ىلِاِّْبَةِ

ثَؼذٍََْب ؤُخزَِ ٍِنْوُ ثبِىْـَُخَنَّقِ، ًىٌََْ َّجْقَ ٍِنوُْ  عبَػَخ ؽَزََّ َّغبَ عَشِّؼبً

 .  (ٖٖ){كلَاَّْبً ثلِاَُْ ٍبَ َّغبَ،  ؿَْشُْ اىشٍََّقِ

إف عقيلب طرؼ غير مشارؾ في ما يروي 
لو ، غريبا عف شخوص القصة ، لا يتعدى فييا 

ومنو رسالتو لابف مع الذي يتمقى الخبر ، دور المست
محمد بف أبي بكر والتي جاء عباس بعد مقتؿ 

سَؽَِوَُ  -ًٍَُؾَََّذُ ثُِْ ؤَثِِ ثَنشْ  كئََُِّ ٍِظشَْ قذَِ اكْززُِؾذَْ، :}فييا

ًَقذَْ مُنْذُ ؽَضَضْذُ اىنَّبطَ ػَيََ ىَؾبَقوِِ، ... ذَقذَِ اعْزشُْيِ  - اللهُ 

ًَعَيشْاً، ًَػٌَْداً ًَؤٍَشَرُْيٌُْ ثِـِْبَصِوِ قَجْوَ اىٌَْقؼَْخِ، ًَدػٌََرُْيٌُْ عشِّاً 

ًَثذَءْاً، كََنِْيٌُُ الاْرِِ مَبسِىبً، ًٍَنِْيٌُُ اىَُْؼْزَوُّ مبَرِثبً، 

 . (ٖٗ){ًٍَنِْيٌُُ اىْقبَػذُِ خَبرِلاً
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المفارؽ  –أو قد يكوف ىذا المروي لو           
عنوانا يشمؿ كؿ مف تمقى الرسالة واطمع  -المروية

ماف ومكاف ، عمييا ، سماعا ، أو قراءة في كؿ ز 
لأف وجود المروي لو المخصوص بالنص لا يمنع 
مف إتاحة الحؽ لكؿ سامع ، أو قارئ بالتماىي معو 
فيضع نفسو موضع المروي لو المقصود بالخطاب 

س مف الضرورة أف ينحصر الخطاب ، إذ لي (ٖ٘)
، ومعموـ أف  (ٖٙ)، فيناؾ دائما أناس بالقرببو
وي لو والقارئ لا عممية تقمص المسافة بيف المر ))

لذا  (ٖٚ)تتحقؽ ما لـ يكف المروي لو غير ممسرح ((
يكوف الاطلبع عمى الرسائؿ بطريقة ما فاتحا الباب 
لكؿ قارئ ، وسامع ، ومخاطب أف ينوب عف 

 المروي لو ، ويحؿ مكانو .

   : المروي 

" بأشكاليا المختمفة ، وىو رسائؿ الإماـ "
الخيط الواصؿ بيف ودواعييا المتعددة، إذ تشكؿ 

الركنيف السابقيف وتكتنو الأواصر الرابطة ، كما 
 تكتنو العناصر الأخرى التي يبنى بيا السرد .

 

 

 المبحث الثاني
 وسائل السرد

في القصة أو الرواية ، أو الشعر القصصي ،     
يمجأ الراوي إلى مجموعة مف التقنيات والأساليب 
التي تعينو عمى تنويع القنوات في نقؿ الأحداث 
وتطوراتيا ، ويمعب ىذا التعدد في طرؽ الروي أثرا 
ميما في اجتلبب الأذىاف والتشويؽ ، وتمتيف 

طبيعة الأواصر مع النص المحكي ، ولا يمكف ب
الحاؿ أف ننسب رسائؿ الإماـ إلى جنس ىذه 
الأنماط السردية ، لكننا في الوقت نفسو لا نعدـ أف 
نجد فييا ما يشبو تمؾ الوسائؿ التي يتوسؿ بيا 
أصحابيا إلى إيصاؿ مضاميف قصصيـ ، لأف 
المغة بطاقاتيا الكامنة ومدياتيا الرحبة قادرة عمى أف 

القوالب المنصاعة تمد جميع المغترفيف منيا بشتى 
لمتشكؿ والتجسد وبحسب الاغراض والمقاصد ، 
ولعؿ مف أبرز ىذه الوسائؿ السردية التي تجمت لنا 

 ماـ وسيمتيف حيويتيف ىما :في رسائؿ الإ

 الحوار:   (1

وىو نمط مف أنماط الكلبـ الممفوظ          
المتبادؿ بيف شخصيف أو أكثر )) يطمع بو كؿ منيـ 
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، والحوار (ٖٛ)يضمره لو وما يراه((ما يعانيو، وما 
وسيمة لمتواصؿ عمى عدة مستويات منيا بيف 
المرسؿ والمرسؿ إليو ، وبينو وبيف مف يتسنى ليـ 
، الاطلبع عمى الخطاب حاؿ كتابتو ، أو حاؿ تمقيو

وكذا مع الذيف يطمعوف عميو رواية أو قراءة أو ربما 
في أف تجسد  -الحوار -إذا أتيح لقصتو ’ مشاىدة 

عمؿ فني مرئي ، أو مسموع ، وفي كؿ آف ، 
ومكاف ، ولو وظائؼ متنوعة كتقديـ الحدث ، أو 
الكشؼ عف الشخوص ، أو تحمؿ جزء مف عممية 

، ولا يخمو في جميع أشكالو عف غاية فيو  (ٜٖ)السرد
قد يكوف ذا أىداؼ اجتماعية ، أو دينية ، أو 
 تعميمية ، ويمكف مف خلبلو أف نتعرؼ عمى رغبات
الشخصيات واتجاىاتيا ، وأفكارىا ، وطبائعيا ، 

 وعواطفيا .

وىو في الغالب ما يمجأ إليو المتحدث لإقناع      
جابات  فيامو ، وبسببو تستطيع الأسئمة وا  الاخر ، وا 

، ونماذجا  تعطي لممستفيـ : طرائؽ ىذه الأسئمة أف
يحتذييا ، فيبني عمى أثرىا مفاىيمو ، وأخلبقياتو ، 

ي الحوار بصيغ مختمفة لعؿ ويأت (ٓٗ)وثقافتو 
 :أشيرىا

 الحوار الخارجي المباشر )الدايموج( :  - أ

وىو الحوار الذي لا تطرأ فيو عمى الكلبـ أية       
نما ينقؿ حرفيا ،  (ٔٗ)تعديلبت ، أو تغييرات ، وا 

وكثيرا ما يأتي عمى لساف الشخصية التي تحؿ محؿ 
  .(ٕٗ)الراوي الذي يتلبشى فيو شيئا فشيئا

تتوافر أكثر رسائؿ الإماـ عمى ىذا الشكؿ 
الحواري سيما وأنيا مبعوثة إلى أشخاص أو 
جماعات ، ويتضمف معظميا توجييات ، ونصائح ، 

 ومحاججات ، ومواعظ .

ولا ننسى كثرة ما دار فييا مف نقاش قد        
يتطمب تكرار المخاطبات مع أناس مف أمثاؿ 

فر منيا، أو مع معاوية الذي استأثر بالنصيب الأو 
غيره ممف كانوا في جانب الإماـ أو عمى ضفة 

 العداء والخصومة لو.

يقوؿ  فمف ذلؾ مثلب رسالتو إلى معاوية التي
 ٌ الله رؼبلى كْل ؽبىذْيْػِ غبًّل ٍغَ:}ؤٍب ثؼذ : كئُ ٍُفييا 

ّب  ,ًؤُ ّشػٌُ قيجل ّب اثِ طخش  ,ك ٍشُثْنل ًثين ؤُ ّظيؼ ىل ؤَ

 اىشلِ ؤىوَ ثينَ ًّلظوُ , لَيََؽِ الججبهَ ضُُؤُ َّ صػَذَ ,اثِ اىيؼين 
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 ,اىقيْو اىؼقو  ,الأؿيق اىقيت  ,ًؤّذ الجيق الدنبكق  , لََُيْػِ

  (ٖٗ)الججبُ اىشره{

تستبطف ىذه الحوارية قصة المخاطب          
الذي انحرؼ عف الجادة إلى الدرجة التي حالت بيا 

أف تدركو مساوئو بينو وبيف رحمة الله التي يمكف 
ما يزعمو  –الحوارية  -لتصمحو ، كما ردت عميو 

ويدعيو زورا وكذبا مف الحمـ ، والعمـ ، فضلب عف 
ما تقود إليو مف ظلبؿ قصة خمفيا وىي قصة المعف 
الصادر عف رسوؿ الله بحؽ معاوية وأبيو وما رافقو 
مف تعداد لمصفات التي تظير الشخصية بييئتيا 

مف الجبف والرذالة ،وفي المشينة ، وما عرؼ عنيا 
كَْبَ ػَغَجبً  :}رسالة أخرى إلى معاوية أيضا يقوؿ 

ىِيذَّىشِْ إِرْ طشِدُْ ُّقشَُُْ ثِِ ٍَِْ ىٌَْ َّغْغَ ثقَِذٍَِِ ًىٌََْ رَنُِْ ىوَُ 

مغَبَثِقَزِِ اىَّزِِ ىبَ ّذُْىِِ ؤَؽذٌَ ثَِِضْيِيبَ إىَِّب ؤَُْ َّذَّػَِِ ٍذَُّعٍ ٍبَ ىبَ ؤَػشِْكوُُ 

 . (ٗٗ){ىبَ ؤَظُُِّ اىيَّوَ َّؼشِْكُوُ ًَاىؾََْذُْ ىِيَّوِ ػَيََ مُوِّ ؽبَهٍ ًَ

إنو حوار يشي بمدى المرارة في ما آلت إليو         
أمور الدنيا والمسمميف بحيث أصبح يقرف أىؿ الحؽ 

 والسابقة في الإسلبـ بأىؿ الباطؿ وأعداء الديف .

إلى طمحة والزبير نجد  وفي رسالة الإماـ       
حوارا غنيا بالمضاميف التي تؤرخ لأحداث ميمة ، 
وتذكر بقيـ وأخلبقيات قد أعرض عنيا أصحاب 

ؤٍََّب ثَؼذُْ كَقذَْ ػَيَِزَُْبَ ًَإُِْ مَزََْزَُبَ ؤَِِّّ ىٌَْ }الرسوؿ فيقوؿ : 

ٌِِّ ًَإَِّّنَُبَ ؤُسِدِ اىنَّبطَ ؽَزََّ ؤَسَادًُِِّ ًىٌََْ ؤُثبَِّؼْيٌُْ ؽَزََّ ثبََّؼُ

ْ ؤَسَادَِِّ ًَثبََّؼَنِِ ًَإَُِّ اىْؼبٍََّخَ ىٌَْ رُجبَِّؼْنِِ ىغُِيْطبٍَُ ؿَبىِتٍ ًَىبَ  ٍََِِّ

ىِؼشَعٍَ ؽَبػشٍِ كئَُِْ مُنْزَُبَ ثبََّؼْزَُبَِِّ طبَئِؼَِِْْ كبَسْعِؼبَ ًَرٌُثبَ إِىََ 

مبَسِىَِِْْ كَقذَْ عَؼَيزَُْبَ ىِِ اىيَّوِ ٍِِْ قشَِّتٍ ًَإُِْ مُنزَُْبَ ثبََّؼْزَُبَِِّ 

ػَيَْْنَُبَ اىغَّجِْوَ ثئِِظيَْبسِمَُبَ اىطَّبػَخَ ًَإعِشَْاسِمَُبَ 

اىََْؼْظَِْخَ ًىََؼََشُِْ ٍبَ منُْزَُبَ ثإَِؽَقِّ اىَُْيبَعشَِِِّ ثبِىزَّقَِّْخِ ًَاىْنِزَْبَُِ 

إّل ّب صثير ىلبسط سعٌه الله )ص( ًإّل ّب طيؾخ ىشْخ 

ًَإَُِّ دَكْؼَنَُبَ ىزََا اىإٍَْشَْ ٍِِْ قَجْوِ ؤَُْ رذَْخُيبَ كِْوِ مبََُ ِّ  الديبعش

ؤًَْعَغَ ػَيَْْنَُبَ ٍِِْ خشًُُعِنَُبَ ٍِنْوُ ثَؼذَْ إِقشَْاسِمَُبَ 

 .(٘ٗ){ثِوِ

فَنا الحوار في ىذه الرسالة تفاصيؿ        لقد عرَّ
كثيرة منيا : إف الزبير وطمحة بايعا طائعيف ونكثا 

ف مسوغ ، وىو ما يعد خروجا عمى ما ألفو دو 
المسمموف مف الوفاء لمبيعة ، ولزوـ العيد ، ومنيا 
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الإماـ للبستغراب والحزف في أف مف يفعؿ  دعاما 
 ذلؾ حواريوّ الرسوؿ وجنده وخاصة أصحابو .

وىكذا تسير أغمب رسائؿ الإماـ مكتنزة حواراتيا      
عظ ، والقيـ ، بالأحداث والتاريخ والاستعتاب والموا 

والآلاـ ، والأحزاف ، ممتمئة بالأسماء والصفات 
 والأفعاؿ .

الحوار الداخمي )غير المباشر(  - ب
 المونولوج : 

وىو الحوار الذي تنكفئ فيو الشخصية عمى      
ذاتيا ، فتعبر عف أفكارىا ، وأزمتيا مف تمقاء نفسيا 

، ونستشؼ عف طريقو مواقفيا   (ٙٗ)بلب وسيط 
ومشاعرىا تجاه الحوادث والشخصيات ، ففيو 
))تقترب مف البوح والاعتراؼ ، وبطريقة تمقائية 

، ولـ أجد في  (ٚٗ)تخمو مف التعمد والافتعاؿ((
رسائؿ الإماـ نماذج يحضر فييا ىذا الموف مف 
الحوار سوى رسالتو إلى عثماف بف حنيؼ التي 

مسمؾ المناجاة مع النفس يسمؾ فييا الإماـ 
فيصطخب الحديث في أعماقو وتمتيب بو روحو 

إىَِْْلِ ػَنِِّ ّبَ دُّْْبَ }وتكتوي ، فيرتفع بو صوتو قائلب : 

كَؾجَْيُلِ ػيَََ ؿَبسِثِلِ قذَِ اّغَْيَيْذُ ٍِِْ ٍَخبَىِجِلِ ًَؤَكْيَذُّ ٍِِْ ؽَجبَئِيلِِ 

َِّْ اىْقشًُُُُ اىَّزَِِّ ؿشََسْرِيٌِْ ًَاعْزَنَجْذُ اىزَّىبَةَ كِِ ٍذََاؽِؼِلِ ؤَ

ثَِذََاػِجِلِ ؤََِّْ اىإٌٍَُُْ اىَّزَِِّ كَزَنْزِيٌِْ ثضِخََبسِكِلِ كَيبَ ىٌُْ سَىبَئُِِ 

 . (ٛٗ){اىْقُجٌُسِ ًٍََؼَبٍِينُ اىيُّؾٌُدِ

ىو حوار مع الذات يحكي قصة رجؿ وعى 
عالمو ، وعرؼ مخاطره ، واتعظ بمف سبقو ، وأخذ 

ما حولو ، ويعرض كذلؾ قصة أناس الحكمة م
مخدوعيف نصبت ليـ الشباؾ ، فراحوا صيدا سيلب 

 وضعيفا .

 الوصف :   (2

لوف مف ألواف التصوير يتكؿ الأسموب الإنشائي 
ليقدـ المظاىر الحسية للؤشياء فيعطي))نظاما أو 
نسقا مف الرموز والقواعد يستعمؿ لتمثيؿ العبارات، 

العمميات التي أو لتصوير الشخصيات أي مجموع 
 .(ٜٗ)يقوـ بيا المؤلؼ لتأسيس رؤيتو الفنية ((

فالوصؼ يعكس الصورة الخارجية لحاؿ مف      
الأحواؿ ، أو لييئة مف الييئات فيحوليا مف صورتيا 
المادية القابعة في العالـ الخارجي إلى صورة أدبية 

،  (ٓ٘)قواميا نسيج المغة وجماليا تشكيؿ الأسموب 
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بفف الرسـ ؛ لأف الأدب في حقيقتو ويرتبط الوصؼ 
لوف مف ألواف التصوير ، وما الوصؼ إلا محاولة 
تقديـ مشيد مف العالـ الخارجي في لوحة كلبمية ، 
إذ في الرسـ تعرض الموحة أماـ المتمقي دفعو واحدة 
في حيف يعرضيا النص الأدبي بصورة متتالية يقود 
ا فييا عيف القارئ عمى طوؿ الطريؽ التي يرسمي

الراوي، وكما يكوف الرسـ قادرا عمى تقديـ الأشكاؿ 
والألواف والظلبؿ ، فإف المغة لا تقؿ عنو شأنا في 

وقد  (ٔ٘)تقديـ وصؼ يقدـ المظاىر الحسية للؤشياء
يبني الوصؼ الخطاب الذي ينصب عمى ما ىو 
جغرافي ، أو مكاني ، أو شيئي ، أو مظيري سواء 

 . (ٕ٘) أينصب ذلؾ عمى الداخؿ أـ الخارج
وحيف تتبعت الوصؼ في رسائؿ الإماـ        

كتقنية أدبية ممكف أف تقودنا إلى ومضات سردية 
تقصر ىنا وتطوؿ ىناؾ وجدتو "عميو السلبـ" حصر 
وصفو في الأشخاص والأحداث ، ووصؼ في 
بعض رسائمو النار والموت ، وأحواؿ الدنيا وأىميا 

أىؿ التقى مف المغتريف بيا ، أو العازفيف عنيا مف 
والصلبح ، ولـ يؤد الوصؼ في الرسائؿ مف 
وظائفو المعروفة ) التزييف / التفسير / الايياـ / 

( وظيفتيف ىما ) التوثيؽ / التفسيرسوى  (ٖ٘)التوثيؽ(

، فالوصؼ التزييني لكونو يمنح الموصوؼ ))أبعادا 
جمالية وشموليو لمشيء الموصوؼ ، وذلؾ مف أجؿ 

رة أبدع في ذىف أف يتخذ شكلب أروع وصو 
، وىو ما تبتعد عنو رسائؿ الإماـ  (ٗ٘)المتمقي((

لأنيا تصؼ الأشياء بما يتفؽ وحقيقتيا ، وكذلؾ 
تبتعد الرسائؿ عف الإيياـ كوظيفة ينيض بيا 
الوصؼ لأنيا تخاطب عوالـ واقعية ، ولا تخاطب 
عوالما وىمية تريد الإيياـ بواقعيتيا فمف الرسائؿ 

تؿ عثماف ، وتصرؼ التي يصؼ بيا حدث مق
ائشة وما جرى بعده مف بيعتو طمحة والزبير وع

طَيؾَْخُ ًَاىضُّثَْشُْ ؤَىٌَُُْ عَْشِْىَِبَ كِْوِ اىٌَْعِْقُ ًَؤسَكْقَُ }: يقوؿ

ؽذَِائِيَِبَ اىْؼَنِْقُ ًَمبََُ ٍِِْ ػبَئشَِخَ كِْوِ كَيزَْخُ ؿَؼَتٍ كإَُرِْؼَ ىَوُ قًٌٌَْ 

ىنَّبطُ ؿَْْشَ ٍغُْزَنشَْىِينَ ًىَبَ ٍُغْجشََِِّ ثَوْ طبَئِؼيِنَ كَقَزيٌَُهُ ًَثبََّؼَنِِ ا

 . (٘٘) {ٍُخََّْشَِِّ

إذ تكفؿ وصؼ الإماـ لحادث مقتؿ عثماف       
لأىؿ الكوفة ، ثـ بيعتو مف بعده بالتوثيؽ لمحادث ، 
طلبع أىؿ الكوفة عمى التفاصيؿ عمى الرغـ مف  وا 

 الإيجاز في العبارة ، وقصر الرسالة .
وفي رسالة أخرى يصؼ فعمو مع أىؿ البصرة    

مفسرا ما جرى لجرير بف عبد الله البجمي حيث يقوؿ 
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ذ ًّبشذتهٌ ػق , ضشحَاىؼَ ذُيًْؤقَ ,في اىذػبء  سدُزَ:}كإػْ

ومف رسالة أخرى يصؼ  (ٙ٘)ٌا إلا قزبلي{كإثَ ,ثْؼزيٌ 

اىَُْزَّقِينَ رَىَجٌُا ثِؼبَعِوِ اىذُّّْْبَ ًاػْيٌََُا ػِجبَدَ اىيَّوِ ؤََُّ }المتقيف : فييا

ًآعِوِ آخشَِحِ كشََبسَمٌُا ؤَىْوَ اىذَُّّْْب كِِ دُّْْبَىٌُْ ًىٌَْ 

ّشَُبسِمٌُا ؤىَْوَ اىذُّّْْبَ كِِ آخشَِرِيٌِْ عَنَنٌُا اىذُّّْْبَ ثإَِكْؼَوِ ٍبَ 

ّْْبَ ثََِب عُنِنَذْ ًؤَميٌَُىبَ ثإَِكؼَْوِ ٍبَ ؤُميَِذْ كَؾظٌَُا ٍَِِ اىذُّ

اىْغَجبَثشَِحُ ًؤخََزًُا ٍنِْيبَ ٍبَ ؤَخزََ  ؽَظَِِ ثِوِ اىَُْزشْكٌََُُ

 . (ٚ٘){اىَُْزَنَجِّشًَُُ

ىي صفات يترشح عنيا السرد ، عرفنا عمى      
إثرىا مسمؾ ىؤلاء القوـ )المتقيف( في الحياة ، 
وكيؼ تعامموا مع الأمور ببصيرة نافذة أنجتيـ مف 

 يـ لذائذ الدنيا والاخرة .الميالؾ وممكت

 المبحث الثالث
 عناصر السرد

 الحدث, الشخصية, الزمان, المكان 
  : الحدث-  

تجمع الدراسات النقدية عمى أىمية الحدث 
في القصة ، لكونو الأساس الذي تبنى عميو ، 
والركيزة التي تستند إلييا عناصر القصة الأخرى ، 

بو إحدى وىو في أبسط تعريفاتو : فعؿ تقوـ 
، وفي تعريؼ آخر )) (ٛ٘)الشخصيات ،أو جميعيا

مجموعة مف الوقائع الجزئية مرتبطة ومنظمة عمى 
، ويأتي الحدث بمعاف عدة  (ٜ٘)نحو خاص ((

استقصتيا  بشكؿ جيد ومفصؿ الدكتورة بشرى 
سواء عمى المستوى المغوي أو  (ٓٙ)الخطيب

 الاصطلبحي . 
ثا يشكؿ بنية لا يمكف أف نجد في رسائؿ الإماـ حد

سردية متكاممة تدخمو ضمف بنى سردية مجاورة، 
نما المراد ىنا ىو واحد مف القصص الجزئية  وا 
الصغيرة ، أو الأحداث العارضة التي يقؼ المرسؿ 
عندىا وفي رسائؿ الإماـ تذكر أحداثا متناثرة 
بإشارات موجزة جدا لكنّيا مكثفة إما للئخبار أو 

 لبياف
خر لإفياـ الآأو لمتذكير ، أو الحجة ، أو لموعظ ،  

أف لا يتطاوؿ إلى أبعد مف حدوده، أو يطمح فيما 
 ىو أكبر مف حجمو. 

إفّ الحدث في الرسائؿ بسيط البنية ينسجـ ذكره      
مع المد النفسي ، والزخـ العاطفي الذي يرافؽ كتابة 
الرسالة ، وأحيانا قد يتسمسؿ فيو الإماـ استجابة 

يضاحا لمخط اب أو لمتفسير لممخاطب لمموقؼ وا 
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عمى قدر استفيامو ، وىو يشكؿ نموذجا مف السرد 
الحدثي يدعى بالتتابعي ، وتجب الإشارة أننا لا 
يمكف أف ندرس الحدث ىنا بالكيفية التي يدرس بيا 

أو نخضعو لمتقييمات  في النصوص السردية ،
المتبعة ىناؾ ) التتابعي ، التضميني ، التناوب ، 

، ولكف نستطيع أف نصنؼ  (ٔٙ)مقي( التوازي ، الح
معظـ الأحداث الواردة في الرسائؿ بالأحداث 

كئَِِِّّ خشََعْذُ ٍِِْ }البسيطة ومف ذلؾ مثلب قولو : 

ْبًّ ػَيَْْوِ ًَ ىزََا إٍَِّب ظبَىَِبً ًَ إٍَِّب ٍَظْيٌٍُبً ًَ إٍَِّب ثَبؿِْبً ًَ إٍَِّب ٍَجْـِ لسشعِ

مُنذُْ اىَيَّوَ ٍَِْ ثيََـَوُ مِزبَثِِ ىزََا ىَََّب َّلشََ إِىََِّ كئَُِْ  ّشذإُكإِِِّّ 

 .(ٕٙ){ ًاىغلاً ,اِعْزَؼْزَجَنِِ ظبلدبًًَ إُِْ مُنْذُ  ؤَػبََّنِِ يٌٍبًظٍُْ

ىي رسالة مقتضبة جدا ، وتذكر حدثا موجزا، وىو 
خروج الإماـ مف دوف الدخوؿ في تفاصيؿ ىذا 

، لياتو و أسبابو، أو مقاصدهوجيتو ،أو أو  الخروج أو
 فكاف لا يعدو حدود الإخبار بالخروج . 

وقد تنطوي الرسالة عمى ذكر مجموعة مف       
ة النسؽ الحمقي ، خذ ىيأالأحداث البسيطة التي تأ

وىو نسؽ بنائي يكوف فيو السرد )) حمقات متداخمة 
مع بعضيا يربطيا جسر مف أحداثيا ، أو 

الجسر الرابط الفني  شخصياتيا بحيث يكوف ىذا

 لعؿ السبب في تسمسؿ، و  (ٖٙ)والدلالي لأحداثيا((
غرض الرسالة وما يتطمبو مف الإكثار مف الشواىد ، 

إَِّّوُ }ومف ذلؾ رسالتو إلى معاوية في أمر البيعة: 

ىٌُْ ثبََّؼَنِِ اىْقًٌَُْ اىَّزَِِّ ثبََّؼٌُا ؤَثَب ثَنشٍْ ًَػَُشََ ًَػُضََْبَُ ػَيََ ٍبَ ثبََّؼٌُ

...ًإُ ػَيَْْوِ كَيٌَْ َّنُِْ ىِيشَّبىذِِ ؤَُْ َّخْزَبسَ ًىَبَ ىِيْـبَئِتِ ؤَُْ ّشَُدَّ

طيؾخ ًاىضثير ثبّؼبِّ ،صٌ ّقؼب ثْؼزيَب ،ًمبُ ّقؼيَب 

مشدتهَب ،كغبىذتهَب ثؼذٍب ؤػزسد إىْيَب ،ؽزَ عبء الحق 

ًَقذَْ ؤَمْضشَدَْ كِِ ،ًظيش ؤٍش الله ًىٌ مبسىٌُ ،....

كَِْبَ  ذَدْخُيْلئُ ؤّذ سعؼذ ػِ سؤّل ًخلاكل ًػضَُْبََُ ك قَزيََخِ

لَ ًَإَِّّبىٌُْ زُيْاىْقًٌََْ إِىََِّ ؽَْ َذَصٌَُّ ؽبَم غيٌَُدَخَوَ كِْوِ الد

كئََِّّيَب خذُْػَخُ اىظَّجِِِّ  ىبػَيََ مِزبَةِ اىيَّوِ رَؼبَىََ ًَؤٍََّب رِيْلَ اىَّزِِ رشُِّذُ

 . (ٗٙ){ػَِِ اىيَّجَِِ

تذكر الرسالة مجموعة مف الأحداث منيا بيعة      
صار ، وقتاؿ الإماـ لمزبير المياجريف و الأن

، ومقتؿ عثماف ، ومطمب معاوية في تسميـ وطمحة
قتمة عثماف ، وىي أحداث متفرقة يربطيا أمر واحد 

 وىو مطالبة الإماـ بحقو في البيعة . 
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أما شكؿ الحدث المتتابع المتسمسؿ الذي 
لنسؽ التتابعي ، وىو نسؽ يتوالى فيو  سرد يسمى ا

))الأحداث الواحد تمو الآخر مع وجود ترابط 
، إذ الأحداث فيو مرتبة ومتسمسمة ،  (٘ٙ)بينيا((

فيكوف السابؽ سببا للّبحؽ ، ويكوف اللبحؽ نتيجة 
، فمـ يرد في رسائؿ الإماـ بيذه الييئة (ٙٙ)لما سبقو

ة كاممة يراد منو إيصاؿ قص تجزيئاً  مجزئةال
بتفاصيميا إلا في رسائؿ قميمة جدا منيا الرسالة التي 
يقص فييا عمى معاوية مواقفو عميو السلبـ في 
الدفاع عف الديف ، وشجاعتو في قتؿ أعداءه الذيف 

 تْطيَالدُ جذِػَ ُِإّب اثِ}كَىـ خاصة معاوية ولحمتو فيقوؿ: 

ثو  زيذٍُِ قَ َذَيِػَ قذًَْ ,ذُ ىلِ َّ قبئَزوُ ًإَُّ ,اىغْق  تُبؽِطَ

ًثني  ,ؼ ٌََ ًعُيْثني عَ خِنَاػِشًَكَ , ظْبدّذ ثني ػجذ شمَـَنٍِ طَ

ًؤرمشك ٍب  ,ذ ّغبءىٌ يمْؤثنبءىٌ ًؤ ذًُؤّزَْ ,ضًً خٍَْ

إلى  شعيوِثِ ًعشسدُ ,ظيخ نْؤخبك ؽَ زيذُقَ ًٌَّ ىو ّبعْبً ىغذَ

 , بطبًْو سثِعبقػنقو ثين  كغؼيذُ , ػَشاً ؤخبكَ ْت ًؤعشدُيِاىقَ

 لَؼيزُلجَ كبساً غُجْبص ، كيٌلا ؤِّ لا ؤرَظًَىل ؽُ دَسًْطيجزل كلش

 .  (ٚٙ)َب{ضيُصبىِ

 

  : الشخصية-  
العمؿ القصصي ىو مجموعة مف الأحداث 
تجري في زماف ومكاف ، وىذه الأحداث بزمانيا 
ومكانيا لا تعني شيئا مالـ تتجسد بفاعؿ ، وىذا 

الحادثة ىي لب الفاعؿ ىو الشخصية ، فإذا كانت 
، ولا يمكف (ٛٙ)القصة فإف الشخصية ىي لب الحادثة

أف يخمو السرد مف الشخصية ، كما لا يمكف فيـ 
الحوادث واستيعابيا مف دوف وجود الشخصية ، 
ومثؿ بقية العناصر لا تعالج الشخصية في رسائؿ 
الإماـ كما تعالج في  الأعماؿ السردية الأخرى ، 

ات الرسائؿ العموية ذات ومما لا شؾ فيو أف شخصي
بعد لو مرجعيتو الواقعية ، فيي شخصيات تنتمي 
لعالمنا بينما تمؾ تنتمي لعالـ الخياؿ ، وندرؾ أنو لو 
كاف صاحب ىذه الرسائؿ ىو غير الإماـ عمي 
لداخمنا إحساس أف الشخصيات المذكورة قد لا 
تنطبؽ عمييا صفاتيا ، لاعتقادنا إف الراوي بالغ في 

أو قصر في مدح ذاؾ ، أو أنو ذكر مف ذـ ىذا ، 
ذكره منيـ وقد شاب مشاعره حقد أو حسد ، أو لعمو 
كاف مجاملب في إسباغ سمات ومزايا بعضيـ ، 
وغيرىا مف الشكوؾ والتصورات التي يمكف أف ترد 

 عمى خواطرنا . 



 

 / القسم الأول 61العدد                 

امِ علي 
َ
سائِلِ الإم

َ
د في ر

ْ
ر
َّ
 الس

ُ
لامح

َ
 م

 

027 

شخصيات الرسائؿ قدمت لنا بمسانو ىو ، غمب إف أ 
وقد طالعتنا  وحسب زاوية نظره بما فييا شخصيتو ،

شخصيات متنوعة منيا : الجماعية كأىؿ البيت 
 وُذقَثو ًطَ َِآٍَ ٍَِْ ؤًهَ اىجْذِ نب ؤىوَ}مُالذيف قاؿ عنيـ: 

الله في  ؼجذًٍُب ُّ ,شٍخ ربٍخ مبٍيخ لزَّ لاًانب ؤؽٌزْكجِ ,كَْب عبء 

رَا اؽَْشََّ اىْجإَطُْ إ نبََُكّب .... ٍِ اىؼشة ؿيرُ عبمٌِ سثغٍ

اىنَّبطُ قذًَََّ ؤَىْوَ ثَْْزِوِ كٌََقََ ثِيٌِْ ؤَطْؾبَثَوُ ؽشََّ اىغٌُُّْفِ  ًَؤَؽْغٌََ

ًَاىإْعَِنَّخِ كَقُزِوَ ػُجَْْذَحُ ثُِْ اىْؾَبسسِِ ًٌََّْ ثَذْسٍ ًَقُزِوَ ؽََضَْحُ ًٌََّْ ؤُؽذٍُ 

 . (ٜٙ){ًَقزُِوَ عَؼْلشٌَ ًٌََّْ ٍُؤْرَخَ

 :}ًؤّزٌ في رىلأو كقريش الشاـ حيف خاطبيـ 

ؼٌُ ػيَ ؽشة َِغْثٌُ ثبىنزبة ٍُرنزّ اىضٍبُ ؤػذاء ىيشعٌهِ

 ,ؤً قزيزٌَه  ,ثزٌَه ؤً ػزَّ ,لزٌ ٍنيٌ ؽجغزٌَه قٍِْ صَ ,الدغيَين

ٍب ًإِ ٍب سؿجخًإِ ,..... كننزٌ كَِْ دخو في ىزا اىذِّ

 . (ٓٚ){ سىجخً

صٌ إَُّ الدغيَين  }ومنيا شخصيات الخمفاء:      

طبلحين، ػََلِا ثبىنزبة ًاىغُّنَّخ، ًؤَؽغَْنبَ اعزخيلٌا ثو ؤٍيرِّ 

اىغيرح، ًلم َّؼذًُْا اىغُّنَّخ، صٌ رٌكبَّهمب الله ، صٌ ًُىَِِّ ثؼذهمب ًاهٍ 

كإؽذس ؤؽذاصبً، كٌعذد الأٍَُّخ ػيْو ٍقبلاً كقبىٌا، صٌ َّقٌَُِا ػيْو 

 . (ٔٚ){كـْشًَّا، صٌ عبءًِّ كجبّؼٌِّ

ة التي وشخصيات منفردة كشخصية معاوي     
استأثرت بأكثر الرسائؿ، وقد وصفو الإماـ بشتى 
الأوصاؼ نأخذ مف ذلؾ مثلب رسالتو التي يخاطبو 

:}اىلبعش ثِ اىلبعش فييا ىو وعمرو بف العاص قائلب 

 ,ًاىلبعش ثِ اىنبكش ػَشً الدزؾبثين في ػَو الدؼظْخ  ,ٍؼبًّخ 

ًالدزٌاكقين الدشرشْين في الحنٌٍخ الدننشِّ في 

 . (ٕٚ)اىذّْب{

أو كشخصيات أصحابو وعمالو وقادتو      
وخاصتو نذكر منيا أىميا شخصية مالؾ الأشتر إذ 

كئّل لشِ ؤعزظيش ثو ػيَ  ,:}اىغلاً ػيْل ّب ٍبىل يقوؿ فيو

ًؤعذ ثو اىضـش  ,ًؤقَغ ثو نخٌح الأصٌْ  ,إقبٍخ اىذِّ 

ثَؼَضذُْ }ويقوؿ عنو في رسالة أخرى:  (ٖٚ)الدخٌف{

ٍِِْ ػِجبَدِ اىيَّوِ ىبَ َّنبًَُ ؤََّّبًَ اىْخٌَْفِ ًىَبَ َّننُْوُ ػَِِ  إِىَْْنٌُْ ػَجذْاً

ؤشَذََّ ػَيََ اىْلُغَّبسِ ٍِِْ اىذًائش،   ؽزاس اىإَْػذْاَءِ عبَػبَدِ اىشًَّْعِ

 .(ٗٚ)ًؤثؼذ اىنبط ٍِ دّظ ؤً ػبس{ ,ؽَشِّقِ اىنَّبسِ
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أو كشخصية محمد بف أبي بكر الذي جاء       
كَؼِنذَْ اىيَّوِ َّؾْزغَِجُوُ ًىَذَاً ّبَطِؾبً ًَػبٍَِيبً  }في نعيو قولو:

 ٓ (٘ٚ){مبَدِؽبً ًعََْْلبً قبَطِؼبً ًَسُمْنبً دَاكِؼبً

 خِلَيِخزَالدُ الأىٌاُِ ٍَِِ شُنضِرُ لَ:}إِّّوشخصية زياد        

ً ........ ٌّْ موَ رذىًَُِ ,ذ اؽْاىٌَ في اىًٌِْ بًِفي اىطؼْ

 لجبسِٱ ػيَٰ ثوِ إصشُزَغْرَ ٌِْفي اىنؼَّ ؽٌشََِزٍَُ ًؤّذَ غََُطْكزَؤَ

 ٌُيْنَزّل رَـَّ.... ًؤّ ًاىلقيرِ ًاىؼؼْقِ ,ين ِنِلدغًّٱ

 . (ٙٚ){الخبطئين َوَػَ وََُرؼًَْ , اسِالأثشْ ًِلاْنَثِ

ًَعَؼَيزُْلَ شِؼَبسُِ ًَثِطبََّزِِ }وشخصية ابف عباس      

ؤًَْصَقَ ٍِنْلَ كِِ ّلَْغِِ ىٌََُِاعبَرِِ ًىٌََْ َّنُِْ سَعُوٌ ٍِِْ ؤَىْيِِ 

. {...  ًٌٍََُاصَسَرِِ ًَؤَداَءِ اىإٍَْبََّخِ إِىََِّ كَيَََّب سَؤَّْذَ اىضٍَّبََُ

وىكذا نرى كؿ شخصية قد أحاطت بيا خيوط 
 حكاية، أو قادتنا إلى محطات أعماؿ نيضت بيا .

 :الزمن 

بناء  لمنقلبت الزمنية أىميتيا الظاىرة في        
مف أكثر الأنواع الأدبية التصاقا  القصة ، فالقص

بالزمف ، لأنو مف الفنوف الزمانية ، أما الرسـ 

والزمف زماف : (ٚٚ)والنحت والعمارة فيي مكانية
موضوعي وتعنى بو الفيزياء ، وذاتي يدخؿ في 
نسيج التجربة الإنسانية ويعنى بو الأدب ، فالأوؿ لو 

القياس ، والاخر متموف  أبعاده الموضوعية الممكنة
بتموف تجربة الإنساف ، وما يسمى بالزمف فيو ىذا 

 (ٛٚ)الأخير غالبا

ويرتبط الزمف بالشخصية ارتباطا وثيقا ، فيو      
يتغير مساره بتغيّرىا (ٜٚ)مجسد فييا ظاىر مف خلبليا

في السرد ، إذ حيف تظير أكثر مف شخصية في 
واحدة إلى القصة ، فإف ذلؾ يقتضي الانتقاؿ مف 

أخرى ، وترؾ الخط الزمني للؤولى ، لمتعرؼ عمى 
، كما أف الشخصية ))عبر (ٓٛ)ما تفعمو الثانية

الماضي ،  [تجواليا في صيغ الزمف الثلبث 
تكشؼ عف قيميا الفكرية ،  ]الحاضر ، المستقبؿ 

والحياتية ، والزمف حيف يساير الشخصية يكشؼ 
صاحب اليد فيو   (ٔٛ)عف تأثيره المباشر فييا((

الطولى في تحديد موقفيا مف الحياة فأما أف يكوف 
الماضي عالميا الذي تحف إليو ، وتيفو لسماعو 
فتكوف أسيرتو ، وأما أف تضع المستقبؿ نصب 
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أعينيا ، فيي تشعر بقيمة الحياة والتفاعؿ معيا ، 
 . (ٕٛ)وتحس بالتواصؿ مع كؿ جديد فييا

لزمنية كثيرا وتوظؼ رسائؿ الإماـ النقلبت ا      
لتخدـ مقاصده في مخاطبة الاخر ، فمره تأتي وىي 
تعبر عف شكوى مُرَّةٍ، وتعجب ممض عندما تعرض 

كَْبَ  }لقطعة مف الحاضر المتعب ،كما في قولو: 

ػَغَجبً ىِيذَّىشِْ إِرْ طشِدُْ ُّقشَُُْ ثِِ ٍَِْ ىٌَْ َّغْغَ ثقَِذٍَِِ ًىٌََْ رَنُِْ 

ىبَ ّذُْىِِ ؤَؽذٌَ ثَِِضْيِيبَ إىَِّب ؤَُْ َّذَّػَِِ ٍذَُّعٍ ٍبَ ىبَ  ىَوُ مغَبَثِقَزِِ اىَّزِِ

 .  (ٖٛ){كُوُؤَػشِْ

إف ىذا الضيؽ والاستغراب تشبيو أكثر مف       
علبمة تعجب يطمقيا الإماـ في رسائمو في عتبات 
زمنية يمرُّ بيا عمى الماضي موظفا تقنية الاسترجاع 
، التي تجعمنا بارتدادات متلبحقة إلى الوراء نشاركو 
ىمو ونعيش آلامو ، والاسترجاع أو الاستذكار ىو 

ا إلى الحاضر وىو أحداث ماضية يتـ استرجاعي
مما يمجأ إليو المتكمـ إما لإنشاء المفارقة الزمنية ، 
أو لدعـ حديثو بشاىد ، أو لتعزيز الذكريات، وىي 
جميعيا تؤدي إلى تجاوز محطة )الآف(، والكشؼ 
عف السقيـ مف الزمف مقابؿ المستقيـ والحسف سواء 
في المحظة الراىنة ، أو فيما مرَّ مف العمر ، أو 

ستشرؼ أف تكوف عميو الأمور، وفي جميع فيما ي
ذلؾ نحصؿ عمى استضاءة لجوانب خافية عمينا ، 
ومف ىذا الماضي الذي يستغرب لو الإماـ في 

 , شٍنْثِ ثَػيَ ؤَبط ِاىنّ ب اّضْبهُىِّ إِنْب ساػََْ} كَرسائمو قولو :

 قُؽْؤَ ـِّؤّ ّذُسؤًََ , َُّذَ نذُغٍَْكإَ , ٌهُبّؼُجَىُْ ٌ إىْوِلذْبُعلَإًَِ

ٍب  اكَزَثِ ذُضْيجِكَ ,ه ذِؼْثَ ٍِِْ شْالأٍّ لىٌَٰرَ ٍَِِّْ بطِفي اىنّ ذٍَّؾٍَُ بًِقََْثِ

إرا  ... ؽزَٰ ٌلاهُكَ إلى ػَشٍ ؼشَثَ ؼشْؽزَب اَّشبء الله ... كيَ

 ,يب ِ ػنّنّؼُذاكُِّ ظَىَْ , ب ػنيّيْىَ ؼذَِّ ِ ىِْلغْفي َّ يذُش قُؼَزَاؽْ

 خٌَِّلاٌْا ىِبَّّب مَكَ , خًزْعِ طَبدِِ عَنّؼيْعًََ , ٌسٍٰشُ شََُيب ػُيّؼْغَكَ

، ومف تمؾ  (ٗٛ){ يٌّْْيِتي ػٌَلاَّىِ خًاىَشَمَ ذُشْؤَ ٌْيُنٍِّ ذٍؽَّؤَ

 الخوارج قائلب :الارتدادات ذكره لأحداث 
ؽزَ  ,كترمنبىٌ ٍب رشمٌّب  ,}كبنخزىذ ػنب كشقخ ٍنب  

الدؤٍنين ؤرْنبىٌ كقينب ًقزيٌا  ,إرا ػبصٌا في الأسع ٍلغذِّ 

 ,صٌ مزبة الله ثْننب ًثْننٌ  ,لذٌ ادكؼٌا إىْنب قزيخ اخٌاّنب 

ًمينب اعزؾيينب دٍبءىٌ ًدٍبءمٌ  ,كقبىٌا مينب قزييٌ 

كظشػيٌ الله ٍظبسع  ,ًشذد ػيْنب خْييٌ ًسعييٌ  ,

 . (.٘ٛ)اىقًٌ اىظبلدين{
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ىكذا يُظير لنا الاستذكار أحداثا وشخصيات      
وأحزابا ، وينبئنا عف الأفكار والبواعث والظروؼ 

 .ومسارات النيايات التي آلت اليياالتي أحاطت بيا 
إف الأزمنة تتشابؾ ، ويتكرر القفز مف أحدىا      

إلى الاخر باستمرار في أغمب نصوص الرسائؿ 
الحاضر ،  حيث تكوف لقطة الانطلبؽ داما مف

ومنو يضـ الغوص في عمؽ الماضي عف طريؽ 
الاسترجاع ، أو تتجو إلى الأماـ باتجاه المستقبؿ ، 
وىو ما يسميو السرديوف بالاستباؽ تمييدا ، أو 

ىا بصيرة عف أحداث تأتي قبؿ وقوعيا تستقرؤ  إعلبنا
الإماـ النافذة ، وتستجمييا نفسو الشفافة التي أشربت 

محمد)ص( فمف ذلؾ نقرأ قولو بالضياء مف أستاذه 
محاؿ  عميو السلبـ يخبر معاوية عف لحظة آتية لا

مف لحظات الصراع الذي يقوده ضده ، ويخبره 
 أنو يراىا ويعيشيا إذ يقوؿ لو:بمقطة مفصمية ك

ػؼزل ػغْظ  }كنإِّ قذ سؤّزل رؼظ ٍِ الحشة ارا

في  -عضػب -ًمإِّ بجَبػخ رذػٌِّ   ,الجَبه ثبلأصقبه 

ًٍظبسع ثؼذ ٍظبسع إلى  ,ًاىقؼبء اىٌاقغ  ,ززبثغ اىؼشة الد

،   (ٙٛ)ؤً ٍجبّؼخ ؽبئذه{ ,مزبة الله ًىِ مبكشح عبؽذح 

لكف النفوس الظلبمية لا تعدو ونظرتيا شيوتيا 

ومآربيا الدنيئة ، فيصعب عمييا تصديؽ ذوي 
البصائر لذا يرد عميو معاوية ))دعني مف 

 . (ٚٛ)أساطيرؾ((

 المكان 
لممكاف دور بارز في البناء القصصي ، بؿ ىو      

البنية الأساسية التي ينيض عمييا السرد ولا يمكف 
تصور أحداث روائية إلا بوجود مكاف تنمو فيو 
الأحداث وتتشعب ، إذف لممكاف دور فعاؿ في 
النص الروائي فدوره مكمؿ لدور الزماف في تحديد 

 دلالة السرد .
عتمد عمى تشكؿ عناصره فإذا كاف النص السردي ي

فيما بينيا مف خلبؿ اقامة علبقات متكافئة مع 
بعضيا البعض فإف ثمة علبقة جدلية قائمة بيف ىذه 

 (ٜٛ)العناصر والمكاف .
والمكاف في النص الأدبي ىو " المكاف المفظي 
المتخيؿ أي المكاف الذي صنعتو المغة انصياعاً 

 (ٜٓ).لأغراض التخييؿ الروائي )القصص( وحاجتو 
ومف الضروري أف نتذكر أف المكاف ىو      

عنصر مف عناصر البنية السردية لا يمكف أف 
يؤدي وظيفتوُ المرجوة إلا مف خلبؿ العلبقات التي 
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يبنييا مع سائر المكونات السردية الأخرى مؤثراً فييا 
أو متأثراً بيا عمى حد سواء ولذلؾ فإنو )بقدر ما 

وف ىو أيضاً مف يصوغ المكاف ىذه العناصر يك
صياغتيا وتمتحـ كؿ العناصر المكونة لمنص 

 (ٜٔ)الروائي وتكتمؿ الوحدة العضوية لمعمؿ( .
وليذا لا يمكف عد المكاف )عنصراً زائداً في الرواية 

بؿ إنو قد فيو يتخذ اشكالًا ويتضمف معاني عديدة ، 
يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ 

 (ٕٜ)كموُ( .
يتعدى المكاف دوره الظاىري بوصفو مكاناً وىكذا 

لوقوع الأحداث وخمفية تتحرؾ أماميا الشخصيات 
إلى فضاء رحب يشع بالدلالات التي تؤثر في البناء 

 السردي .
( وقد جاء ذكر المكاف في رسائؿ الإماـ )

صريحاً مباشراً لو دلالة مرجعية إشارية كما ىو 
المقدسة ، أسماء الأمصار والأماكف الحاؿ في 

 الأماكف الطبيعية والغيبية وغيرىا .
ولابد مف الإشارة ىنا إف عنصر المكاف في الرسائؿ 
العموية ىو الأقؿ حظاً مف جانب الوفرة مقارنة 

 بعناصر السرد الأخرى .

لذا ينبغي أف لا يؤاخذ عمى رسائؿ الإماـ      
( في اىماؿ المكاف فإف ىذا مف شأف المؤرخ )

 (.ٖٜ)لقصص كتاريخ لا كعضات وعبرالذي يعنى با
ومف النماذج التي يتجسد فييا المكاف رسالتو إلى 
عُثمافَ بف حُنَيؼٍ الأنصاري ، وىو عاممو عمى 

}ثيَٰ مبّذ في ؤّذِّنب البصرة والتي مف ضمنيا قاؿ 

)كذََكٌ( ٍِ مو ٍب ؤظيزْوُ اىغَبء ، كشؾذ ػيْيب ّلٌط ُقًٌ ٍ ، 

ًّؼٌَِْ الحنٌُ الله ، ًٍب ؤطنغُ ثـ ًعَخَذْ ػنيب ّلٌطُ آخشِّ ، 

)كذََكٍ( ًؿير )كذكٍ( ًاىنلظ ٍظبنهب في ؿذٍ عذَسٌَ ، رنقطغُ في 

ظُيَزَوِ آصبسُىب ، ًرـْتُ ؤخجبسىب ، ًؽلشحٌ ىٌ صِّذَ في كُغؾزيب ، 

ًؤًعؼذ ّذْا ؽبكشىب ، لأػـطيب الحغشُ ًالدذسُ ، ًعذ كشُعَيب 

  (ٜٗ). اىتراة الدترامٌ{

جماع الشيعة فَفَدؾ كانت ق ريةٌ لرسوؿ الله )ص( وا 
عمى أف الرسوؿ )ص( أعطاىا إلى فاطمة )ع( قبؿ 

( ردىا لبيت الماؿ قائلًب وفاتو إلا أف أبا بكر)
)إنيا كانت مالًا في يد النبي )ص( يحمؿ بو الرجاؿ 

نا إليو كما كاف عميو( .  (ٜ٘)وينفقو في سبيؿ الله وا 
أف يبيف ( الإماـ ) فمف خلبؿ ىذا النص أراد

عائدية ىذا المكاف وذلؾ ببياف أصحابو الحقيقيف 



 

 / القسم الأول 61العدد                                                                                 

 محــــور الدراســـات العربيــــة
 

020 

وىـ النبي وألو الطاىريف )ص( ، وكيؼ أف ىناؾ 
قوـ قد شحت نفوسيـ أي طمعوا بيذا المكاف بينما 

 قوـ آخريف سخت نفوسيـ وىـ بنو ىاشـ .
)فدؾ( وغيرىا بقولو بـ( زىده الإماـ ) ثـ بيف

لمكاف الذي )وما أصنع بفدؾ( مذكراً بالقبر ذلؾ ا
يشعر الإنساف بحتمية المصير كما يحممو الكثير 
مف المعاناة النفسية والفكرية التي توحي بيوؿ ىذا 

 المكاف .
كما جاء ذكر مكة المكرمة في رسالة بعثيا إلى قُثِـَ 
بف العباس وىو عاممو عمى مكة والتي مف ضمنيا 

الله  }ًٍشُْ ؤىو ٍنخ ؤُ لا ّإخز ًاٍِِ عبمٍِِ ؤعشْاً ، كئُ

كبىؼبمق  (ٜٙ) عٌاءٌ اىؼبمق كْو ًاىجبدعجؾبّو ّقٌه 

 (ٜٚ)الدقٌْ ثو ، ًاىجبدُ : اىزُ يحظُُ إىْو ٍِ ؿير ؤىيو{.

فمكة ىي مف الأماكف المقدسة بؿ ىي أقدس رقعة 
عمى وجو الأرض كونيا تضـ بيت الله الحراـ الذي 

( الإماـ )يحجو الناس قبؿ الإسلبـ وبعده ، و 
يبيف أف أىؿ مكة كانوا لا يأخذوف أراد ىنا أف 

الأجر مف الحجيج الذيف سكنوىا سواءٌ مف أىميا أـ 
 مف غيرىـ .

( نصيحتو إلى أصحابو الإماـ ) وكذلؾ يبدي
في رسالة إلى أىؿ الكوفة عند مسيره مف المدينة 

}ًؤػيٌَا ؤُ داس الذغشح إلى البصرة والتي مف ضمنيا 

عَْْشَ الدشعو ، ًقبٍذ اىلزنخ قذ قيؼذ ثإىييب ًقيؼٌا بهب ًعبشذ 

ػيَ اىقطت ، كإعشػٌُا إلى ؤٍيرمٌ ، ًثبدسًا عيبد 

 (ٜٛ). ػذًمٌ ، إُ شبء الله {

 فدار اليجرة ىي المدينة المنورة ، حيث نجد
( يوجو النصح والإرشاد إلى أصحابو الإماـ )

بأف يقتدوا بأىؿ دار اليجرة وأف يعدوا العدة والإسراع 
اتمة أىؿ الفتنة والمقصود بيـ لمجاىدة عدوىـ ومق

 أصحاب الجمؿ .
أما الأماكف الطبيعية فقد جاء ذكر )الجبؿ(        

إلى معاوية والتي  (الإماـ )في أحدى رسائؿ 
ينب ، ًهمٌا ثنب الذًٌَ ساد قٌٍنب قزو ّجْنب ، ًاعزْبػ ؤط}كإمنيا 

، ًكؼيٌا ثنب الأكبػْو ، ًٍنؼٌّب اىؼزة ، ًؤؽيغٌّب الخٌف 

 (ٜٜ). ًاػطشًّب إلى عجو ًػش{
فالنص يحكي معاممة قريش لمنبي)ص( في أوؿ 
البعثة وما تعرض لو مف مضايقات ومحاولة 
للبستئصاؿ ، وكيؼ حرموه ىنيء العيش وجاىروه 
العداوة ، وجعموه مضطراً إلى المجوء إلى جبؿ وعر 
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، فاختيار النبي)ص( لمجبؿ وذلؾ لما يحممو الجبؿ 
الحماية والممجأ الآمف الذي يأوي مف اعتبارات فيو 

إليو الإنساف مف عنت الحياة ، فضلًب عف كوف الله 
 قد خصو بوقار وىيبة وشموخ ومف ىنا يتبيف إف 

( قد عمؿ عمى )أحياء المواد الحسية الإماـ )
كسابيا إنسانية الإنساف وأفعالو( .  (ٓٓٔ)الجامدة وا 

الإماـ  ومف الأماكف التي كاف ليا نصيب مف رسائؿ
( ىي الأماكف الغيبية ) الجنة والنار( حيث كـ(

وردنا في رسالة بعثيا إلى معاوية جواباً عمى كتابٍ 
}كإٍب طيجل إلي اىشبً كإِّ لم ؤمِ لأُػطْل منو حيث قاؿ 

اىًٌْ ٍب ٍنؼزل ؤٍظ . ًؤٍب قٌىل " إُ الحشة قذ ؤميذ اىؼشة 

الجنخ ، ًٍِ  إلا ؽشُبشبد ؤّلظ ثقْذ " ؤلا كَِ ؤميو الحق كئلى

 (ٔٓٔ). ؤميو اىجبطو كئلى اىنبس{

يتبيف لنا مف ىذيف النقيضيف أف الجنة والنار     
مكاناف مغيباف عف المدركات الحسية إذ لا يمكف أف 
نتعامؿ معيما تعاملًب حسياً يجعمنا نقؼ عمييما كما 
نقؼ عمى الأماكف الواقعية ، إلا اف السر لو 

وطاقات تصويرية امكانات تركيبية فنية ىائمة 
عجيبة وىذا ما يمكنو مف تقريب المكاف الغيبي إلى 

 مخيمتنا .

أما فيما يتعمؽ بالأمصار فقد جاء في رسائؿ     
( بعض الإشارات إلى تمؾ المدف ومنيا الإماـ )

رسالتو إلى عبدالله بف عباس وىو عاممو عمى 
}ؤػيٌ ؤُ اىجظشح ٍيجط اثيْظ ًٍـشط البصرة حيث قاؿ 

كؾبدس ؤىييب ثبلإؽغبُ إىْيٌ ًؤؽيو ػقذح الخٌف ػِ اىلتن 

 (ٕٓٔ). قيٌبهٌ{

( يدعوا عاممو عبدالله بف عباس إلى فالإماـ )
حسف المعاممة مع أىؿ البصرة واصفاً اياىا بأنيا 
 ميبط ابميس وذلؾ لكثرة الفتف فييا في ذلؾ الوقت .

ومف ذلؾ ايضاً رسالتو إلى محمد بف أبي بكر      
 }إَُّالأشتر عمى مصر بدلًا عنو قائلبً  بعد أف ولى

ؾبً ًػيَ بطِلاً َّعُب سَىنَ بَُّ، مَ شَظٍِْ شْوُ ؤٍَّىْزُاىزُ ًَ وَعُاىشَ

لاقَٰ ًَ وٍَُبّّؤَ وَََنْزَعّاِ ذْقَيْالله كَ وَُّؽِشََبً ، كَقِّذاً ّبَذّْب شًَِذُػَ

 (.ٖٓٔ){وُبٍَََؽِ

( يبيف مدى اخلبص مالؾ الأشتر الإماـ )ف    
وكفاءتو في الدفاع عف الإسلبـ وعف الرسالة 
 المحمدية إلا أف الأشتر قد وافاه الأجؿ قبؿ وصولو 

ومػػف خػػلبؿ مػػا تقػػدـ تبػػيف لنػػا أف عمميػػة تشػػكيؿ      
المكاف والكشؼ عف تجمياتو تتبايف بػيف كاتػب وآخػر 
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رئ فمنيـ مف يقدـ خمفية موسعة لممكاف إذ يشعر القا
بػػػػأدؽ تفاصػػػػيؿ المكػػػػاف وتػػػػنعكس فػػػػي ذىنػػػػو تقاليػػػػده 
 ومواصػػفاتو ومػػنيـ مػػف يقتصػػر عمػػى إشػػارات خاطفػػة

كمػػػػػػػا ىػػػػػػػو الحػػػػػػاؿ فػػػػػػػي رسػػػػػػػاؿ الإمػػػػػػػاـ يكتفػػػػػػي بيػػػػػػػا 
 (.)عمي

 نتائج البحث

لػػػـ يكػػػف الأسػػػموب القرآنػػػي الػػػذي يوظػػػؼ القػػػص  .ٔ
كوسػػػػيمة مػػػػف أىػػػػـ وسػػػػائمو الخطابيػػػػة ببعيػػػػد عػػػػف 

وىػػو تمميػػذ القػػرآف ، لػػذا ظيػػر  الإمػػاـ عمػػي 

ىػػػػذا النسػػػػؽ الأسػػػػموبي فػػػػي كػػػػؿ نتاجػػػػو الكلبمػػػػي 
 الذي مف بينو الرسائؿ موضوع الدراسة .

لا يمكػػػػف أف نَػػػػدّعي فػػػػي الرسػػػػائؿ غايػػػػة سػػػػردية  .ٕ
نمػػػا كانػػػت غايتيػػػا إبلبغيػػػو توصػػػيمية لػػػذا كػػػاف  وا 
السػػرد حاضػػراً فييػػا بممحػػات خاطفػػة متجميػػاً مػػف 

كػػػػالتي  خػػػػلبؿ عناصػػػػره ولػػػػيس بنيػػػػات قصصػػػػية
 .جأ إلييا القصاص والرواة والوعاظيم

إف حضػػػػور العناصػػػػر السػػػػردية أكسػػػػب الرسػػػػائؿ  .ٖ
بي قيمػػػػة أدبيػػػػة عُميػػػػا كونيػػػػا مكتنػػػػزة بتنػػػػوع اسػػػػمو 

 .يكوف المممح السردي أحد خطوطو

 هوامش البحث  
                                                           

 ٔٔالسردية العربية ، د. عبد الله ابراىيـ ، ص (ٔ)
 ٖٛ: الشخصية في قصص الامثاؿ العربية ، د. ناصر الحجيلبف ، ص ينظر (ٕ)
  ٔٔٔينظر : معجـ المصطمحات الادبية ، د. سعيد عموش ، ص (ٖ)
 ٔٔينظر : البنية السردية في آداب كاظـ حجاج ، اثير حميد محمد المجرف ، ص (ٗ)
 ٙ٘ٔالفف القصصي في القرآف ، احمد خمؼ الله ، ص ينظر: (٘)
 . ٖٛتية في السرد العراقي الحديث ، آيات صاحب اسماعيؿ ، صينظر : بنية السيرة الذا (ٙ)
  ٔٛفي نظرية الرواية ، د. عبد الممؾ مرتاض ، ص (ٚ)
  ٕٛينظر : البنى السردية في شعر آوس بف حجر وشعر رواتو الجاىمييف ، د. عواد كاظـ ، ص (ٛ)
 ٕٛينظر : البنى السردية في شعر عبد الوىاب البياتي ، عقيؿ رحيـ كريـ ، ص (ٜ)
 ٜٔخصية في الامثاؿ العراقية ، صالش (ٓٔ)
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 مدخؿ الى نظرية القصة تحميلب وتطبيقا ، سمير المرزوقي    (ٔٔ)
 ٚٗينظر : الصوت الاخر فاضؿ ثامر ، ص  (ٕٔ)
 ٖٛٔينظر : ـ . ف ، ص  (ٖٔ)
 ٜٕ٘ينظر : خطاب الحكاية ، جيرار جنيت ، ص  (ٗٔ)
 ٓٓٔتقنيات السرد الروائي ، يمنى العيد ، ص  (٘ٔ)
 ٜٖٚ-ٜٖٙص نيج البلبغة ، شرح محمد عبده ،  (ٙٔ)
 ٜٕٗالنيج ،  ص  (ٚٔ)
 ٕٙينظر : بنية السيرة الذاتية في السرد العراقي الحديث ، ص  (ٛٔ)
 ٕٕٙينظر : خطاب الحكاية ، ص  (ٜٔ)
 ٜٜٖ-ٜٖٛالنيج : ص  (ٕٓ)
 ٖ٘ٚ -ٖٗٚ/ ص ٔجميرة رسائؿ العرب ، احمد زكي صفوت ، ج  (ٕٔ)
 ٕٜٕتحميؿ الخطاب الروائي ، سعيد يقطيف ، ص  (ٕٕ)
 ٛٛٔالعربي ، سامي سويداف ، صينظر : ابحاث في النص الروائي   (ٖٕ)
 ٜٖٔالنيج ، ص  (ٕٗ)
 ٔٛٗـ . ف ، ص  (ٕ٘)
 ٕٔٔينظر : البنية السردية في شعر الصعاليؾ ، د. ضياء غني لفتو ، ص  (ٕٙ)
 ٖٔٗ-ٕٔٗالنيج ، ص  (ٕٚ)
 ٖٔٗـ . ف ، ص  (ٕٛ)
 . ٕٛٙقصص الحيواف جنسا ادبيا ، خالد سير ، ص  (ٜٕ)
 ٖٗٗ-ٕٗٗالنيج : ص  (ٖٓ)
  ٛٚٗالنيج : ص  (ٖٔ)
 ٜٔٗـ . ف : ص  (ٕٖ)
 ٖٛٗالنيج : ص  (ٖٖ)
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 ٖٚٗـ . ف : ص  (ٖٗ)
  ٖٔينظر : البنى السردية في شعر سعدي يوسؼ ، عمي داخؿ فرج الخزعمي ، ص  (ٖ٘)
 ٕٛٙخطاب الحكاية ، ص  (ٖٙ)
 ٕٕٚالسردية في النقد الروائي العراقي ، احمد رشيد وىاب الدرة ، ص  (ٖٚ)
  ٕٕالموقع ، الشكؿ ، يمنى العيد ، ص الراوي،  (ٖٛ)
 ٓ٘امد عمي غيلبف ، صالبنية القصصية في الشعر الميجري ، ح ينظر:  (ٜٖ)
 ٜٙالبنى السردية في شعر نزار قباني ، انتصار جواد عيداف ، ص  (ٓٗ)
 ٙٗينظر : الشعرية ، تودوروؼ ، ص  (ٔٗ)
 ٛٛٔينظر: خطاب الحكاية ، ص  (ٕٗ)
 ٜٖٛالجميرة ، ص  (ٖٗ)
 ٜٖٛالجميرة ، ص  (ٗٗ)
 ٖٖٖالجميرة ، ص  (٘ٗ)
 ٛٛٔخطاب الحكاية ، ص  (ٙٗ)
 ٖٖٔالبنى السردية في شعر نزار قباني ، ص  (ٚٗ)
 ٖٜٕ، صالجميرة   (ٛٗ)
 ٕٚٔضحؾ كالبكاء ، ادريس الناقوري ، ص  (ٜٗ)
 ٕٓٔينظر : شخصيات قصة يوسؼ في القرآف الكريـ ، نبياف حسوف عبد الله ، ص  (ٓ٘)
 ٕٓٔينظر : شخصيات قصة يوسؼ ، ص  (ٔ٘)
 ٕٓٔينظر : ـ . ف ، ص  (ٕ٘)
 ٓٛوبناء الرواية ، ص ٜٚينظر : بنية النص السردي ، حميد لحمداني ، ص  (ٖ٘)
 ٓٛبناء الرواية ، ص  (ٗ٘)
 ٕٖٚميرة ، صالج  (٘٘)
 ٖٖٙـ . ف ، ص  (ٙ٘)
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 ٛٙٗـ . ف ، ص  (ٚ٘)
. والبنية القصصية في  ٔٔدراسات في القصة العربية الحديثة ، محمد سلبـ زغموؿ ، ص ينظر:  (ٛ٘)

 ٖٕالشعر الاموي ، محمد سعيد حسيف مرعي ، ص
 ٜ٘ٔالادب وفنونو ، عز الديف اسماعيؿ ، ص  (ٜ٘)
والعصر الاموي ، بشرى الخطيب ،  ينظر القصة والحكاية في الشعر العربي في صدر الاسلبـ  (ٓٙ)

 ٓٗ-ٖٙص
 ٚٚٔينظر : الممحمية في الرواية العربية المعاصرة ، سعد عبد الحسيف العتابي ، ص  (ٔٙ)
 ٖٖٖ-ٕٖٖالجميرة ، ص  (ٕٙ)
 ٚٚٔالممحمية في الرواية العربية المعاصرة ، ص  (ٖٙ)
 الجميرة ، ص  (ٗٙ)
 ٖٓتحميؿ الخطاب الروائي ، ص  (٘ٙ)
 ٖٔالعربية في العراؽ ، شجاع مسمـ العاني ، صينظر : البناء الفني في الرواية   (ٙٙ)
 ٖ٘ٚ-ٖٗٚالجميرة ، ص  (ٚٙ)
 ٕٙينظر: بنية السيرة الذاتية في السرد العراقي ، ص  (ٛٙ)
 ٖٛٛ-ٖٚٛالجميرة ، ص  (ٜٙ)
 ٛٓٗـ . ف ، ص  (ٓٚ)
 ٛ٘ٗـ . ف ،   (ٔٚ)
 ٛٛٗالجميرة ، ص  (ٕٚ)
 ٜٚٗـ . ف ، ص  (ٖٚ)
 ٓٛٗـ . ف  ، ص  (ٗٚ)
 ٜٓ٘ـ . ف ، ص  (٘ٚ)
 ٚٔ٘ـ . ف ، ص  (ٙٚ)
 ٗٙتحميؿ الخطاب الروائي ، ص ينظر:  (ٚٚ)
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 ٗٙينظر: ـ . ف ، ص  (ٛٚ)
 ٜٙينظر: بناء الرواية ، ص  (ٜٚ)
 ٓ٘ينظر: ـ . ف ، ص  (ٓٛ)
 بناء الشخصية   (ٔٛ)
 ٕٓبناء الشخصية ، ص ينظر:  (ٕٛ)
 ٜٖٛالجميرة : ص  (ٖٛ)
 ٜٗٗالجميرة ، ص  (ٗٛ)
 ٜٖٚالجميرة : ص  (٘ٛ)
 ٜٙٗالجميرة ص  (ٙٛ)
 المكاف نفسو  (ٚٛ)
 . ٕٙيُنظر بنية الشكؿ الروائي ، حسف بحراوي ، ص  (ٛٛ)

 . ٕٔ٘( سمر روحي الفيصؿ ، صٜٜٓٔ-ٜٓٛٔبناء الرواية العربية السورية)  (ٜٛ)

 . ٚٗالمكاف في رواية زينب )بحث( حسني محمود ص  (ٜٓ)

 . ٖٖبينة الشكؿ الروائي ، حسف بحراوي ص  (ٜٔ)

 . ٖٖٕيُنظر المعاني الثانية في الأسموب القرآني ، د. فتحي أحمد عامر ص  (ٕٜ)

 . ٛٗٗنيج البلبغة ، شرح الشيخ محمد عبده ص  (ٖٜ)

 . ٛٗٗـ.ف ،   (ٜٗ)

 . ٕ٘سورة الحج ، الآية   (ٜ٘)

 . ٜٔٗنيج البلبغة ،   (ٜٙ)

 . ٕٜٖ-ٜٖٔـ.ف   (ٜٚ)

 . ٜٖٚ-ٜٖٙـ.ف   (ٜٛ)

 . ٕٓٔالصورة الفنية في شعر أبي تماـ ، عبدالقادر الرباعي ص  (ٜٜ)
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 . ٖٓٗنيج البلبغة ،   (ٓٓٔ)

 . ٗٓٗـ.ف ،   (ٔٓٔ)

 . ٖٚٗـ.ف ،   (ٕٓٔ)

 عـــــادر والمراجـــــــالمص                                         

  :الكتب:أولًا 

 .ـٜٜٗٔ، ٔبيروت ، ط –سة الأبحاث العربية سامي سويداف ، مؤس أبحاث في النص الروائي العربي ، د. .ٔ

القاىرة ،  –سيزا قاسـ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب  د. محفوظ(،بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلبثية نجيب  .ٕ

 ـ .ٜٗٛٔ

مركز عبادي لمدراسات  الراوي،د. مصطفى ساجد  نموذجا(،بناء الشخصية في الرواية )الرواية العراقية  .ٖ

 ـ.ٖٕٓٓ ،ٔط صنعاء، –والنشر 

بغداد ،  –شجاع مسمـ العاني ، دار الشؤوف الثقافية العامة  البناء الفني في الرواية العربية في العراؽ ، د. .ٗ

 ـ .ٜٜٗٔ

الدار البيضاء  –حميد لحمداني ، المركز الثقافي العربي  النص السردي مف منظور النقد الأدبي ، د.بنية  .٘

 ـ .ٕٓٓٓ، ٖط

الدار البيضاء  –تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف ، السرد ، التبشير( ، سعيد يقطيف ، المركز الثقافي العربي  .ٙ

 ـ .ٜٜٚٔ،  ٖ، ط
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 ـ .ٜٜٓٔ،  ٔبيروت ، ط –ار الفارابي تقنيات السرد الروائي ، يمنى العيد ، د .ٚ

 ٔلبناف ، ط –جميرة رسائؿ العرب ، احمد زكي صفوت ، المكتبة العممية ، بيروت  .ٛ

www.dora+ - ghawas.com  

 ، ٕالقاىرة ، ط –خطاب الحكاية ، جيرار جنيت ، ترجمة محمد معتصـ وآخروف ، المجمس الاعمى لمثقافة  .ٜ

 ـ .ٜٜٚٔ

دراسات في القضية العربية الحديثة )اصوليا ، اتجاىاتيا ، اعلبميا ( ، د. محمد سلبـ زغموؿ، شركة  .ٓٔ

 ـ .ٖٜٚٔالإسكندرية ،  –الإسكندرية لمطباعة والنشر 

بيروت ،  –الراوي ، الموقع والشكؿ ، بحث في السرد الروائي ، يمنى العيد ، مؤسسة الأبحاث العربية  .ٔٔ

 ـ ٜٙٛٔ

عبد الله ابراىيـ ، المركز الثقافي  بحث في البنية السردية لمموروث الحكاية العربي ، د. –السردية العربية  .ٕٔ

 ـ .ٕٜٜٔ،  ٔبيروت ، ط –العربي 

الحجيلبف  د. ناصرنساؽ الثقافية لمشخصية العربية ، دراسة في الأ –ص الامثاؿ العربية الشخصية في قص .ٖٔ

 ـ .ٜٕٓٓ،  ٔالرياض ، ط –، النادي الادبي 

 – ٜٚٛٔ،  ٔالمغرب ، ط –الشعرية ، تودوروؼ ، ترجمة شكري المبخوت وآخروف ، دار توبقاؿ لمنشر  .ٗٔ

بغداد ،  –الجوىر الحواري لمخطاب الادبي ، فاضؿ ثامر ، دار الشؤوف الثقافية العامة  –الصوت الاخر 

 ـ .ٕٜٜٔ،  ٔط

http://www.dora/
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 . ٜٙٛٔبغداد ،  –العامة ضحؾ كالبكاء ، ادريس الناقوري ، دار الشؤوف الثقافية  .٘ٔ

،  ٗالفف القصصي في القرآف الكريـ ، محمد احمد خمؼ الله ، سينا لمنشر ، مؤسسة الانتشار العربي ، ط .ٙٔ

 ـ .ٜٜٜٔ

الممؾ مرتاض ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأداء ، د. عبدفي نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد ،  .ٚٔ

 ـ .ٜٜٛٔ( ، ٕٓٗسمسمة عالـ المعرفة) –الكويت 

تحميلب وتطبيقا ، سمير المرزوقي وجميؿ شاكر ، دار الشؤوف الثقافية العامة   -مدخؿ الى نظرية القصة  .ٛٔ

 ـ .ٜ٘ٛٔ،  ٔبيروت ، ط –بغداد ، معجـ المصطمحات الادبية ، د.سعيد عموش ، دار الكتاب المبناني  –

عتابي ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، الممحمية في الرواية العربية المعاصرة ، د.سعد عبد الحسف أل .ٜٔ

 ـ .ٜٙٛٔ،  ٔط

 ـ .ٕٚٓٓ،  ٔبيروت ، ط –نيج البلبغة، شرح الشيخ محمد عبده ، مؤسسة التاريخ العربي  .ٕٓ

 . ٜٜٓٔ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ،  ٔبنية الشكؿ الروائي ، حسف بحراوي ، ط .ٕٔ

{، سمر روحي الفيصؿ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ٜٜٓٔ-ٜٓٛٔ}بناء الرواية العربية السورية مف  .ٕٕ

 .ٜٜ٘ٔدمشؽ، 

 .ٜٜٜٔ، ٕالصورة الفنية في شعر أبي تماـ، عبد القادر الرباعي، دار الفارس لمنشر والتوزيع، عماف، ط .ٖٕ

 ثانيا : الرسائل والاطاريح: 
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كمية التربية ،  –جامعة البصرة البنى السردية في آداب كاظـ الحجاج ، أثير حميد محمد المجرف ،  (ٔ

 ـ .ٕٕٓٓرسالة ماجستير ، 

وس بف حجر وشعر رواتو الجاىمييف ، عواد كاظـ لفتو الغزي ، الجامعة أالبنى السردية في شعر  (ٕ

 ـ .ٕٛٓٓالمستنصرية كمية التربية ، ألمروضو دكتوراه ، 

 الآدابكمية  –المستنصرية البنى السردية في شعر سعدي يوسؼ ، عمي داخؿ فرج الخزعمي ، الجامعة  (ٖ

 ـ  .ٕ٘ٓٓ، رسالة ماجستير ، 

كمية التربية ،  –البنى السردية في شعر عبد الوىاب البياتي ، عقيؿ رحيـ كريـ ، الجامعة المستنصرية  (ٗ

 ـ .ٕٛٓٓرسالة ماجستير ، 

اطروحة  كمية التربية ، –، جامعة البصرة  العبوديالبنى السردية في شعر الصعاليؾ ، ضياء غني لفتو  (٘

 ـ . ٕ٘ٓٓدكتوراه ، 

كمية التربية لمبنات ، رسالة  –البنى السردية في شعر نزار قباني ، انتصار جواد عيداف ، جامعة بغداد  (ٙ

 ـ  .ٕٕٓٓماجستير 

كمية  –بنية السيرة الذاتية في السرد العراقي الحديث ، آيات صاحب أسماعيؿ ، الجامعة المستنصرية  (ٚ

 ـ .ٕٛٓٓ، لمتربية ، رسالة ماجستير 

كمية التربية ،  –البنية القصصية في الشعر الأموي ، محمد سعيد حسيف مرعي الجبوري ، جامعة بغداد  (ٛ

 ـ .ٜٙٛٔأطروحة دكتوراه ، 
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، أطروحة  الآدابكمية  –البنية القصصية في الشعر الميجري ، حامد عمي غيلبف ،جامعة بغداد  (ٜ

 ـ .ٕٓٓٓدكتوراه ، 

كمية  -(ـ، احمد رشيد وىاب الدرة، جامعة بغدادٜٜٙٔ-ٜ٘ٛٔالعراقي ) السردية في النقد الروائي  (ٓٔ

 .ٜٜٚٔالتربية لمبنات، رسالة ماجستير، 

 –شخصيات قصة يوسؼ في القرآف الكريـ ، نبياف حسوف عبد الله احمد السعدوف ، جامعة الموصؿ  (11

 ـ .ٕٜٛٔكمية الآداب ، أطروحة دكتوراه ، 

 

 البحوث والدوريات 

حسني محمود، مجمة الموقؼ الأدبي، منشورات اتحاد  –الواقع والدلالات  –المكاف في رواية زينب  -ٔ

 الكتاب العرب .


