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ٖٖٔ 

 الخَزفُ الاسلامِي )الفاطِميُ انموذجا(
 دراسة فنية 

  
 الدكتور                                                                                       

 حازم عبودي السعيدي 
 ممخص البحث

الخزؼ الاسلامي / الفاطمي انموذجا دراسة لاىـ المصورات القراءات التحميمية لمفمسفة والجماؿ في تمثؿ       
الفنية مف  الاشكاؿ الطبيعية والواقعية والرقش المنفذ عمى سطوح الانية والجرار الفاطمية واىميتيا تأتي منف 

تتيح لنا تتبع المسارات الفنية في تمؾ الفترة والعوامؿ اىمية الفناف بنقؿ واقعو البيئي وحسب متطمباتو , مما 
 طمي وماحصمت خلالو مف تطورات فكرية وتقنية .االمؤثرة عمييا, و فيـ شامؿ لمجريات الفف الف

اشتمؿ البحث عمى اربعة فصوؿ , خصص الاوؿ الى طرح الموضوع مف خلاؿ المشكمة واىميتيا        
واىداؼ البحث المتمثمة في التوصؿ الى دراسة القراءات الجمالية والفمسفية , والتوصؿ الى مجموعة مف المفاىيـ 

ماالقيمة الفمسفية والجمالية لرسوـ  : التي سارت وفقيا المدرسة الفاطمية انذاؾ واعلاف مشكمة البحث بالتساؤؿ
 الخزؼ الفاطمي؟

 الاوؿاما الفصؿ الثاني فشمؿ الاطار النظري لمبحث في الموضوع , وشمؿ اربعة مباحث مختصرة تطرؽ       
فقد تناوؿ  والمبحث الثالثمبحث الجماؿ في الفف الفاطمي  اما المبحث الثانيالى عرض الفمسفة في الفف   ,

الفاطمي ومؤثراتو عمى السياؽ الفني مف حيث تطور المفاىيـ الفكرية والفمسفية التي كاف ليا الدور  فنوف العصر
الكبير في تكويف فف مميز, ويختـ البحث الفصؿ الرابع والذي عني بدراسة النتائج ومناقشتيا , في ضوء 

كورة ثـ الاستنتاجات والمصادر الاىداؼ وفي تحديد بنية الدلالات مف خلاؿ معالجتيا لممفاىيـ الفنية المذ
 والمراجع.

Summary 
        Represent denotations shapes Al fatimea ceramics , Study of the most 
important rans formati on sof art ,allowing us to follow the tracks of art in Al fatimea 
period and the influencing factors on it and that leads to abroad  understanding to 
the course of Alfatmea art and which get   during  thought and art development .    
        My research contain on four chapter , the first chapter discuss subject 
through  the problem and  its importance and the aim of research which 
represented in communication to study denotation drawn and communicationa set 
of concepts that goes accordingly artistry Porcelain school sat the time ,and this 

Period that determines Search                                                                       
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ٖٖٕ 

           The second chapter contain The theoretical framework of the researchin 
the subject and contain three detectives ,the first showing denotation concept and 
the expression while the second concept  exposure Intellectu alreferences  Al 
fatimea ceramics and influence on theartisticcon text from the development 
Intellectual concepts and discoveries of  scientific and  philosophy which had big  
active role in build art distinguish by affecting convert while the third concept 
allocated to view the applications fees of shape on Al fatimea ceramics , 
Environment and philosophi caldisplay in the second section 
        In the third chapter The exposure Proceduresmethodology to adoption of the 
researcher to adopt art business for Color, line, perspective and time according to 
construction art . 
At the end of research in chapter four  that interesting to study results and 
discussion.  
      Inlight of the objectives and in determining denotation shape of drawing  that 
mention and then Sources and references. 

 
 ومن ابرز النتائج :        
اعتماد الموضوع الجمالي تزيني زخرفي في الخزؼ مف خلاؿ الالواف معبرا عف الحياة المدنية مػف خػلاؿ الواقػع  .ٔ

 المعاش.
الزمػػاني ورسػػميا استنسػػاخا اعتمػػاد الخطػػوط المنحنيػػة فػػي تحديػػد انشػػكاؿ المتنوعػػة دلالات الاسػػتمرار الحيػػاتي  .ٕ

 عمى الخزؼ.
خمػػػؽ الخػػػزاؼ وحػػػدة وانسػػػجاما فػػػي التكػػػويف الشػػػكمي لمعمػػػؿ الػػػذي تحقػػػؽ مػػػف خػػػلاؿ دلالات التماثػػػؿ والتناسػػػب  .ٖ

 والتضاد والتبايف والموف ذي الدلالة الرمزية . 
 اعتماد مبدأ الوجود البيئي كدلالة ليؤكد تبنيو الفكر والمعتقد في العمؿ الفني. .ٗ
 طمي بيف التزييني والفمسفي في آف واحد لمدلالة التعبير عف فنونو بما تحممو الحياة مف قيـ واخلاؽ. جمع الفا .٘

 
 اولا: مشكمه البحث

 يمثؿ الفف مظير مف مظاىر الحضارة و انو الدافع والمحرؾ لابداعات الانساف في اي وقت واي مكاف ,     
وكانت الفنوف الناقؿ والمفسر لمبررات وجود وانجازات الانساف فمنذ نشأتيا ارتبطت الحضارات الانسانية بالفنوف 

لقد كاف العمـ ومايصؿ اليو في كؿ زماف ومكاف يؤشر الضرورات المادية والمعيشية لمشعوب والامـ ويؤشر   
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 كيفية معالجة ىذه الامة او تمؾ لحاجتيا التي توفر ليا بقاءا واستمرارا عمى وجو الارض , اف الفف ومتغيراتو
ودلالاتو كميا تؤشر الضرورات الجمالية التي تعكس بالتالي حركة وتحولات الذائقة الجمالية لتمؾ الشعوب , 
فالفف ىو مف اىـ وسائؿ التعبير الدلالي عف تراكـ التجربة الانسانية , لكونو ظاىرة تاريخية حاضنة لقوانيف 

,لقد شكؿ تطور الخزؼ تقنيا بعد اف تطورت الحياة  التطور والجدؿ والارتقاء ونظرا لكوف الخزؼ احد تمؾ الفنوف
واخذت الحضارات دورىا في تطوير الانساف والمدف مما ادى ذلؾ الى ظيور تقنيات فنية تعالج ثقافات 
الحضارات ومنيا العراقية والمصرية والاغريقية, حتى ارتبطت بشكؿ واضح مع المدركات الحسية والروحية 

كولوجية الانساف الفناف وبحثو عف اساليب الفرد بتطبيقيا ضمف رؤيا جمالية تنسجـ والجمالية التي ارتبطت بس
 وطبيعة أنتاج الخزؼ.                                                                                    

طمي الذي كاف لو وقد شيد الفف الاسلامي أبرز النتاجات الابداعية مف القطع الخزفية في عصرىا الفا
تكوينات واشكاؿ وفؽ المراجع الفكرية والعقائدية لاساليب تصويرية وزخرفية ىندسية وحيوانية وتـ ذلؾ مف خلاؿ 
ماجاءت بو مف مفاىيـ تعرضت لمجماؿ بشكمو المطمؽ ولدلالات اشكالو بشكؿ نسبي ونخص بالذكر الفترة 

ننية والجرار والصحوف ماىو جمالي وماىو فني وبالتالي الفاطمية التي قدمت لمتمقياتيا فنونا خزفية عمى ا
صياغة اشكاؿ تقنية ناتجة مف مشاىد وتكوينات عكست عادات وتقاليد ومفاىيـ العصر الفاطمي,وكذلؾ الاخذ 
بنظر الاعتبار المتغيرات التي احتكمت اليا تمؾ الرسوـ واساسا عمى ماتقدـ سوؼ يسمط الباحث الضوء عمى 

                   ية الفاطمية لمعرفة الجماؿ وفمسفتو عمى الخزفيات ومف خلاؿ التساؤؿ الاتي :                                                      الاعماؿ الخزف
 (ماالقيمة الفمسفية والجمالية لرسوـ الخزؼ الفاطمي؟ٔ

 ثانيا: اهمية البحث والحاجة اليه
تدخؿ الرسـ مع الخزؼ في عمؿ موحد كمحاولة لصياغة  القراءات الفكرية  تكمف اىمية الدراسة الحالية في

والجمالية لمفكر الاسلامي الفاطمي وتحقيؽ المعرفة العممية لجمع وحصر نماذج معنية بيدؼ البحث مف الفترة 
 الفاطمية .

 ثالثا: هدف البحث  
 تعرؼ فمسفة الخزؼ الفاطمي.

 رابعا:حدود البحث
 الحدود الموضوعية:

 تحددت الدراسة بدراسة الخزؼ الفاطمي.
 الحدود الزمانية:

 ـ(ٔٙٔٔ_ٜٜٙالعصر الفاطمي المنتمي لمفترة الزمنية)
 الحدود المكانية:

 الاعماؿ الخزفية التي جمعت مف المصادر المكتبية وشبكة الانترنت لمعصرالفاطمي.
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 تحديد المصطمحات
أثرىا لاحقا او لاصقا بالارض , ورسـَ  لو )فأرتسموُ ( أي امتثمو : ىو الاثر , ورسـُ  الدار ماكاف مف . الرسم 0
(ٔ) 

: ىو تنظيـ متسؽ لعناصر العمؿ الفني مف خط ولوف وحجـ وكتمة ومممس وتوازف وتناظر  الرسـ اجرائيا
 وحركة.

 عرفو احمد رضا "ىو ماعمؿ مف الطيف وماشوي منو , بالنار حتى يصير فخارا وبائعو وصانعو . الخزؼ :ٕ
 ( .ٕخزاؼ ػ خزفاً  وواحدتو خزفة)

 : تشكيؿ ثلاثي الابعاد يتخذ مف سطوحو مسرحا لاحتواء الفف التشكيمي كالرسـ والنحت .الخزؼ اجرائيا 
 

 الفصل الثاني 
 المبحث الاول 

 الفمسفة في الفن 
تمثؿ فمسفة الفف ,مرتكزاً مفيومياً وتطبيقياً عند إستقراء الملامح الفنية في أعماؿ وأشكاؿ المراحؿ           

التاريخية المتعددة خلاؿ العصور القديمة مف الحضارات ,فيي تقوـ عمى انبعاد التي تتبادؿ عناصر التأثير 
ي ,والإجتماعي , والسياسى ,والإقتصادي,مما شكؿ والتأثر بيف بعضيا وبعضيا الاخر ,وأبرزىا العنصر الدين

تقابلًا بيف العناصر المؤثرة ,لتؤسس فيما بعد عمماً ,يجاور العموـ الإجتماعية والتحميؿ النفسي , الا أنيا بحد 
ذاتيا ,عمـ لمعلامات أو الصيرورات التأويمية في الإطار الدلالي,تشكؿ خطاباً تحميمياً ونقدياً ,ييدؼ الى كشؼ 

لتنوعات الدلالية ,ضمف المنطمقات الفكرية السائدة,فتقوـ برصد المفاىيـ المبمورة في الخطاب الدلالي ,الداعية ا
 الى تصنيؼ العلامات وتحميميا لشرعية الدالات وقواعدىا وأنساقيا ومواضعاتيا .

ما تكوف مفيوماً بعد الدمج لذا أف الدلالة الفنية والدينية دلالة جمالية  تكمف في عمؽ عممية التدليؿ ,ولرب  
مابيف الداؿ ومدلولو , إلا أف انوؿ سيعنى بالإستقراءات ,في حيف أف الثاني في طواعية تأويؿ المعنى ,لذا فإنيا 

 إحالات غاية في التعقيد بؿ وغاية في التفكيؾ أيضاً.
بد مف تأسيس بنية ولعمنا نجد أف الوثنية ظيور لمديانة ,التي إستعبدت العقؿ الانساني,مما كاف لا

( .نجؿ أف تفضي انفكار ٖلممعنى الديني ,الذي جاء متمبسا بأشكاؿ فنية شديدة الالتصاؽ بمحتواىا وجوىرىا)
مكانية الحركة والنمو في الديمومة  الى تجسيدىا بإطار عقلاني صوري يشكؿ نواة في البحث عف عمؽ الدلالة وا 

 التواصمية.
نيػا تحػدد تواصػميا لقد عرفت مشاريع الدلالة  بكو   نيا مواصفات دلالية , يػتـ الإعتػراؼ بيػا مػف أمػر ظواىرىػا ,وا 

كفعؿ معرفي ,فمف الواضح أف أغمب عمميات المنطؽ ىي التػي أكػدت معنػى الدلالػة فػي أنسػاقيا الصػورية ,التػي 
انيػاً نجػؿ ثالػث أصبحت محددات يشار الييا بمنطؽ الإستنباط والإستدلاؿ والإستقراء ,والدليؿ شىء يمثؿ شػيئاً ث
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ىو الفكر المؤوؿ,والدليؿ مػاىو إلا العنصػر الثالػث المػؤوؿ مػف حيػث الشػىء يكػوف شػيئاً والشػىء رد فعػؿ وكػذلؾ 
 (.ٗبإعتباره ممثلًا لشىء, مف خلاؿ ماييتـ بو )التأمؿ( لتكويف معنى الدليؿ,وحقيقتو وفؽ المنطؽ)

 المػوف ىػذا أف قمنػا لػو كمػالقد لاحظ )بيرس( أف منطؽ العلاقػات فػي الػدلائؿ ,ىػو مػايمكف إثبػات وجػوده    
حساس في إستقلالو عف أي شىء آخػر,و ىنػا مايوجػد بواسػطة ذاتػو للإ إيجابياً  ضرباً  يشكؿ الاحمر والموف,أحمر

فػػػي التحػػػوير لوجػػػود ,فػػػي حػػػيف سػػػتكوف ظػػػرؼ عرضػػػي ورد فعػػػؿ حػػػادث بػػػيف موضػػػوعيف ,فضػػػلا عػػػف مقػػػدرتيا 
( وبيػػػذا يشػػػير )بيػػػرس( الػػػى المتصػػػؿ ٘الموضػػػوع بوصػػػفو ضػػػرباً لمثػػػاني فػػػي النطػػػاؽ الػػػذي ىػػػو تحػػػوير لثالػػػث)

نتيائيػػا بإتصػػاؿ عػػدد النقػػاط الخاضػػعة للإتصػػاؿ, "إذ المتصػػؿ  والمنفصػػؿ فػػي الرمػػز ,كالػػدائرة المبتدئػػة بنقطػػة وا 
يتيا المتميزة في كػؿ كػوف الممكنػات , ولكنيػا تظػؿ مجموعة مف الكثرة بحيث لايكوف ىناؾ محؿ لكي تحتفظ بيو 

( ,إف تحقيػؽ ٙممتحمة ببعضيا البعض ,فالمتصؿ كؿ ماىو ممكف كيفما كاف البعد الذي بموجبػو يكػوف متصػلًا")
المتصػػؿ فػػي أنظمػػة الدلالػػة يمكنػػو أف يتبػػع ذات الفعػػؿ ليبقػػى متصػػلًا بدلالتػػو الصػػادقة الكميػػة, فالمتصػػلات وقػػائع 

ا إلا بػػإفتراض أف كػػؿ واحػػد منػػا فػػي طبيعتػػو الذاتيػػة الواقعيػػة ىػػو متصػػؿ ,وتبعػػاً لػػذلؾ أف انشػػياء لايمكػػف تفسػػيرى
 تدلي بكونيا متصلات .

ومف خلاؿ  طروحات الاعلاـ ومنيـ )دي سوسير( نجػد أف إتجاىػات اندب وتحميػؿ الخطػاب متفرعػة , 
المتعمقػػة بالػػداؿ والمػػدلوؿ ,ودراسػػة الانظمػػة  ولكػػف بالمقابػػؿ أف )بػػارت( إرتػػبط بتقاليػػد )سوسػػير( وأفػػاد مػػف نظريتػػو

ف المغػة ىػي مجمػوع العلامػات والإشػارات ,ولػيس كممػات وتراكيػب.  الدالة )المغوية او الاشارات غير المغوية( , وا 
إذ تميػػز )بػػارت( فػػي تحميػػؿ انسػػاطير فػػي ثقافػػة المجتمػػع ونظاميػػا المغػػوي )الداؿ,المدلوؿ,العلامػػة( والبارتيػػة فػػي 

 (ٚؿ سياؽ )الدلالة ,الشكؿ , المفيوـ ( وبذلؾ ىي إتحاد الشكؿ والمفيوـ في انسطورة)الفنوف تمث
والفمسفة تقوـ بإظيار المضاميف الشكمية في محاولة لإيجاد شكؿ مف أشكاؿ التفسير المعرفي بما يتلاءـ   

,إذ تػرى" أف الاشػياء فػي ومنطؽ التدليؿ  ,إذ أف تصور الاشياء بمعزؿ عف التجارب الحسػية يقودنػا الػى المثاليػة 
(فالوجود الدلالي يبدأ بمحاكاة الصور الحسية وينتيي بعالـ قائـ ٛالطبيعة لاوجود ليا إلا مف خلاؿ عقؿ يعييا ")

 بذاتو ,إذ أنو يعبر عف تظافر في عناصر الشكؿ والمضموف وعف طريقي السرد والتشكيؿ .
د تمثػػيلَا لفكػػرة فػػي ذىػػف الفنػػاف ,وتمثػػيلًا لمحقيقػػػة, فيمػػا رأى )كػػانط( أف المضػػاميف الشػػكمية فػػي الفػػف تُعػػػ  

والصورة الذىنية الدالة لا مصدر ليػا سػوى الإحساسػات , وفكػرة الشػكؿ أُسػتعيرت مػف العػالـ الخػارجي ولػـ تنبثػؽ 
( فػي إعتبػار منػو )أنػا أفكػر( شػرطا ضػروريا ٜمف الذىف "فلا وجود لمصورة القبمية لمفكر في بمػوغ فكػرة الشػكؿ ")

نما كانت شػرط منطقػي لممعرفػة ,قػد تكػوف فػي موقػع الوظيفػة ,وبالتػالي أف لقياـ  المعرفة ,فيي ليست موضوعا ,وا 
(فػي رأي )ىيوـ(,لػذا أف ٓٔالموضوع متعيف لمعطى حدسي "لابد لكؿ فكرة حقيقية أف تنشأ عػف إنطبػاع حسػي ")

 الموت دليؿ عمى الفناء والخمود دليؿ عمى البقاء .
فػػي أيػػة مػػادة مشػػكمة , أف تتكػػوف مػػف عناصػػر متميػػزة ومترابطػػة عمػػى إمتػػداد )أفقػػي( , يقتضػػي مػػنيج البحػػث    

ليشػػكؿ تجميػػاً لمػػنص الفمسػػفي فػػي المصػػطمح النظػػري والشػػكمي  والػػى ماتشػػير إليػػو بشػػكؿ غيػػر مباشػػر ,حيػػث تػػدؿ 
المنظومػػات  عمػى النصػػوص المغويػػة المكتوبػػة او المطبوعػػة والفنػػوف منيػػا ,ولػذلؾ فالتعامػػؿ مػػع الفمسػػفة ينػػدرج فػػي
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المعرفية المجاورة )لمفف( وىذا ىو سياقو المنتج ,مف "تواجد أبنية نصية ذات طابع شمولي ىي التػي تسػمى أبنيػة 
(.والفمسػفة ٔٔكبرى وىي ذات صبغة دلالية نف البنية الكبرى لمنص ىي تمثيؿ تجريػدي لمدلالػة الشػاممة لمػنص")

لامي يقوـ عمى ماىو داؿ أو لو معنى , في حيف  أصبحت في الآداب والفنوف ماىي إلا خطاب كلامي وغير ك
مػػػػع) دي سوسػػػػير وشػػػػارؿ بيػػػػرس( تمثػػػػؿ الاطػػػػار المرجعػػػػي بدراسػػػػة الرياضػػػػيات ,الاخلاؽ,الميتافزيقيا,الجاذبيػػػػة , 
الػػػػديناميكيا الحراريػػػػة, البصػػػػر , الكيمياء,التشػػػػريح المقػػػػارف ,الفمػػػػؾ,عمـ الػػػػنفس, الصوتيات,الاقتصػػػػاد,تاري  العمػػػػوـ 

.فيما يتعمػؽ بتحميػؿ الدلالػة الخطابيػة ,ليسػت العلامػة علامػة إلا إذا كانػت تسػتطيع أف تتػرجـ نفسػيا الػى  ...ال  
 (. ٕٔعلامة أخرى تكوف مف خلاليا كاممة التطور)

نيػا لتقػارف مػع الكتابػة , ومػع         ومما يتأكػد أف الفمسػفة دلالػة نسػؽ مػف العلامػات التػي تعبػر عػف انفكػار ,وا 
( ويتحدد ذلؾ في ٖٔػ البكـ( ,ومع الشعائر الرمزية , ومع صيغ المباقة , ومع العلامات العسكرية) أبجدية )الصـ

 أف الفف يرتبط في خطابو وفي ممارساتو بالموقؼ المادي ,في إستحالة الوجود نى شىء تجريدي أو ذاتي .
 المبحث الثاني

  الجمال في الفن الفاطمي
فػػي بدايػػة العصػػر الإسػػلامي بػػدأ الفنػػاف المسػػمـ بإلصػػاؽ لوحػػات زخرفيػػو عمػػى واجيػػات البنػػاء المعمػػاري 
سػػػواء كػػػاف مػػػف الػػػداخؿ أـ مػػػف الخػػػارج ذ وغالبػػػاً ماتشػػػكؿ ىػػػذه المشػػػاىد الزخرفيػػػة شػػػريطاً مػػػف انشػػػكاؿ اليندسػػػية 

تمد عناصػره انوليػة مػف الطبيعػة والبنائية ذ وتسمى ىػذه المشػاىد بالحشػوات وىػي بدايػة الػرقش العربػي والػذي اسػ
كانزىار وانوراؽ وانغصاف وكذلؾ انشكاؿ اليندسية كالدوائر والمربعات والمثمثات ويمتاز ببعد روحي وجمالي 
وغالباً ما كاف يشكؿ جمالية لمخط العربي بمعانيو الدينية واندبيػة كمػا نػراه يغطػي المسػاحات الكبيػرة الفارغػة مػف 

و انوانػػػي الخزفيػػػة وغيرىػػػا ذ وىػػػو يمتػػػاز بػػػالتكرار والتماثػػػؿ والتنػػػاظر ويمتػػػد إلػػػى مػػػالا نيايػػػة ذ البنػػػاء المعمػػػاري أ
(وكمما اقتػرب العمػؿ الفنػي مػف المفيػوـ الروحػاني نػراه قػد أبتعػد عػف المحاكػاة الحرفيػة ونحػى نحػو التجريػد ذ ٗٔ)

ب مػف المفيػوـ الجمػالي الروحػي انبػدي وكاف الفناف المسمـ قادراً عمػى رسػـ الطبيعػة كمػا ىػي ولكنػوُ أراد أف يقتػر 
 وليس الجماؿ الظاىري المادي . 

وتحدد الإشارة إلى أف ىذه الزخرفة ) الارابسؾ ( تتكػوف مػف عناصػر نباتيػة متداخمػة ومتشػابكة ومتنػاظرة 
بصػػورة منتظمػػة وتتبػػع نظامػػاً خاصػػاً فػػي مظيرىػػا وتكوينيػػا ذ وتخضػػع ىػػذه الزخرفػػة الظػػاىرة الػػى النمػػو ويحكميػػا 
التناسؽ والتناظر والتداخؿ والتشابو في الغصف الواحد أو بيف انغصاف المتعددة ذ كما كاف الفناف المسمـ يراعي 
في انوراؽ أف تملأ الفراغات بيف تمؾ انغصاف المتموجة وأف تتناسب في حجميا وأوضاعيا مػف حيػث التماثػؿ 

لػذي لػـ يقتصػر عمػى منطقػة واحػدة فقػط بػؿ كػاف يشػمؿ والتقابؿ الذي يعتبر مف المميزات الميمة ليػذه الزخرفػة وا
كؿ المجموعات التي تتكوف منيا الزخرفة حيث تتصؿ كؿ مجموعػة زخرفيػو مػع مجموعػة مماثمػة ليػا تجاورىػا أو 
تعموىا أو تدنوىا أما بصورة متقابمة أو متعاكسة وتنتظـ ىذه المجموعات في شكؿ زخرفي واحد متكامؿ ومتناسؽ 

(.ٔ٘ ) 
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الخزاؼ المسمـ رسومو التي تزخر بالمتعػة اندبيػة والمتعػة التصػويرية المتخيم ػة ذ وىػذا لايقػوى  لقد أستغؿ
عمى استنباطو إلّا فناف مصوّر ذ يستوحي مف العبارة صوراً وىو مايبعػث فػي الخػزاؼ المسػمـ الرغبػة فػي التنقيػب 

وحياً خيالػػوُ صػػورة مػػف تمػػؾ الصػػور وراء تمػػؾ الصػػور الخفيػػة التػػي أنطػػوت عمييػػا المنمنمػػات ذ لكػػي يبرزىػػا مسػػت
النابضة التي تساير الحوار ذ جامعاً بيف مايشيع في المنمنمة وبيف تجسيدهُ ىػو ليػذا الػذي يشػيع ذ فػإذا ىػو بيػذا 
وذاؾ قػد جمػّى لنػا صػورة لػوُ منيػا ذلػؾ الجسػد ذ ولصػاحب المنمنمػة الػروح التػي ينػبض بيػا ذ فتمػؾ الصػور مػزيج 

ممنمنمػػة وروح المصػػور الػػذي اسػػتطاع أف يسػػتخمص مػػف شػػيء مػػادي شػػيئاً معنويػػاً بػػيف روحػػيف : روح المنشػػ  ل
تفيض فيو تمؾ الحياة التي تمثميا ريشػة المصػور بعػد أف فاضػت بػو تمػؾ الحيػاة ذ التػي جػرت عمػى أسػنة انقػلاـ 
 فالصػػورة ىنػػا ذات مضػػمونيف ذ مضػػموف أدبػػي يرتقػػي عاطفػػة ووجػػداناً ذ ومضػػموف شػػكمي تخيمػػي حافػػؿ بالشػػعور

 (. ٙٔالمجرد ذ ذلؾ الشعور الذي يحسوُ المصور ويعمى عنوُ )
وتشترؾ المنمنمة مع الزخرفة الإسلامية في كونيما يمثلاف توجياً عقيػدياً واحػداً ذ فقػد اعتمػدت المنمنمػة 
الإسلامية عمى التأكيد عمػى البعػديف انفقػي والعمػودي فقػط ذ إذ يبػدو الشػكؿ بييػأة مسػطحة بمعنػى أف العلاقػات 

لداخميػة فػي الموحػة المتعقػدة بػيف الإنسػاف والنبػات والحيػواف والبيػوت ... تبػدو مفارقػة لعلاقػات العػالـ الخػارجي ذ ا
ففناف المنمنمة نفذ الواقعية بمغة اصطلاحية يتـ فييا رواية الموضوع أو سرد الحادثة في تسمسؿ غير مبني عمى 

نما يبدأ مف أع مى إلى أسفؿ أو العكس ذ أو مػف يمػيف المنمنمػة إلػى يسػارىا أصوؿ المنظور وانبعاد الثلاثية ذ وا 
 ( ٚٔأو العكس وأحياناً عمى شكؿ لولبي .)

أف ذلػػؾ قػػد أنعكػػس وبشػػكؿ واضػػح عمػػى مشػػغولات الخػػزؼ الإسػػلامي مػػف خػػلاؿ احتوائيػػا عمػػى مشػػاىد 
أو السػطح الرئيسػي  تصويرية ينطبؽ عمييا المعنى السابؽ في كونيا منمنمات كانت مادتيا الخػاـ المشػيدة عمييػا

فػػي تصػػويرىا مػػادة الطػػيف ذ والتػػي تكونػػت مػػف أشػػكاؿ متحػػاورة بتفاعػػؿ مػػع فضػػاء السػػطح التصػػويري مػػف خػػلاؿ 
 عنصر الإيقاع وما يتضمنوُ مف تبايف وانسجاـ عمى صعيد الخط والموف .    

( كانػت ىػذه صوبعد ظيور الديف الإسلامي في شبو الجزيرة العربية بمبعث نبي الرحمة واليدى محمد )
انرض تقع بيف أطراؼ إمبراطػوريتيف ذات حضػارات كاممػة وفنػوف عريقػة ذ الإمبراطوريػة الفارسػية والإمبراطوريػة 
الرومانية ذ وكانت الفنوف التي ظيرت قبؿ الإسلاـ في الجزيرة العربية مقصورة عمى الجزء الجنوبي منيا وكانػت 

كمػا أف الآثػار الفنيػػة التػي ظيػػرت فػي بعػض المػػدف ذات انصػؿ العربػػي مرتبطػة ارتباطػاً وثيقػػاً بالديانػة الوثنيػػة ذ 
 (ٛٔالواقعة عمى الحدود السورية وفي بلاد اليمف ترجع إلى العصر الإغريقي والروماني .)

وقػػد بػػدا اىتمػػاـ العػػرب المسػػمميف بػػالفنوف التشػػكيمية بعػػد انتقػػاؿ مركػػز الخلافػػة الإسػػلامية إلػػى خػػارج شػػبو 
اف ذلػػؾ فػػي العيػػد انمػػوي ذ لاف عيػػد الخمفػػاء الراشػػديف كػػاف عيػػداً قصػػيراً مػػف ناحيػػة المػػدة الجزيػػرة العربيػػة وكػػ

الزمنيػػة ذ كمػػا شػػغؿ حكامػػو بنشػػر الإسػػلاـ وتثبيتػػو بػػالبلاد التػػي فتحوىػػا وبالتػػالي فػػاف انمػػوييف ىػػـ الػػذيف قػػاموا 
نجنػػاس ذالتقػػى الفػػاتحوف بوضػػع أسػػس الفػػف الاسػػلامي ومػػع امتػػداد الإسػػلاـ فػػي بػػلاد شاسػػعة متعػػددة الشػػعوب وا

بحضارات جديدة ومتعددة مثؿ الحضارة البيزنطية والإغريقية والقبطية والساسػانية والبوذيػة والصػينية ذ كمػا التقػوا 
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بتقاليػػد وعػػادات وفنػػوف شػػعبية نمػػـ متفرقػػة مثػػؿ البربػػر والشػػعوب الإفريقيػػة والإفػػرنج وانتػػراؾ ذ تركػػت كميػػا آثػػار 
 (ٜٔسلامي .)جمية وممموسة عمى الفف الا

مع الإشارة إلى أف الإسلاـ لـ يكف أمراً مفاجئػاً بالنسػبة لمعػرب بالقػدر الػذي لػـ يكػف فيػو الفػف تيػاراً طارئػاً 
عمى الإسػلاـ ذ والحقيقػة التػي لاشػؾ فييػا ىػي أف الآثػار الفكريػة وبعػض التصػورات الدينيػة لمحضػارات الرافدينيػة 

الفػػف كانػػت بمثابػػة مقػػدمات ىيػػأت النفػػوس عمػػى انرض العربيػػة ذ  والمصػػرية والتػػي تبنػػت نمطػػاً مػػف التجربػػة فػػي
لاستقباؿ الفكر الإسلامي الجديد جنباً إلػى جنػب مػع مػا جػاءت بػو الػديانات السػماوية انخػرى السػابقة للإسػلاـ . 

ة ومػػا وعميػػو فػػلا غرابػػة أف يجػػد الفػػف منبعػػاً جديػػداً فػػي الإسػػلاـ يتػػواءـ ويتكيػػؼ ليشػػكؿ نتيجػػة لمػػا أوحػػت بػػو العقيػػد
  (ٕٓذىب إليو الفكر الديني والفمسفي والرياضي الإسلامي .)

إذ كػػاف لمػػديف الإسػػلامي دور بػػارز فػػي صػػياغة انسػػس لمحضػػارة العربيػػة ذ فقػػد احػػدث تغيػػراً جػػذرياً فػػي 
المجتمػػع العربػػي وجػػاء بأفكػػار ومعتقػػدات جديػػدة ذ فتوسػػعت خبػػرة العػػرب وتطػػورت ثقػػافتيـ ذ فأعػػادوا الصػػمة بمػػا 

( وىػذا مػػاظير فػي تتبػع الفنػػوف ٕٔف ماضػػييـ ومػا نػتج عػػف احتكػاكيـ بالحضػارات المجػػاورة انخػرى .)انقطػع عػ
 الاسلامية في الرسـ والخزؼ.

 
 المبحث الثالث

 فنون العصر الفاطمي:
تميػػز العصػػرالفاطمي بانشػػطة متعػػددة عمػػى الصػػعيد الفنػػي فػػي مجػػلات منيػػا المعمػػاري والتصػػويري والخزفػػي      

(وامتػػاز عصػػرىـ بعمػػارة إسػػلامية جديػػدة شػػممت أنمػػاط ٕٕحيػػث ازدىػػرت العمػػارة فػػي الفتػػرة الفاطميػػة فػػي مصػػر)
( والاىتمػاـ بػالعقود الضػخمة ٖٕفيػة )العمارة الدينية مف مساجد ومشاىد وقباب غنية بعناصػرىا المعماريػة والزخر 

,وأسػػػباب ىػػػذا الازدىػػػار والعبقريػػػة الفنيػػػة لػػػـ تكػػػف فػػػي الإبػػػداع فػػػي الزخرفػػػة وممارسػػػتيا انمػػػر الػػػذي ثػػػار إعجػػػاب 
المعمارييف فػي كػؿ زمػاف ومكػاف نظػرا لقػوة البنػاء ولإبػداع الفنػاف. كمػا وعػرؼ العصػر الفػاطمي بعمػارة مدنيػة فػي 

و لقػد أىػتـ الفنػاف فػي ( ٕٗنع وغيرىا وعمارة حربية في أسوار وبوابػات وأبػراج  )قصور ومنازؿ وحمامات ومصا
 العصر الفاطمي عبر زخرفة السطوح الحجرية والبناء بنقوش ذات عناصر متعددة ىندسية و نباتية و آدمية .

ونيػة  وتتجمػع وتشمؿ الزخارؼ المعمارية الفاطمية الخػط الكػوفي المزىػر بشػكؿ مػتقف ورائػع ,وعمػى العػروؽ الحمز 
ىذه الزخارؼ فػي إطػار أو تتفػرؽ وتقتػرب أو تبتعػد وتتصػؿ أو تتنػافر فػي دقػة بالغػة. أمػا الزخػارؼ اليندسػية فقػد 
اسػػػتخدمت بشػػػكؿ بسػػػيط لػػػيس ليػػػا دور ىػػػاـ وكانػػػت النجمػػػة قػػػواـ تمػػػؾ الزخػػػارؼ وليػػػا  ثمانيػػػة رؤوس  ... ومػػػف 

شػػوىدت فػػي مصػػر نوؿ مػػرة بعػػد الفػػتح الفػػاطمي,  المظػػاىر المعماريػػة فػػي المسػػاجد وجػػود ثلاثػػة أبػػواب محوريػػة
وأيضػػا القبػػة أمػػاـ المحػػراب كمػػا تظيػػر القبػػاب فػػي ركػػف البلاطػػة الملاصػػقة لحػػائط القبمػػة كمػػا فػػي جػػامع انزىػػر 

( كما اعتنى الفناف الفاطمي بالزخارؼ المعمارية النباتيػة ورسػـ سػيقاف النباتػات ٕ٘)والحاكـ, ولـ تظير بعد ذلؾ 
 التطور في الزخارؼ النباتية بجامع الحاكـ . و يظير ذلؾ في
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تدؿ الآثار و العناصر المعمارية التي تكتشؼ مف حيف الػى حػيف ذ كتيجػاف الاعمػدة والمحاريػب, عمػى    
عظمػػة الزخػػارؼ و روعتيػػا فػػي العصػػور الاسػػلامية الاولػػى ذ سػػواء فػػي المنحوتػػات الجصػػية أـ الحجريػػة ... و 

ائر الاقاليـ الاسلامية ذ و أتبعت الاساليب الزخرفية في الحفر عمى الجص و الحجر أياـ العصر العباسي في س
دخؿ ىذا الاسموب مصر مف العراؽ إلى زمف الدولة الطولونية ذ اذ نرى اسموب زخارؼ سامراء مف المجموعتيف 

 (ٕٙىػ ) ٖٕٙالثانية و الثالثة واضحا في الزخارؼ الجصية بمسجد أبف طولوف
الساسػاني الػذي ظيػر فػي العصػر  كما واف تأثير الاسموب الزخرفي المبكر لمفناف الفاطمي بزخارؼ الفػف

العباسي و مف اقدـ النقوش لوح مف الحجر عثػر عميػو فػي الميديػة يصػور أميػرا جالسػا و فػي يػده كػأس و أمامػو 
فتػػاة تعػػزؼ  المزمػػار ذ ... كمػػا تظيػػر نقػػوش جصػػية لوحػػدات نباتيػػة مسػػتمدة مػػف اسػػموب الزخػػارؼ الطولونيػػة و 

التنفيػػذ ... اذ تخمػػى عػػف طريقػػة النحػػت المائػػؿ و يظيػػر ذلػػؾ فػػي رواؽ العباسػػية ذ الا انيػػا تختمػػؼ عنيػػا بطريقػػة 
 القبمة في الجامع انزىر .

(و فػػي العصػػر الفػػاطمي حيػػث ٕٚلقػػد أسػػتخدـ المعػػدف فػػي الكثيػػر مػػف الصػػناعات و الفنػػوف التطبيقيػػة  )
يمػة مػف التماثيػؿ أزدىرت صناعة التحؼ المعدنية ... كما ذكػر المػؤرخ المقريػزي ... و فػي المتػاحؼ مجموعػة قم

( و بعض التماثيؿ عمى شكؿ طائر أو حيواف ٕٛالبرونزية الفاطمية ذ كانت تستعمؿ كمباخر أو لمجرد الزينة  )
ذ و كانػػت ىػػذه الاشػػكاؿ المحرفػػة عػػف الطبيعػػة يزخػػرؼ أبػػدانيا بزخػػارؼ كثيػػرة تجعػػؿ منيػػا وحػػدة زخرفيػػة بحتػػة ., 

أفريقيا التي تعد أىـ مصادره ذ و كذلؾ يوجد في الينػد و بمػداف  كما  اف العاج مادة مف أنياب الفيؿ و تتوفر في
شرؽ آسيا ... و العاج مادة ثمينة جدا و يصنع منو الكثير مف التحؼ و أدوات الزينة حيث يمكف حفره و نقشػو 

( و قد ازدىرت صناعة العاج في العصر الفاطمي ذ و اف كاف معظـ ما صنع فػي العصػر الفػاطمي عبػارة ٜٕ)
وات كاممة . مف زخرفة بعناصػر نباتيػة و حيوانيػة و آدميػة تتشػابو زخارفيػا مػع زخػارؼ الالػواح الخشػبية عف حش

 نوعا ما . 
 مؤشرات الاطار النظري

 .الفف الفاطمي قائـ عمى نقؿ الواقع البيئى والاجتماعي .ٔ
 .تفرد المصور الفاطمي بمشاىد تصويرية جمالية عرفت بتقنياتيا في الخزؼ.ٕ
 .دعى المصور الفاطمي الى رسـ الانساف والحيواف وماتقع عينو عميو بكؿ دقة ٖ
 .ابتكر المصور الفاطمي اساليب الرقش الارابسؾ لاحتواء افكاره .ٗ
 .تمثؿ التنوع في الرسـ عمى الانية والجرار.٘
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 اجراءات البحث:  الفصل الثالث
 مجتمع البحث:

( اعماؿ  تعود الى العصر الفاطمي و تنتمي الى نفس المدة  ٘يتألؼ مجتمع الدراسة الحالي مف )
(ـذ والتي حصؿ عمييا كمصورات مف ٔٚٔٔ–ٜٜٙ(ىػ )ٚٙ٘-ٖٛ٘الزمنية التي تـ تحديدىا في حدود البحث )

 المصادر ذات العلاقة )الكتب , شبكة المعمومات العامة(.
 ينة البحث:ع

( نماذج ذ وبطريقة قصدية وفقاً ٖتحديد العينة و اختيار )لتحقيؽ ىدؼ الدراسة وتمثيلًا لمجتمع البحث تـ  
 لممسوغات الآتية:

.تضػػمنت نمػػاذج عينػػة الدراسػػة موضػػوعات مختمفػػة تػػـ تنفيػػذىا عمػػى الخزفيػػات الفاطميػػة ذ وليػػذا فيػػي ٔ
 تخدـ البحث موضوع الدراسة وتحقؽ ىدفو .

 . وضوح الاشكاؿ مما يعطي مجالًا لدراستيا .ٕ
 النماذج عينة مف خلاؿ تنوع في طرح موضوعات الاشكاؿ عمى الخزؼ .. تمثؿ ىذه ٖ

 اداة البحث:
عناصػػر العمػػؿ  اسػػتكمالًا لمتطمبػػات الدراسػػة الحاليػػة ولتحقيػػؽ ىػػدفيا  مػػف خػػلاؿ مؤشػػرات الاطػػار النظػػري وفقػػرات

 الفني.
 منهج البحث:

 ىكذا اعماؿ.   اتبع البحث المنيج الوصفي لمرسوـ كمنيج متبع في الدراسات التي تتناوؿ
 وصف الاعمال وتحميمها

 (ٔالعينة )
 المادة: جرة مف الفخار المزجج

 الموضوع :زخارؼ واشكاؿ حيوانية 
, وبدنيا ٕ, وعنقيا ٔتـ تحديد مقاطع الشكؿ )الفتحة الفوىة  الوصؼ العاـ والتحميؿ

 (ٗ, وقاعدتيا ٖ
 
جػػػرة مػػػف الفخػػػار المػػػزجج بقطػػػر تسػػػعة سػػػنتيمتر عسػػػمية المػػػوف )مػػػزيج بػػػيف المػػػونيف  

الاصػػفر والقيوائي(سػػحبت عمػػى الػػدولاب الػػدوار اليػػدوي او القػػدمي عممػػت مػػف مػػادة الطػػيف المشػػوي بالنػػار لمػػرتيف 
يمػو الػى الاولى بحػرؽ الطػيف وتحويمػو الػى فخػار والاخػرى بحػرؽ مػادة الزجػاج الموضػوعة عمػى سػطح الفخػار وتحو 

مػػػزجج أو بعػػػد اضػػػافة الزجػػػاج عمػػػى البػػػدف و بداخمػػػو بوسػػػاطة الفرشػػػاة او احػػػدى تقنيػػػات الاضػػػافة , شػػػكمت عمييػػػا 
تنوعػػػػات مػػػػف الزخػػػػارؼ والخطػػػػوط والاشػػػػكاؿ الحيوانيػػػػة برسػػػػميا بمػػػػادة اوكسػػػػيد الحديػػػػد  الاحمػػػػر , وسػػػػمت الجػػػػرة 

الحيوانيػة ذات المممسػية الناعمػة , خميػت الجػرة  بمجموعات مف الزخارؼ ابرزىا اليندسية المتعرجة والدائرية وكػذلؾ
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مف الاضافات او الحفر , تكونػت الجػرة مػف عنػؽ بسػيط الارتفػاع وفتحػة الفوىػة الػى الخػارج , حيػث البػدف بيضػوي 
 الشكؿ ينتيي بقاعدة دائرية خالية مف النقش.

ضوعات متعػددة بيئيػة مف خلاؿ تمثؿ الشكؿ الفخاري المزجج في الجرة الفاطمية مف عصرىا ظيرت مو    
وحياتية حممتيا العينة , اذ تطالعنػا مقطعيتيػا المبينػة فػي مسػتوياتيا الاربعػة الافقيػة ابتػداءا مػف الفوىػة ثػـ العنػؽ ثػـ 
البدف واخيرا القاعدة  لاجؿ الوقػوؼ عمػى طبيعػة التحميػؿ وماىيتػو , لػذا ارتػأى الباحػث الػى تقسػيـ العينػة الػى اربعػة 

( اذ جاء المقطػع مرسػوماً  ٔ( تضمنت رأس الجرة وفوىتيا في عنقيا والمرقـ بػ )ٗػ ٔمف ) مقاطع ىي عمى التوالي
بمادة الاوكسيد)اوكسيد الحديد الاحمر( والمطبؽ بالفرشاة لرسـ خط دائري يزيف الشكؿ مف قمتو العمويػة عمػى فوىػة 

الثػاني بمػوف شػفاؼ )عسػمي( لاجػؿ  الجرة  لتغاير الموف الاصمي في السطح الفخاري المزجج , وتػرؾ الخػط الػدائري
فرز الخط الاوؿ عف الثاني وىو ماينتيجو الفناف المسمـ في فمسفتو بأف السموات السبع ماىي الا فضاءات متعددة 
يفصػؿ فيمػا بػػيف كػؿ اثنػػيف فضػاء واسػػع , وبػذا جػػاء الخطػوط مرسػػومة بشػكؿ متباعػػد زينتيػا مجموعػػة مػف الخطػػوط 

ي اعمػػى الجػػرة  وىػػي اقػػرب الػػى شػػكؿ مػػوج النيػػر فػػي جريانػػو , فػػي حػػيف جػػاء المتموجػػة المتعاقبػػة كمػػا وضػػعت فػػ
 تطبيؽ الخطوط الدائرية افقية وثالثيما خاؿ مف الاوكسيد .

( تػػػـ ابتػػػداؤه بخطػػػيف دائػػػرييف أحاطػػػا بػػػالمقطع ورسػػػما بالاوكسػػػيد المطبػػػؽ ٕامػػػا المقطػػػع المػػػرقـ العنػػػؽ )
ى الدولاب اليدوي او القدمي ثـ رسمت زخرفة مثمثية الشكؿ افقية بالفرشاة اثناء تصميـ تقنية دوراف الشكؿ كاملا عم

تحيط بمحيط المقطع مثمت اغمبيا بتنقيط تفاوتت مساحاتو وحجومو بيف الواحدة وحتى اربع في غاية لممىء الفػراغ 
غ , ولمػا لػو مػف , اذ كاف الفناف المسمـ عمى مر الوقت وفي الازماف المنتعاقبة لمرسالة الاسلامية متخوفاً  مف الفػرا

 اىمية في الاخرة ما بعد الموت او الفناء الدنيوي .
فضلاً  عف انتياء المقطع بخط دائري أوكسػيدي المػوف لتمثيػؿ المثمػث اذ ارتػبط شػكؿ المقطػع بالتجريػد , 
والتجريد فػي الزخرفػة يعنػي ورود المضػاميف بييئػات مشػفرة ومعينػة وىػو مػايرتبط فػي الاسػلاـ بموضػوعة الخصػوبة 

بسـ الله الرحمف الرحيـ " وجعمنا مف الماء كؿ شىء حػي لتي مف شأنيا ايجاد الاستمرار في الحياة في قولو تعالى ا
في ذلؾ اف المضموف الػذي بحػث  " ونزلنا مف السماء ماءً مباركاً " ٜ" صدؽ الله العظيـ وكذلؾ سورة ؽ في الاية 

 ( ىو لتمثيؿ الماء ومابعد الماء تأتي الحياة .ٔ) عنو الفناف في ورود المقطع العموي الفوىة او الفتحة
اف ما يحققو الفناف في تناوؿ الحقائؽ المنظورية  المونية المشكمة باختصار الموف واقتصاره الى لونيف او 
ثلاث لايعني الخروج عف القاعدة ىنا بؿ ىو اتباع التقشؼ في الحياة وىو بلا شؾ يتصدر معنى الفكػر الاسػلامي 

الػػى التأمػػؿ فييػػا وانػػو فعػػؿ وجػػداني يػػرتبط بالصػػورة الذىنيػػة , وبالتػػالي دعػػوة الػػى اسػػتخداـ القيمػػة المونيػػة  , وتػػدعونا
 الواحدة لتأكيد مبدأ التسطيح الذي يبتعد شيأ عف العالـ العياني .

استخدـ الفناف الفاطمي الاقتباس كأحد المعطيات الاساسية في بناء العمػؿ الفنػي وظيػر ذلػؾ فػي جزئيػة 
حدة الزخرفية النباتية وىي جزء مف البيئة الطبيعية التي عني بيا نتيجة لولعو وحبو ليا ليسػيـ فػي وجػود الايقػاع الو 

الموسػػيقي المتنػػاغـ والتأمػػؿ بدرجػػة تقربػػو مػػف الواقػػع ومػػف الخيػػاؿ عمػػى حػػد سػػواء , حيػػث الواقػػع وجػػود فيزيقػػي بينمػػا 
 تافيزيقي او خارج الطبيعة .اللاواقع او الروحي المتصؿ بالخالؽ ىو في عداد المي
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 (ٕالعينة )
 المادة : جرة مف الفخار المزجج

 الموضوع :اشكاؿ حيوانية وزخارؼ
 الوصؼ العاـ:

 (ٗ, وقاعدتيا ٖ, وبدنيا ٕ, وعنقيا ٔتـ تحديدمقاطع الشكؿ )الفتحة الفوىة 
جرة بيضوية الشكؿ مف الفخار المزجج طميت بصبغة شفافة مػف الزجػاج الممػاع  

بمجموعة مػف الزخػارؼ النباتيػة والاشػكاؿ الحيوانيػة , طبقػت عمػى السػطح  وزينت
الفخاري المطمي بالزجاج الاوكسيدي)الابيض ( ويرجح اف يكوف اوكسػيد الزنػؾ , 

في حيف اف الرسـ كاف بمادة اوكسيد الحديد الاحمر او مشتقات الكاربوف المخموط , مثمػت الاشػكاؿ الحيوانيػة لنػوع 
انثى( في حالة حميمية بحيث كاف موقع الانثى الى اسفؿ المقطع الثاني والذكر يعمػو الانثػى بعػد واحد منيا )ذكر و 

اف وضع يده وذراعو الايسػر عمػى جسػدىا , كمػا ويتجػو الاثنػاف الػى يمػيف النػاظر, توزعػت الزخػارؼ النباتيػة لتػزيف 
 وكسيدي.الشكميف الحيوانييف وتداخمت بشكؿ تزييني بعد اف رسمت بالموف الاسود الا

 
 : التحميل

نفػػذ العمػػؿ العينػػي لمجػػرة بطريقػػة اسػػتخداـ السػػحب عمػػى الػػدولاب الػػدوار القػػدمي او اليػػدوي , وتػػتـ بسػػحب 
طينػػة العمػػؿ الػػى الاعمػػى بعػػد الػػدوراف وتشػػكيميا بالترطيػػب والضػػغط بوسػػاطة اليػػديف , حيػػث صػػمـ عنػػؽ الجػػرة 

قميلا , وترؾ بػدنيا خاليػا مػف أي تشػكيؿ نحتػي حفػري بأستقامة وارتفاع بسيطيف وضمت فوىة الجرة الى الداخؿ 
او اضافي )سمبا او ايجابا ( , اذ تمكف الفناف المسمـ مف تناوؿ موضوعاتو البيئية الحياتيػة والطبيعيػة مػف واقعػو 
المعاش وىو برمتو واقع زراعي وصحراوي بالنسبة الػى الفنػاف المصػري , اذ نفػذ المنجػز الفنػي الفخػاري المطمػي 

اج عمػػػى السػػػطوح للانيػػػة والجػػػرار فتنػػػاوؿ مخموقػػػات حيوانيػػػة وبشػػػرية واقعيػػػة تػػػرتبط بصػػػمتو الدائمػػػة بكونيػػػة بالزجػػػ
اشكالو التي تستيدؼ اقامة علائؽ متبادلة ناضجة بيف الفػف والحيػاة وىػو ماييػدؼ الػي التعقػب فػي الكشػؼ عػف 

 الية .دلالتو في المنجز الفني المتصؿ بالبيئة ونقميا الى التوثيؽ بمباشرية ع
عميو اف المنجز العيني ينحو منحنيف احدىما تقنػي والاخػر فنػي , فجػاء التقنػي مػف خػلاؿ احػراؽ الطينػة 
بتكوينيا الاخير )الجرة( بعد تطبيؽ الرسوـ عمييا , او الحرؽ اولا ثـ وضع البطانة البيضاء وتنفيذ الرسوـ عمييا 

مف الزجاج ثـ شييا او حرقيا لممرة الثانية ليتـ النضج , بوساطة لوف الاوكسيد بالفرشاة ثـ وضع الطبقة الشفافة 
( لتنفيذ الشػكؿ ومضػمونو رسػمت الاشػكاؿ بواقعيػة عاليػة ثػـ ادخمػت ٕ. اما مف الناحية الفنية في المقطع العنؽ)

عمييا المحسنات الجمالية وىي مف بديعات الفتػرة انػذاؾ التػي تتصػؿ بػلا شػؾ فػي عصػر حضػارة التػرؾ والفػرس 
(عنػػؽ الجػػرة خاليػػاً  مػػف اي تشػػكيؿ ,نػػاعـ المممػػس ,ابػػيض المػػوف, قميػػؿ ٔالمقطػػع الفتحػػة او الوىػػة ) .حيػػث جػػاء

الارتفاع, مضموـ الفوىة الى الداخؿ ليبيف لممتمقي ضرورة القيمة الفنية وجماليا , في حيف اف اشكاؿ الحيوانػات 
ة التػي لاتصػور الا  فػي القصػور او )مف فصيمة الكلاب /ذئاب( حممت مضمونا واقعيػا يتصػؿ بالالفػة والحميميػ
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(مػف جػانبيف بعػد تقسػيمو ٕالطبيعة الحقة في الغابات والاحراش , توزعت الاشكاؿ عمى مساحة سػطح المقطػع )
الػػى جػػانبيف مفصػػوليف بحػػزاـ عمػػودي ثنػػائي مػػف تشػػكيؿ زخرفػػي تحػػديثي لزخرفػػة نباتيػػة تناولػػت تجريػػد الغصػػف 

متسػػػمؽ , رسػػػمت الزخػػػارؼ العموديػػػة فاصػػػمة مػػػف اجػػػؿ تػػػزييف السػػػطح النبػػػاتي الػػػذي يرمػػػز الػػػى نبػػػات المػػػبلاب ال
الفخاري بأكثر مف مشيد بيئي مقتبس مف الحياة اليومية فػي البػراري , كمػا اف ثنائيػة الحيػاة فػي الخصػوبة تتقػدـ 

بسػـ  ٖٔسػورة الحجػرات الايػة اولويات الاستمرار والديمومة فذكر البػاري جػؿ وعػلا فػي محكػـ كتابػو الحكػيـ فػي 
وىذا دليؿ قاطع عمى التزاـ الفناف المسمـ وتعمقو الروحي بالخالؽ  لله الرحمف الرحيـ "إنا خمقناكـ مف ذكر وانثى"ا

والمخموؽ , ذلؾ اف الفكر الاسلامي يؤكد ابراز المبادىء والمعتقدات لممجتمع البيئي الاجتماعي وبالتالي ليرتبط 
ف اف يعػػي ذاتػػو فرسػػـ وشػػكؿ تكويناتػػو عمػػى المنجػػز الفخػػاري بنزعػػة الموىبػػة الفنيػػة فبضػػؿ الفػػف تمكػػف الفنػػاف مػػ

والمػػزجج عمػػى اثػػر ماصػػاحبو مػػف تػػأثر بػػالواقع )والقػػرآف الكػػريـ( احػػد اعظػػـ المػػؤثرات التػػي لاتنفصػػؿ فػػي بنائيػػة 
الاسموب الػواقعي البعيػد عػف الخيػاؿ والاسػطوري ,لػذا اف الموضػوع فػي العصػر الفػاطمي توجػو الػى التعبيػر عػف 

تفػاء الفنػاف الفػاطمي بػاحلاؿ النظػاـ الجمػالي عمػػى نقػؿ الواقػع البيئػي وتزيينػو فػي محاولػة منػو لتأسػػيس الواقػع واك
 مفيوـ واقعي وحقيقي لمرسـ عمى السطوح .  

كما اف الوحدات الزخرفية النباتية والحيوانية في موضػوعاتيا تػرتبط بميمػة الفكػر الاسػلامي وديمومتػو او 
ايشكؿ التواصمية في اقامة جمالية الاشياء وعدـ الخػروج عػف مسػممات الجمػاؿ امتداده مف عصر لاخر , وىو م

سػورة في توظيؼ الزينة الكونية وتحولاتيا الى الحياتية بدافع بناء فنوف عربية حقة , وذكر في القرآف الكريـ مػف 
اليػػو الفنػػاف فػػي جعػػؿ  وىػػو مػػا اشػػار "بسػػـ الله الػػرحمف الػػرحيـ ولقػػد زينػػا السػػماء الػػدنيا بمصػػابيح" ٘الممػػؾ الايػػة 

السػػطوح فضػػاء فنػػي يقتػػرب مػػف فضػػاء السػػماء ومػػف اجػػؿ مػػؿء السػػماء كانػػت النجػػوـ كمػػا الحيػػواف يػػزيف فضػػاء 
 البراري او الفموات.

لػػذا اف الفكػػر الفػػاطمي يتنػػاوؿ ىنػػا محػػددات الشػػكؿ وتركيباتػػو عمػػى الػػرغـ مػػف واقعيػػة الػػبعض وتجريديػػة 
ا اليندسية ترتبط بشكلانية الحيوانات الواقعية ذات الموف او المونيف مػف البعض الاخر , أي اف النباتات بزخرفتي

اجؿ كسب العمػؿ اتجػاه معػيف يوىمنػا بالحركػة وعػدـ الجمػود ذلػؾ اف البيئػة تعنػى بػالتوازف والتنػاظر الػذي يكػوف 
 مصحوبا بالمونية والخطية والفضائية وىي معززات ترافؽ البناء الشكمي لمجرة فيما بعد .

 (3ة )العين
 المادة : صحف مف الفخار المزجج

 الموضوع : حيواف ارنب
 الوصؼ العاـ :

صػػػحف مػػػف الفخػػػار المػػػزجج جسػػػد عميػػػو حيػػػواف) الارنػػػب( بييئػػػة المسػػػير 
الجانبية الوضػع , تمتػد اذنػاه الػى مؤخرتػو رافعػا ذراعػو اليمنػى حاممػة غصػف مػف 

بالفرشػاة بطريقػة  الورود فضلا عف مسيره عمييا لوف بموف الاوكسػيد الاسػود ونفػذ
الممىء والاشباع وىي مف الطػرؽ التػي اعتمػدىا الخػزاؼ كاحػد التقنيػات الجماليػةالتي يػتـ تطبيقيػا عمػى السػطوح 
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الفخارية بغيػة الحصػوؿ عمػى متغػاير لػوني اة تبػايف فػي الارضػية ومػف ثػـ اشػباعيا بتغطيتيػا بػالموف الشػفاؼ او 
لشػػكؿ الحيػػواني بزخرفػػة نباتيػػة تجريديػػة ممونػػة ضػػمنت محػػيط مايسػػمى بػػذي البريػػؽ المعػػدني ,كمػػا واحػػيط رسػػـ ا

 الصحف الخارجي .
 التحميل 

لقد عمؿ الفخاري او الخزاؼ الفاطمي عمى السطوح الطينية والمشوية بالنار باعتبارىا مدرسة ذات نتاج  
حقة في الفف الخزفػي , بيئي يعتمد الفكر وتغيراتو الجوىرية في نشوء الرؤية الفنية , وبيذا شكؿ تمييد لتيارات لا

كمػػا اف الفنػػاف قػػدـ ترتكيبػػو وتكويناتػػو ومنيػػا الحيوانيػػة والنباتيػػة بصػػيغ زخرفيػػة وجماليػػة جمعػػت بػػيف الرؤيػػة فػػي 
التشكيؿ وخصوصية التطبيؽ بناءا لممنيج العقمي في محاولة منو لايجاد فف ذو جمالية الثبات والػديمومي الػذي 

 الديني . لايستثني العقيدة الاسلامية وفكرىا
وبنػػاءا لمػػػا نسػػتدرجو مػػػف خصوصػػػية يمشػػيد الفنػػػاف الشػػػكؿ الحيػػواني فػػػي مسػػػيره المتبختػػر رافعػػػا احػػػد    

قوائمػػو واضػػػعا ايػػػاه فػػػي مركػػػز المسػػاحة الكميػػػة للانػػػاء او )الصػػػحف ( بينمػػػا تػػرؾ المنظػػػر الجػػػانبي للابتعػػػاد عػػػف 
مػػاىو الا منظػػر سػػطحي يتبػػع القاعػػدة  التجسػػيـ او الوقػػوع فػػي الخطػػأ , ناىيػػؾ اف الوضػػع الجػػانبي فػػي المسػػير

الاسػػلامية فػػي الرسػػـ الاسػػلامي ومػػاتـ تنفيػػذه ىنػػا سػػوى ديػػدف متلاحػػؽ لمػػا سػػبقو مػػف واقعيػػة لاتبتعػػد عػػف واقعيػػة 
 النقؿ والاستنساخ بؿ والتبسيط ايضا .

بيو وانمػا تتخذ السطوح الفاطمية في نقميا البيئة وعدـ تجريدىا في العينة الحاليػة لػيس الابتعػاد عػف التشػ 
لمبت في صيغة التشبيو في غايػة لاتتعػارض والنقػؿ الػى مابمغػو المسػمـ الفنػاف بعػدـ التشػبيو بقػدرة الخػالؽ لػذا اف 
التشبيو الحالي لايخمو مف تجريد الورود او النباتات الا اف الابقاء عمى صورة الاستنساخ الحيواني ىػو ردة فعػؿ 

القاعدة كما ىو متعارؼ عميو , الا اف البيئػة الاجتماعيػة والطبيعيػة لما سبؽ الفناف الفاطمي وعدـ الخروج عمى 
ىما مف مسممات الثقافة الفاطمية , اذ اف البيئة الاجتماعية تعد الحاضف الاوؿ والاخير لمفنوف وبالتحديػد الرسػـ 

لمعتقػػدات كانػػت عمػى الخػػزؼ واف تبعػػت متغيراتيػػا حيػػث النشػػأة الاجتماعيػة لمفنػػاف والمشػػاركة الوجدانيػػة والمغػػة وا
ىي الفاعؿ في تعبير الفناف الفاطمي عف بيئتو وىي التي مػف شػأنيا اف حػددت التعامػؿ الفنػي فػي ضػوء تفاعػؿ 
الفنػػاف مػػع اغمػػب المتغيػػرات فػػي محيطػػو الاجتمػػاعي )البيئػػة الاجتماعيػػة مػػف المػػؤثرات فػػي الخػػزؼ الفػػاطمي( لػػذا 

ؽ مػػف العلامػػات التػػي تعبػػر عػػف انفكػػار فػػي التركيػػب ىػػي مػػدركات بصػػرية لمفػػردات الامكنػػة وازمانيػػا وأنيػػا نسػػ
الفني لمتكويف المصور والذي يحدده المعنى ضمف اطاره ليحافظ عمى محتواه.كما وثبت اف الفنػاف الفػاطمي مػف 
خلاؿ ماتستعرضو )العينة ( وتوظيؼ الشكمية بمفردات رمزية )الارنب( ضمف نتاجو الفني كػاف انعكاسػا طبيعيػا 

لاجتماعية وتطمعاتو لزج ماىو حي في توثيقاتو زاعما اف الزخرفة الاسلامية تتكامؿ بوجود الانساف لنشأة الفناف ا
والحيػػواف والنبػػات, وبالتػػالي انيػػا شػػكمت اسػػتعدادات معينػػة عنػػده اممػػت عميػػو تفاعمػػو مػػع البيئػػة الماديػػة والوجدانيػػة 

ظمػت الحيػاة لديػو فػي المشػاركة مػابيف الافػراد ,وىيأت في الوقػت ذاتػو التعبيػر عنيػا , اذ اف الحيػاة الاجتماعيػة ن
والجماعات, مما اظيرت دلالات جمالية ورمزية في الاشكاؿ الفنية فػي غايػة لاتقػؿ اىميػة عػف الصػياغة التقنيػة 
)الاكاسػيد والزجػػاج وطريقػة الحػػرؽ ( . اف جماليػة البيئػػة لتشػكؿ بييئتيػػا الموشػاة عمػػى الانيػة والصػػحوف وسػػطوح 
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ط فييػا الواقعيػة والتجريػد الرمػزي مػف خػلاؿ تنشػيط المػؤثرات الادراكيػة لممػادة والمػوف ومػف ثػـ الخزؼ رسوما تختم
الاحسػػاس بيػػا لتشػػكؿ بالتػػالي الديمومػػة فػػالموف يصػػبح ذاتػػا ولػػيس مػػادة او وسػػيطا لتنفيػػذ التكػػويف والمػػوف يحػػتفظ 

وكػر والاصػفر والػذىبي والبنػي الػذي بذاتو كونو مؤثرا ادراكيا , واف استخداـ الفنػاف الفػاطمي لمػوف الاوحػد مػف الا
لايختمؼ عف بعضو البعض سوى في الكنو والبريؽ والحػدة والشػدة الا انػو يبقػى فػي مسػتوى التقػارب اذا لػـ يكػف 
التجاور منو وىذا مايمنح العمػؿ الابديػة فػي ضػوء المعػايير الاسػلامية والمػوف فػي خلاصػتو يصػبح حػاملا لسػمة 

 ؽ لانو التعبير في البحث عف التسامى والارتقاء.الاتصاؿ لا الانفصاؿ مع الخال
لػػذا اف المػػوف يمثػػؿ الفضػػاء الحسػػي واسػػتكمالا لمػػنيج العناصػػر الفنيػػة والدلاليػػة وىػػو مػػا تػػـ الغػػاؤه مػػف   

سػػطح الصػػحف واتمامػػو او استعاضػػتو بالشػػكؿ والمػػوف ليػػتـ بػػذلؾ المعالجػػة المكانيػػة ,ممػػا يؤكػػد اف التركيػػز عمػػى 
الشكمي الاكبر اسوة بالزخرفة التي انضوت تحتو كانت اقرب الى الاحسػاس بجماليػة البيئػة الحيواف وىو بالحجـ 

وما عناه الفناف استبعاد الفضاء وتقد الاشكاؿ ودلالاتيا عميو , وبذلؾ ىيمف الشكؿ عمى المكاف واحتػواه ببعػديف 
النباتػات ظيػرت موزعػة عمػى احدىما فني والاخر جمالي , في حيف اف الزخرفة المقتبسػة والمحػورة مػف اغصػاف 

اطػػراؼ المحػػػيط الخػػػارجي لمصػػػحف )مختزلػػػة( واف ضػػػمنيا بعػػض التكػػػرار فػػػي الاوراؽ ليحقػػػؽ الفنػػػاف مػػػف خػػػلاؿ 
المعالجػة الشػكمية فػي الػدوراف والالتفػاؼ شػكؿ الػدائرة واحػدث بػذلؾ توازنػاً  فػي اغمػب زوايػا وجيػات الصػحف مػف 

 حيث المنظور البصري .
تمقي في العمؿ الزخرفػي الحػالي التػوازف الاجتمػاعي وتحقيػؽ التػرابط بػيف جزئيتػي اف اىـ مايستميمو الم  

المحيط والانساف واف العلاقة بيف الانساف والحيواف والبيئة المحيطة بو ىي علاقة تبادلية يتأثر بيا وتػؤثر عميػو 
 مر بينيما .,وىذا ماتأكد بالنسبة الى اف الفف ومفردات الحضارة انما ىي جيود ونتاج تفاعؿ مست

 النتائج : الفصل الرابع 
اعتمػػػػاد الموضػػػػوع الجمػػػػالي تزينػػػػي زخرفػػػػي فػػػػي الخػػػػزؼ ذيعبػػػػر عػػػػف الحيػػػػاة المدنيػػػػة مػػػػف خػػػػلاؿ الواقػػػػع  .ٔ

 (ٖ, ٕ, ٔالمعاش.ظير في العينة )
اعتماد الخطوط المنحنية في تحديد انشكاؿ المتنوعة ومنيا الحيوانية دلالات الاستمرار الحياتي الزماني  .ٕ

 (ٔ,ٕ,ٖاستنساخا عمى الخزؼ.في العينة )ورسميا 
خمؽ الخزاؼ وحدة وانسجاما في التكويف الشكمي لمعمؿ الذي تحقؽ مػف خػلاؿ دلالات التماثػؿ والتناسػب  .ٖ

 (ٖ, ٕ, ٔوالتضاد والتبايف والموف ذي الدلالة الرمزية . في العينة )
 (ٖ, ٕ, ٔالعمؿ الفني.في العينة )اعتماد مبدأ الوجود البيئي كدلالة ليؤكد تبنيو الفكر والمعتقد في  .ٗ
جمػػع الفػػاطمي بػػيف التزيينػػي والقدسػػي فػػي آف واحػػد لمدلالػػة التعبيػػر عػػف فنونػػو بمػػا تحممػػو الحيػػاة مػػف قػػيـ  .٘

 (ٕواخلاؽ. في العينة )
وتوظيػؼ تمػؾ  الشػكمية بمفػردات  نيج الفاطمي الاقتباس في تصاميـ اشكالو ليعرب عف حياتو المترفػة . .ٙ

 اعية.نشأة الفناف الاجتم
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 الاستنتاجات 
 استنادا الى ماتوصؿ اليو البحث مف نتائج نستنتج الاتي وىي :

.اىتـ الخزاؼ الفاطمي بنقؿ مفردات الواقع الاجتماعي الى سطوحو الخزفية , إنطلاقاً مف حالة التأثر الواضح ٔ
 ختيارات الموضوع والفكرة .بالمواقؼ الحياتية , وقد عبر عف تمؾ المفردات دلاليا وجمالياً وبما يتناسب مع ا

.قدـ الفناف الفاطمي عمى سطوحو الخزفية دلالات ألواف تحاكي الواقع الحياتي محاولة منو لتأسيس مفيوـ ٕ
 جمالي يعتمد عمى صياغة الواقع برؤية فنية تستند عمى محيطو واعتبارىا محرؾ اساسي لمخيمتو .

كانت عبارة عف مشاىد حياتية غايتيا تزييف وتجميؿ .اف اغمب الاشكاؿ عمى السطوح الخزفية الفاطمية ٖ
 انشكاؿ الخزفية فضلًا عما حممتو ىذه انشكاؿ مف ابعاد شكمية زخرفية ومضمونية .

.ثبت اف الفناف الفاطمي مف خلاؿ ما أستعرضو مف رسومات وظؼ مف خلاليا اشكالًا دلالية ذات مفردات ٗ
طبيعياً لنشأة الفناف الاجتماعية وتطمعاتو لزج ماىو حي في توثيقاتو مرمزه ضمف نتاجو الفني كاف ذلؾ انعكاساً 

 .ىذه زاعماً اف الزخرفة الاسلامية تتكامؿ بوجود الانساف والحيواف والنبات 
.اف البيئة الاجتماعية كانت الحاضنة انساسية لدلالة الموضوعات الخزفية الفنية خلاؿ العصر الفاطمي وقد ٘

اـ والخزاؼ بشكؿ خاص مع بيئتو ىذه وأستخمص منيا خلاصة ابداعو وىو دليؿ ارتباطو تفاعؿ الفناف بشكؿ ع
الوثيؽ بعقيدتو انسلامية فضلًا عمى نزوعو في التحرر مف قيود العصور السابقة في التعامؿ مع الصورة الفنية 

 ثقافة والعقيدة وغيرىا( .كحالة معبرة عف المكاف كصورة مترسخة في ذىنو استقاىا مف منابع متعددة )البيئة وال
.استخدـ الفاطمي الزخرفة في موضوعاتو الطبيعية ماىو الا دلالة لعناصر الشكؿ , فقد كاف مواكباً لمخط ٙ

العربي مف قبؿ واعتبره تبريكاً قرآنياً اذ لايخمو نتاجو الفني اينما وجد الا حاملًا لخصائص زخرفية نظراً لتأثيرات 
 .حت بشكؿ او بأخر لمفناف التعبير الدلالي عف القيـ الجمالية الفكر والمعتقد والتي اتا

. ثبت اف الفناف الفاطمي مف خلاؿ مايستعرضو مف خزفيات وتوظيؼ الشكمية بمفػردات رمزيػة ضػمف نتاجػو ٚ 
الفنػػي كػػاف انعكاسػػا طبيعيػػا لنشػػأة الفنػػاف الاجتماعيػػة وتطمعاتػػو لػػزج مػػاىو حػػي فػػي توثيقاتػػو زاعمػػا اف الزخرفػػة 

 مية تتكامؿ بوجود الانساف والحيواف والنبات. الاسلا
.  اف الواقع الاجتماعي الفاطمي ىو الحاضف لمفنوف وبالتحديد الرسـ عمى الخػزؼ واف تبعػت متغيراتيػا حيػث ٛ

النشأة الاجتماعية لمفناف والمشاركة الوجدانية والمغة والمعتقدات كانت ىي الفاعؿ في تعبير الفناف الفاطمي عف 
ي التػػي مػػف شػػأنيا اف حػػددت التعامػػؿ الفنػػي فػػي ضػػوء تفاعػػؿ الفنػػاف مػػع اغمػػب المتغيػػرات فػػي محيطػػو بيئتػػو وىػػ

الاجتمػػاعي )البيئػػة الاجتماعيػػة مػػف المػػؤثرات فػػي الخػػزؼ الفػػاطمي( لػػذا ىػػي مػػدركات بصػػرية لمفػػردات الامكنػػة 
 وازمانيا .
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 المصادر
 , القاىرة , ب.تٕ, ط الفف الاسلامي اصولو فمسفتو. انلفي ذ أبو صالح ذ ٔ
 ٜٜٙٔ, القاىرة , مكتبة مدبولي , ٕ, ط تاري  مصر إلى الفتح العثماني. الاسكندري , عمر وآ.ج. سَػفْػدِج , ٕ
النجؼ الاشرؼ ذ مطبعة القضاء ذ  –ذ العراؽ  اشغاؿ المعادف و أصوؿ توجيييا. جودي ذمحمد حسيف , ٖ

ٜٔٚ٘  
, القاىرة , مكتبة النيضة  ٚ, ط السياسي والديني والثقافي والاجتماعيتاري  الإسلاـ . حسف ,إبراىيـ حسف , ٗ

  ٜ٘ٙٔالمصرية , 
 , المركز الثقافي العربي, المغرب,ٔ,ط سيميائيات التأويؿ. الحداوي  طائع, ٘

ٕٓٓٙ 
 .ٚٓٔانسلامية ,الكويت ,المطبعة العصرية ,ص دراسات في العمارة والفنوف. الحسيني ,محمد عبد العزيز ,ٙ
, الدار العربية لمعموـ ,منشورات الاختلاؼ  نظرية النص مف بنية المعنى الى سيميائية الداؿ. خمري, حسيف  ,ٚ

  ٕٚٓٓ, الجزائر,
 ٕ٘ٓٓ,دار التنوير لمنشر ,لبناف , ٔ, ط العقؿ ومابعد الطبيعة. الخشت , محمد عثماف , ٛ
  ٜٛ٘ٔة لمطباعة , بيروت , , مكتبة الحياٖ, مج  معجـ متف المغة. رضا , الشي  محمد , ٜ

 ٕٜٛٔ. الرازي ذمحمد ابو بكر, مختار الصحاح , دار الرسالة , الكويت , ٓٔ
  ٕٓٓٓ,المركزالثقافي العربي , المغرب,ٕ,ط دليؿ الناقد الادبي. الرويمي  ,ميجاف ,ٔٔ
 ٖٜٜٔ, دمشؽ ,  ,ترجمة :بدر الديف القاسـ الرفاعي ,وزارة الثقافة تقابؿ الفنوف. سوريو  , اتياف,  ٕٔ
 . ٜٛٛٔ, القاىرة ,ٔ, ط الفنوف الاسلامية. شيحة , مصطفى عبد الله  ,ٖٔ 

ذ  الحضارة الاسلامية القديمة. الشاؿ,  محمود النبوي و,ميا محمود النبوي الشاؿ ذ الفنوف التشكيمية في ٗٔ
  ٕٓٓٓمطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب ذ

 ٜٙٗٔذدار الفكر العربيذ ٔذطانزىرتوفيؽ ذ. عبد الحميد ,يونس وعثماف ٘ٔ
  ٜٚٚٔالإسلامية ذ دار المعارؼ ذ مصر ذ  فنوف الشرؽ انوسط في العصور . علاـ , نعت إسماعيؿ  :ٙٔ
 (ٕٗٓٓ,المركز الثقافي العربي ,)المغرب ,ٔ, طالعلاماتية وعمـ النصمنذر, ,  . عياشٚٔ
,دار القمػـ لمنشػر, الموسػوعة الفمسػفية المختصػرة الرشػيد الصػادؽ ,. فؤاد كامؿ وآخروف ػ جػلاؿ العشػري وعبػد ٛٔ

  ٖٜٛٔبيروت, 
ذ دار المعارؼ  ٕذ ت : أحمد محمد عيسى ذ مراجعة أحمد فكري ذ ط الفنوف الاسلامية. ـ.س. ديماند ذ ٜٔ

  ٜٛ٘ٔبمصر ذ 
  ٕٜ٘ٔ. مرزوؽ , محمد عبد العزيز , الفف المصري الإسلامي , دار المعارؼ بمصر, ٕٓ
 ٜٓٛٔ,دار الجاحظ لمنشر , بغداد , تاري  المعرفة منذ الاغريؽ حتى ابف رشد. مطمب , مجيد محمود ,  ٕٔ
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, رسالة ماجستير غير منشورة الخصائص الفنية لمزخارؼ الاسلامية في الخزؼ الفاطمي. موسى,رشا اكرـ : ٕٕ
 ٕٛٓٓ,كمية الفنوف الجميمة ,جامعة بابؿ , 

  ٜٜٓٔ, بغداد , مطبعة دار الحكمة ,  تأري  الفف العربي الاسلامي. ىادي , بمقيس محسف :   ٖٕ
 مجتمع وعينة البحث 

 
 
 
 
 
 

 ٕالانموذج                          ٔالانموذج                                 
                             

 
 
 
 
 

                                                  ٗالانموذج                                 ٖالانموذج                             
 
 
 
 
 

 ٘الانموذج                                                  
 ىوامش البحث

 
 ٖٕٗ,صٕٜٛٔلكويت , الرازي ذمحمد ابو بكر, مختار الصحاح , دار الرسالة , ا -ٔ
 ٜٕٙ, ص ٜٛ٘ٔ, مكتبة الحياة لمطباعة , بيروت , ٖرضا , الشي  محمد , معجـ متف المغة , مج  -ٕ
 ٗ٘,صٖٜٜٔسوريو  , اتياف,  تقابؿ الفنوف ,ترجمة :بدر الديف القاسـ الرفاعي ,وزارة الثقافة , دمشؽ ,  -ٖ
 ٕٔٓ,صٕٙٓٓبي,)المغرب,, المركز الثقافي العر ٔالحداوي  طائع, سيميائيات التأويؿ ,ط -ٗ
 ٖٕٓطائع, سيميائيات التأويؿ ,المصدر نفسو ص,  الحداوي -٘
 ٖٕٔػٕٕٔالحداوي  ,طائع, سيميائيات التأويؿ المصدر نفسو ,ص -ٙ
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 .ٖٔٔ(, ص ٕٓٓٓ,المركزالثقافي العربي ,) المغرب,ٕالرويمي  ,ميجاف ,دليؿ الناقد الادبي ,ط -ٚ
 ٖٜٛٔفؤاد كامؿ وآخروف ػ جلاؿ العشري وعبد الرشيد الصادؽ ,الموسوعة الفمسفية المختصرة ,دار القمـ لمنشر, بيروت,   -ٛ

 .ٜٖٙ,ص
 .ٛٛ(,صٜٓٛٔمطمب , مجيد محمود ,  تاري  المعرفة منذ الاغريؽ حتى ابف رشد ,دار الجاحظ لمنشر ,)بغداد , -ٜ

 ٗٔٔ(,صٕ٘ٓٓ,دار التنوير لمنشر , )لبناف , ٔط الخشت , محمد عثماف , العقؿ ومابعد الطبيعة , -ٓٔ
خمري, حسيف  ,نظرية النص مف بنية المعنى الى سيميائية الداؿ , الدار العربية لمعموـ ,منشورات الاختلاؼ ,  -ٔٔ

 ٚٗ,صٕٚٓٓالجزائر,
 ٘ٔ,صٕٗٓٓ,المركز الثقافي العربي , المغرب ,ٔمنذر, العلاماتية وعمـ النص, ط,  عياش -ٕٔ
 ٚٔمنذر,المصدر نفسو , صعياش  ,  -ٖٔ
 ٜ٘ٙٔ, القاىرة , مكتبة النيضة المصرية ,  ٚ)حسف إبراىيـ حسف , تاري  الإسلاـ السياسي والديني والثقافي والاجتماعي , ط -ٗٔ

 .(ٗٗٔ,ص
 ٜٕٓ, صٜٜٙٔ, القاىرة , مكتبة مدبولي , ٕالاسكندري , عمر وآ.ج. سَػفْػدِج , تاري  مصر إلى الفتح العثماني , ط -٘ٔ
 ٕٕ-ٕٔذ صٜٙٗٔذدار الفكر العربيذ ٔحميد يونس وعثماف توفيؽ ذانزىرذطعبد ال -ٙٔ

الشاؿ,  محمود النبوي و,ميا محمود النبوي الشاؿ ذ الفنوف التشكيمية في الحضارة الاسلامية القديمة ذ مطابع الييئة المصرية العامة  -ٚٔ
 -٘ٙذص ٕٓٓٓلمكتاب ذ

 ٓٚٔ.ص ٜٜٓٔ, بغداد , مطبعة دار الحكمة ,  ىادي , بمقيس محسف :   تأري  الفف العربي الاسلامي -ٛٔ

 .ٔ٘, ص ٕٜ٘ٔمرزوؽ , محمد عبد العزيز , الفف المصري الإسلامي , دار المعارؼ بمصر,  -ٜٔ

 .ٚٙٔىادي , بمقيس محسف : المصدر نفسو , ص -ٕٓ
 .ٓٚٔىادي, بمقيس محسف :  المصدر نفسو , ص -ٕٔ
 ٛٓٔ, ص ٜٚٚٔمية ذ دار المعارؼ ذ مصر ذ علاـ , نعت إسماعيؿ  : فنوف الشرؽ انوسط في العصور الإسلا -ٕٕ
 .ٜ٘مصطفى عبد الله شيحة , مصدر السابؽ ,ص  -ٖٕ
 .ٜ٘مصطفى عبد الله شيحة , مصدر السابؽ , ص -ٕٗ
 .ٚٓٔمحمد الحسيني عبد العزيز ,دراسات في العمارة والفنوف انسلامية ,الكويت ,المطبعة العصرية ,ص -ٕ٘
 ٜٔ, ص ٜٛ٘ٔذ دار المعارؼ بمصر ذ  ٕـ.س. ديماند ذ الفنوف الاسلامية ذ ت : أحمد محمد عيسى ذ مراجعة أحمد فكري ذ ط -ٕٙ

  ٜ٘و 
 .  ٛذ ص  ٜ٘ٚٔالنجؼ الاشرؼ ذ مطبعة القضاء ذ  –محمد حسيف جودي ذ اشغاؿ المعادف و أصوؿ توجيييا ذ العراؽ  -ٕٚ
 . ٕٛٛ – ٕٚٛ,د ذ ص ٕمسفتو طانلفي ذ أبو صالح ذ الفف الاسلامي اصولو ف -ٕٛ
 . ٜٔٔعمت إسماعيؿ علاـ ذ مصدر سابؽ ذ ص  -92
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