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 ملخص  
 أجنحةةيعتمد هذا البحثُ الاشتغالَ على نص عالم الاجتماع والكاتبةة المغربيةة فاطمةة المرنيسةي )نسةاء علةى      

ا السةرد، وتوييفةم مةن اجةل البحةث عةن المعرفةة التةي تحةدد الحلم( محاولا توصيف عملية استثمارها، واختبارهة
مقولات المرأة وتحركاتها ضمن نطاق اجتماعي يتصّةف بةالانغلاق وعةال المةرأة ومنعهةا مةن ممارسةة حضةورها 
على كل المستويات؛ وقد كشف البحةث عةن محاولةة المرنيسةي فةي تغييةر انتمةاء العناصةر الفنيةة للةنص السةردي 

ة وهي )الشخصية( و )الفضاء( فلم يعاين البحث عنصر الشخصةية مةن حيةث سةطحيتها أو وجعلها عناصر معرفي
مركايتهةةا كمةةا هةةو معتةةاد فةةي الدراسةةات الفنيةةة والبنيويةةة للنصةةوص السةةردية بةةل معاينتهةةا مةةن حيةةث التوييةةف 

مثةةل المعرفةي وقةدرتها علةةى التغييةر مةةن واقة  المةةرأة ، فهنةات شخصةيات مستسةةلمة وخاضةعة للسةةلطة الذكوريةة 
)لللامهاني ولللاراضية( وأخرى ثائرة على هذه السلطة مثل )الأم وعمتها حبيبة( ، كما اقترحت المرنيسي بعة  

 الشخصيات لترافقها عملية سرد المعرفة .
التةةي أعطةةت لهةةذا العمةةل سةةيرورة الانتيةةام عبةةر )امةةن أمةةا الفضةةاء فقةةد اعتمةةدت فةةي الامةةان تقنيةةة الاسةةترجاع 

ذي سةةار علةةى وفةة  )نسةة  التتةةاب ( لان المرنيسةةي كانةةت تعمةةل ضةةمن )القصةةد المعرفةةي( الخطةةا ( ذلةةت الةةامن الةة
 إلةىباختبار السرد الذي يبحث عن الكشف والتمييا في المجتم  العربي التقليدي والمتمرد /الثائر، وذلت بةالعودة 

 ( لسلطة الذكورة.مدينتها فاس التي تحتضن )الحريم( الذي لا تتنفس نساءه سوى عنوان )التلقي والاستجابة
 الأمكنةة)مغلة / مفتةوح( بةل اعتمةد  أو/ معةادي( أليةفالمكان فلم يعاينم البحث من خلال الثنائيةات المعهةودة ) أما

علةى تحقية  ذاتهةا مةن خلالهةا  المةرأةمغلقة من حيث عدم قدرة  أمكنةوارتباطها بواق  المرأة الاجتماعي، فهنات 
  تمنح التصورات والرؤى.   أمكنةيم الضيعة( فهي مفتوحة مثل )حر وأخرىمثل )حريم فاس( 

Testing the Statement Searching for Knowledge 
"women  on the Wings of Dream"        in 

This research depends on the Statement of the morocco writer "Fatima AL- mernicy" 
which is called "women  on the Wings of Dream"" trying to describe the of testing the 
Statement and employ it for the search of Knowledge which might limit woman's 
essays and her movement through a social field described by closing and isolating the 
women from practicing he activity on different levels. 
The book- as the writer " Fatima AL- mernicy" will find out –is "a novel for Knowledge" 
and it could incorporate the social-self for the woman through the novel biography in 
which the dreamy child " Fatima" has mixed with it to be a static act which might in 
corporate the relationship between the woman and her society` 
The research  has shown Al- menisci's trial to change the artistic elements of the 
Statement and make then Knowledge elements such as the personality and the space . 
The research doesno`t focus on the personal element as it appears in the artistic 
elements, but it looks over the personality through the functional Knowledge and its 
ability to change the women . There are some surrendered and subjected personalities 
to the masculine authority, but there are some revolutionary personalities against the 
masculine authority such as the mother and her aunt "Habiba".                                                      
The writer has suggested that some personalities should go with the process of static 
Knowledge.                      
As for space , the looking over process doesn't depend the known bilateralism between 
those who are tame and hostile, closing and opening, but it dependson the places and 
their relationship with the social fact for women like " Harem Fas" and  "Harem AL- 
Dhaia" which are opposite places                                        
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 :أولى إضاءة
 الكاتبة المغربيةعالمة الاجتماع، و دالحلم( جاءا من المشغل الفكري عن أجنحةل عمل )نساء على ـــــّيمث        

 المرأةالذي تستقصي من خلالم علاقة  الإبداعيمواصلة في مشروعها النقدي /  هو إذ  ، فاطمة المرنيسي
في تحقي   المرأة، وجدلية الشرق م  الغر ، والحدود التي تلتام بها بالأنوثةبالمجتم  ، وعلاقة الذكورة 

يست فقط قضية سيا واجتماعيا وثقافيا واقتصاديا؛ فأنّ ))قضايا المرأة في خطا  المرنيسي لمفهوم الحريم سيا
ذلت  إلى بالإضافةانحطاط فكري،...، بل هي  أوليست فقط قضية تخلف اجتماعي  أنهاجنس، مؤنث ومذكر، كما 
  (1)السلطة السياسية(( أامةكلم وعلاوة عليم، قضية 

 اضـاء ثانية:   
بهذا  لإخراجهانيا ؛صوغها صوغا ف وإعادةهذا العمل عبر استثمار الواقعة الحقيقية المتصلة بالمؤلفة يتشكل  

هو ))السيرة الروائية(( التي تعتبر ))ممارسة  إبداعيا أنموذجاينتج لنا  أنالسرد حاول  أنّ الشكل الفني، أي 
 الأدبيتحديد الجنس هذا العمل من غير  المرنيسي ، وقد تركت(2)مهجنة من فنين معروفين: السيرة والرواية((

عنوانم لايمثلّ تعييناً جنسيا؛ً ، كما أنّ ( 3) هذا المنجا هو )كتا ( أنّ  إلىفي المقدمة  وأشارت، الذي ينتمي لم
 إنتاجتنتجم سيرة روائية او مجموعة حكايات بل هو  أنلم يكن في بال المرنيسي  أن هذا السرد المعرفيويبدو 

 بإنشاءقعية المعني بوييفة ))الخروج على حدود السرد، والتخلي عن تقاليد الوا ما يسمى )ما وراء السرد(
تعار  بين المتخيل والسرد، وبناء تضاد بين الوهم والواق  عن طري  بناء وهم روائي، والكشف عن هذا 

رت الى هذه اللغة من خلال السرد؛ بَ تكت  بلغة الكتابة الاجتماعية، لكنها عَ  أنفالمرنيسي اختارت  (4) الوهم((
 تشكّل فيم تشكّلا سردياً.   ولذا ختمت كتابها بهوامش وتعليقات في الوقت الذي 

 ثالثة : إضاءة
 ممن الجهد للاستدلال على تصنيف لا نحتاج مايداً الحلم( بوصفم نصا سرديا ف أجنحةنيرنا الى )نساء على  إذا   

معتنية  امرأة"السيرة الروائية"  كات  إنّ : أولهما، أمرينالنسوي، وقد جاء هذا الانتماء بفعل  الأد ضمن 
د المهم الذي يتحرت فيم هذا العمل هو الخطا  الذي يحدّ  الثاني فان المحور الأمر أما،  يا المرأةومنشغلة بقضا

للبحث في  أداة)) النسوي فالسرد ،شتبات م  المفاهيم التي تحاصرهاوالا العربي في المجتم  المرأةحضور 
 أن ثمّ ( 5)دها، وعلاقتها بالرجل((المشكلة الاجتماعية، وفي مصير العالم، ومصير المرأة، وعلاقة المرأة بجس

عنوان النص يكشف عن هذا الانتماء وتوجهات هذا العمل فبسس  من الوييفة التأويلية التي يقدمها العنوان 
الكيفية  هو إثارة أكثر، ولكن ما نعده ( 6)التي يولدها إيحاءاتممن  الإفلاتـ لا احد يستطي  ـــــكما يرى ايكو  ــــــ

العربية  المرأةحضور  إشكاليةالبحث في  الأساسهمم  إبداعيا، أي كيف نقرأ عملا هذا النص التي يقرأ بها
تتطل  منا  (الحلم أجنحةنساء على )عملية التجسير م   أن إذ  ؛ في المجتم  الأصعدةعلى كل  الإسلاميةوالعربية 

 إلىلمرنيسي في )شهرااد ترحل كتمل من خلال ما كتبتم اعمل بوصفم خطابا معرفيا يمكن ان ينقرأ هذا ال أن
فان الكاتبة تبحث  الأحداث المتخيَّلة ـــــ كما ترى المرنيسي ــــــــفي هذه  أما *النساء الحريم( أحلامو ) *الغر (

أنهّا محاولة  :أي (7)في الاختلاف في مفهوم الحريم بين الثقافتين العربية والغربية ومن ثم كتابة رواية معرفة
 د في فهم بنية المجتم  العربي. استثمار السر

    مقولة معرفة إنتاجخلخلة البنية السردية / 
الراوي ـ المروي ـ المروي لم( وعناصر البناء الفني للرواية )فت المرنيسي مكونات البنية السردية لقد ويّ       

 في البنية الاجتماعية لنقدي( توييفا يسهم في تدعيم مشروعها االأنساق)الشخصية ـ المكان ـ الامان ـ الحدث ـ 
 عبر تشكلات سردية.
مختبرا الذاكرة لتهيئة المادة  (الحلم أجنحةنساء على )حضر في  لتشكيل نسيج المرويات أداةفالراوي الذي يعد 

فعمدت المرنيسي الى انتااع سيرتها انتااعا تخيليا  ،الحالمة مثلها مثل حريم فاس المرأةالمروية عبر الطفلة / 
"قصص الف ليلة وليلة" التي ترويها الام، يستقبل المرويات كـ  ،لم يالراوي ليتحول الى مرو أماملمجال فتح ا
اكدت فاطمة المرنيسي عبر استثمار هذا المروي ان "قصص الف ليلة وليلة" لم تكن مرويات تسلية ولذا لم  إذ  

روس على الطفلة/ فاطمة ان تتلقاها ولذا تعلن بان عملية الروي التي نسجتها الام هي بداف  رف  الملل بل د
فان توييف  (8) قالت )) عشت ذات يوم شرحت لي امي السب  الذي جعل الحكايات تسمى بالف ليلة وليلة((

على استثمار "الحكي" في تجاوا قدرة  المرأةمكونات البنية السردية وتحولاتها هو توييف معرفي يؤكد قدرة 
 السلطة الذكورية. الرجل على " القتل" باستثمار

كانت ترويم عمتها حبيبة م  بنت عمتها شامة من  ومن المروي الذي اختبرت فيم المرنيسي ذاكرتها هو ما
كانت شامة على مقدرة من التشخيص على  إذ   (الف ليلة وليلة)وهي من قصص  (بدور) الأميرةتمثيل قصة 

بوصفها مرويا لم تتحول الى راو مندهش بالوييفة  طمةفافالطفلة  ؛خشبة المسرح العائلي التاب  لبيت المرنيسي
ثم ( 9) ((مباشر فيمللمروي ان يروى دونما تدخل  الوصفية التي يؤديها )الراوي المتماهي بمرويم( ))الذي يترت
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"التضامن وهو  تعي حضوره   أن المرأةعتمدت الذاكرة لتنتج عبر هذا التشكل السردي مفهوما على ا أنها
ر بين النساء في ؛ لان الاجتماع نادي موضوعا بالغ الحساسية في الدار))كان التضامن النسو إذ  النسوي" 

للامهاني واوجة عمي لللاراضية يوافقن لالنساء الراضيات عن وضعهن كجدتي  بع هنات  .مواجهتهن للرجال
 .(10) بنات جنسهن(( ضدمر آبالت تتهمهن أميدائما على قرارات الرجال ، وكانت 

/ فاطمةعبر مجموعة من التساؤلات التي تقترحها  (الحلم أجنحةنساء على )المروي في بنية  جُ نتَ قد يُ و    
راو سيفر   إلىالطفلة وابن عمها سمير تلت التساؤلات هي جاء من شهوة المرنيسي في تمكنها من التحول 

كنت  بإمكانم تقديم جوا  ،لدار كان النيل من اليهود ؟ لا احد في وسط ا الألمان يود   لماذا)) الأجوبةعلينا 
قد يكون الامر كما  :"لم نكن نحصل الا على افتراضات، تقول امي أننا إلادون توقف ...   الأسئلةوسمير نطرح 

لاشت  ،هو عليم بالنسبة للنساء عندنا، فلا احد يدري السب  الذي يجعل الرجال يجبروننا على وض  الحجا 
فقد تمكنت  (11) الخوف من الاختلاف يجعل الناس يتصرفون بطريقة غريبة(( أننها مسألة الاختلاف، ذلت ا

عرفية سعت إلى انتيامها في خطا  المرنيسي من صناعة المادة المروية / المحكية عبر التسآول بخل  اجابة م
ت مسألة لشكّ  ، عبر طرح مفهوم الاختلاف البايلوجي لا الفكري، كماالمرأةووعيها بواق   النقد الاجتماعي

  * الة لهواجس المرنيسي المعرفية فيما كتبتم في )ماوراء الحجا : الجنس كهندسة اجتماعية(فعّ  أرضيةالحجا  
بوساطة الحجا  كان  المرأةفعملية تهميش  * و)الحجا  والنخبة الذكورية( * و)ماوراء الحجا  :دينامية الذكر(

هذا  ؛باليهود  الألمانالتسآول عن علاقة  آليةرديا عبر مرتكاا نقديا مهما سعت المرنيسي الى عرضم عرضا س
من سمير ان  تروي فاطمة/ الطفلة ))حين طلبتُ  إذ  التسآول كان هامشا اقل  مركاية الحديث/ الشرح عند سمير؛ 

كانوا  بأنهم أجابنيالفرنسيين؛  إعجا نالت  أسلافناالمدينة التي شيدها  أنكان سيحدث لو  يشرح لي ما
الغريبي الاطوار لم يكونوا يريدون النيل من الفرنسيين  الألمانلاء ، ولكن هؤا ويحتلون بيوتناطردوننسي

)) بل  :حيث يستأنف سمير القول ؛منم الأخيرفي القسم م سيفقد مركايتم لكنّ ، هذا الحديث مركاي (12)فحس ((
وهنا  ا ما غادروا مناالهم((إذهم يرتدوا شيئا اصفر يميا أنعلى  أجبروهمحيث  أيضاالحر  على اليهود  أعلنوا
مركايات السرد لتخبر القارئ بان هذه الواقعة التأريخية ما عرضت في هذا البناء  إرباتالمرنيسي عن  لم تكفّ 
وهذه الحلم"  أجنحة"نساء على  أنتجمن اجل ان تهمش وتولد المسألة المركاية التي من اجلها  إلاّ السردي 

اجبروا اليهود على ارتداء شيء اصفر  فالألمانالحجا (  –التمييا  –الاختلاف ة )يالمركاية الجديدة هي قض
 أنُتـجِمفهوم الحجا   أنفيبدو  ؛ لغر  التمييا ))كما يجبر المسلمون النساء على وض  الحجا  لنفس الهدف((

جاا كل الحريم( ومن ثم ان بفعل مخاوف السلطة الذكورية من الاعاعة وخرق ما تسميم المرنيسي )حدود
محاولات الخرق وإثارة المخاوف التي تستهدفها عملية التعذي ، فلذا كان الجلبا  او الحجا  الذي ترتديم 

ورف  هذا النمط من  ـــــــ كما ترى المرنيسي معرفيا وتعمل على اختباره سرديا ـــــالحريم في فاس هو تعذي  
ورة على الاي التقليدي الذي يمارس عليهن تعذيبا ، هذه ن نساء الوطنيين يقمن بثإذهو ثورة وتمرد ،  الأاياء
 أمم م  "ـــَ د التمردُ دلالتالوطنيين على الاستعمار، وهكذا يؤكّ  أاواجهنثورة  تقابلهاعلى الحجا   الثورة

اكل على كانت تشج  على الثورة )) التعبير عن ثورتي خل  لي مش بأنهافاطمة" التي توصفها المرنيسي 
 أن... عليت الأحيانلى موقف امي الغري  ، لقد كانت تشجعني على التمرد غال  ل ذلت يعود االدوام، ولع

 .(13) تقاومي سلطة الاخرين((
كانت تلح على بنية التمرد ولكن بذكاء، فكانت روايتم عن التمرد الذي عملتم شهرااد م  شهريار هو  فالأم  

التي تعاملت م  التمرد على الحجا  تعاملا  الأمعية؛ تلت عملية استثمار "الحكي" في تجاوا سلطة الرجل القم
))سرعان ما شاع لان اوجات الوطنيين ارتدينم في لثام حريري"  ذكيا فقد عوضت الجلبا  "المعذ " بـ "

الحلم هي بنية مفتعلة حاولت المؤلفة من خلالها  أجنحةالبنية السردية في نساء على  أنفيلاحي ( 14) فاس((
 ور(.بخطا  )حضور المحذ المرأةت وعي توييف مقولا

     عناصر البنية بين شرعية السرد وسرد المثاقفة
بنية )النص  هويكون المقصود بعناصر البنية  أناحد يحتمل غير  مادام الحديث عن سيرة روائية فلا           

حكائية ))يقصد  أبنيةبوصفها السردية  الأنماط إلىالعناصر هذه شرعية  إثباتالروائي( ولا يختلف اثنان حول 
 ــــــــ كعادتها ـــــــوقد عمدت المرنيسي ( 15)بها مجموع الخصائص التي تلح  أي عمل حكائي بجنس محدد((

لتعقد معها صفقة معرفية تغذي من خلالها همها الثقافي ؛ ويمكن  العناصرالى اعاعة هذه الشرعية باستجلا  
 :الآتي الإجراء النير الى هذا التوصيف النيري عبر

 الشخصيةأولًا: 
تبرا بوصفها شخصية  إذ  الحلم(  أجنحةالبداية م  الشخصية هي استجابة لعنوان المرنيسي )نساء على  إنّ       

فالشخصية ))تعتبر اهم مكونات العمل  الأحداثمركاية حالمة تسيطر من خلالها على حركة التاريخ وفاعلية 
( 16) التي تترابط وتتكامل في مجرى الحكي(( الأفعاللحيوي الذي يضطل  بمختلف تمثل العنصر ا لأنهاالحكائي، 

الشخصية  أن أوالشخصية هي معادل الفكرة  أنّ  :أي ،وقد قدمت لنا المرنيسي )الشخصية( عبر تمثيل سردي
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 واجتهاداتهاسي عملها المعرفي المرني تها التي من اجلها أسّستتمثلا أحدى أوهي التجسيد الحي المعلن للفكرة 
تمثل التي  *هذا العمل واستفاااه لعناصر البنية السردية عن اقتراحها لشخصية )شهرااد( ولا ينفصلالنقدية ، 

الإسلامي أو ي / في المجتم  العرب المرأةـ تصورات ـــــل المرنيسي اـ في معيم اعمـــــقل حاملا معرفيا ين
 التي تبحث عن هويتها الثقافية . المرأةو ا ،عة في المجتمعات التقليديةالشخصية المقمو

التقليدية مثلما  المرأةالسبعة في عالم )الحريم( الذي يحتضن  أعوامهافشخصية فاطمة الطفلة التي تعيش  
لت ذاكرة المرنيسي او الجسر الذي ـــّ الطفلة التي مث هذهالحالمة ،  المرأةالثائرة المتمردة وكذلت  المرأةيحتضن 

في فاس المدينة المغربية عبر سيرة روائية رفضت المرنيسي ان تكون سيرة  ذكرياتها إلىم عبرت من خلال
ويبحث في مفهوم  ،ذات محورا يفتش عن الموضوعالفهي لم تختر الذات بل جعلت  اث متخيلةدذاتية بل هي اح

في المجتمعات  لان وعي هذا المفهوم هو وعي ممنوع *ممنوعة أمكنةالحريم الذي اقترحت من اجل معرفتم 
ولذا لابد من انتخا  الفضاء الممنوع؛ فشخصية الطفلة/ فاطمة صاغتها المرنيسي صياغة تخييلية  ،التقليدية

هذه الشخصية عمدت المؤلفة الى حضور شخصية رئيسة  ون قناعا سرديا للكاتبة، وبـأهميةتك أننتها من مكّ 
صياغتم ليرافقها في بناء سردها الذاتي منذ  الذي تعمل على (سمير)في عملية القص وهي شخصية  أخرى
الذي كان فضاء المرنيسي المدرت من خلالم الفاصل بين الرجال  (حريم فاس)عن حدود الحريم أي  الإعلان
يتجاواوا هذه الحدود ويخترقوها  أنللنصارى ح سمَ يُ  ح لهم بتخطي هذه الحدود مثلما لاسمَ ولذا لا يُ  ،والنساء

يتضح فهكذا  ،رجل رغم انم لم يكبر بعد بأنم وإدراكمحتى الاعلان عن رجولة سمير  لإدراتاباستمرار منذ هذا 
 لصالح حكاية الثقافة ووعي المعرفة.أي )الشخصية( عناصره شرعية احد فقدان السرد 

تقرأ هذا  أنالحماس الذي راف  المرنيسي وهي تقتر  من مفهوم)الحريم( ولذا حاولت  إخفاءولا يمكن    
حاولت ان  أنها :تسلم لسلطة الرجل وتعلن تمردها أيست هوم بين المجتمعات التقليدية والمجتمعات التي لاالمف
الوطنيين" ؛ فحريم  وحريم "الضيعة" او "حريم الفرنسيين" وحريم " فاس" ص هذا المفهوم بين حريم "تشخّ 

المرنيسي بـ جدة فاطمة )لللامهاني( قف الثوري ومثلتم ثالم دلالات تعرف فاس تختار لم شخصيات تقليدية لا
فاطمة( و)بنت  أمالثائرة في هذا الحريم والمتمردة عليم وهي ) المرأةشامة( في حين هنات  أمواوجة عمها )
الرجال  أما ،تروي فاطمة احتدام الصراع بينهن حول الحرية التي يمنحها الفرنسيون لنسائهم إذ   ؛عمها شامة(
تعر  شامة نيريتها عن اصل الحريم وحينها يحتدم ))حتى  الأسوارهم وراء يأسرون نساء فأنهمفي فاس 

شامة معا بان هنات مؤامرة ضد الاسلاف وان تقاليدنا المقدسة غدت مدعاة  وأمالصراع وتصرخ لللامهاني 
في المقابل لا تنتير المرنيسي طويلا حتى تيهر ما تخبئّم من شخصيات ثورية مثل شخصية  (17) للسخرية((

دتها لامها )الياسمين( التي كانت تقود حريم الضيعة هذا الشخصية اختارت لها الكاتبة مواصفات اناياحية ولذا ج
تستجي  لحدود الحريم فتصفها  فهي لا( 18) نجد في قول الراوية ))اعتقد دائما بان الياسمين غريبة الاطوار((

ت وكانت هي الوحيدة التي تضحت اوجها رغم انم وتبقى معلقة خلال ساعا الأشجار))كانت تتسل   بأنهافاطمة 
 .كئي  وهي لا تستجي  لمقاييس الجمال((

من الشخصيات  لأنهاشخصية الياسمين مرجعية معرفية أو موجم تراثي قدمتها المرنيسي في عملها الحكائي  
كانت بداية الخرق هذه الياسمين  (19) )) التي كانت تساهم بطريقتها في خل  مغر  مثالي ستقتحمم حفيدتها((

عدم تفتيش في محمولات المفاهيم خوفا من سلطة الرجل، فالياسمين كانت واحدة من  أوخرق الذي يقابل اللا
( الأسيراتاوجات جد فاطمة ولذا فهي غير مذعنة لهذه السلطة المتشكلة بتشكل حريمي )عدد من النساء 

عندما تفقد حرية التحرت، او ان الحريم مرادف للشقاء تكون محاصرة في حريم  المرأةبان  أحياناوكانت ))تقول 
فيبدو ان الياسمين هي الشخصية التي انتجتها المرنيسي للتدقي  ( 20) تقتسم فيم اوجها م  أخريات(( المرأةلان 

ا ستقتحم من معرفي وأنموذجا ،أعلىفي مفهوم الحريم وكانت هذه الشخصية الثورية التي ترى فيها الكاتبة مثلا 
 لم العالم العربي.خلا
الذين يفرضونم في  يستأنسهذا المفهوم فانم  أمام الترادف بين الحريم والشقاء، تقسّ  أن المرنيسي لا تخشى 

الحريم شيء جيد في حين  أنيرى فري  من الكبار  إذ   ؛هو معسكر لللامهاني و أم شامة لللاراضية آخرمعسكر 
 .العكس الآخرونياعم 

تمين الى نوعمتي حبيبة في أمي أماالمعسكر المناصر للحريم،  إلىي وام شامة لللاراضية تنتمي جدتي لللامهان 
 أما ،وكذلت عمتها حبيبة الأمنسوي ثائر تخيلتم ذاكرة المرنيسي وهو  أنموذجفيبرا لنا ( 21)المعسكر المعار ((

ها الذي استحقتم من امها الياسمين من ميراث ة والتمرد جاءن الثورم فاطمة، فأنّ الكاتبة تصوِّرها وكأبالنسبة لا
  واستبدلتم بـ )لثام عذِّ التي رفضت الجلبا  المُ  الأمتورث هذه المفاهيم لابنتها فاطمة تلت  أنولذا كان عليها 

تلبسني اخر صيحات  أنعلى  تصر   أميالحالمة بالثورة ))كانت  الأمحريري( تستعيد هذه الطفلة ذكريات 
ة على مصرّ  هالأنّ الشديد ،  أبي إلحاحتحت  الأعياديوم  إلاّ ن تسمح لي بارتداء القفطان م تكالموضة الغربية... ل

تستهدف قراءة مفهوم  آخرشخصية الام كانت موجها معرفيا  أنّ فيلاحي  ( 22) تراني متحررة من التقاليد(( أن
ا  طويلا م  هذا الموجم لتقليدي( ولم تخف المرنيسي رغبتها في بحث مسالة الحجا)حدود الحريم( عبر )الاي 
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الحالمة في تجاوا وخرق قم  السلطة الذكورية،  المرأة الأمالتقليدي،  الأ في وجم الرجل  الثائرة( الأمالجديد )
الحمام  إلىتروي حادثة الذها   إذ   أمهااستلهمتها منذ طفولتها من  أنهاوالمعارف ترى المرنيسي  الأفكارهذه 

تغطي شعرت  ، وعندما انتبهت صرخت في وجهي قائلة : لا أمي مناديل بأحدشعري  فقد حامت أنا أمّافتقول )) 
وعبر هذا الاستثمار  ! يالها من فياعة!((إليمتعودين  وأنتالحجا   إاالةمن اجل  أصارع أننّي؟ أتسمعين!  أبداً 

ة سردية توهم القارئ استثمارا معرفيا شكّل جاءا من همها الثقافي الذي تحاول ان تقدم لم عملي الأملشخصية 
مجااا تبحث فيم المرنيسي  وأصبحتبواقعيتها ولكن حدود الحريم في فاس فقدت انتيامها الامني والموضوعي 

وحصل عليها  السلطة القمعية التي احتفي بها الرجل إشكال من خلالم عن مقولات التجاوا والخروج من كلِّ  أو
 كاملةركة في فهم السياسة، سماع الراديو، الخروج بحرية ، عملية السبي، المشاالاوجاتمن مثل ))تعدد 
تنتجم، فهي توجم خطابا تجتهد فيم وتبرا  أنهذا هو المغر  المثالي الذي تريد المرنيسي  لمااولة الحياة((

))لم تكن فئة المتمردات كثيرة العدد في  إذ  رمايتم هي عملية قصد  إثراء أومعناه وعملية الكشف عن المعنى 
 ،المرأةعند  التحررمئذنة  لأنمالعقل الرجولي  أنيمةمفردة مرعبة في  وكأنّم أمينهنا ييهر قاسم  (ق (الوا

يدعى  للمرأةكات  مصري مناصر  أراءالفكرة ضمن ذه على هأمي وعتبة كشف الخرق عند الرجال ))عثرت 
من  المرأةفي تحرير  أمين هي التي تعلمت دروسا من قاسم الأم فما يفترضم السرد أنّ  ( 23) ((أمينقاسم 
  عذِّ لاتعرف القراءة( وتُ  لأنهافي الاستماع لهذا الكتا  ) )بالفتح( عذَّ كانت تُ  أي )ام فاطمة( الأم لكنّ ، الحجا 
لاتعرف  أنها، وبما أمينمعجبة بقاسم  أمي)) وكانت أمينكان يقرأ لها ما يمليم عدوه قاسم  لأنم الأ ، )بالكسر(

القراءة وكانت ترجو والدي كي يقرا لها مقاطعها المفضلة ... يقرا والدي، وحين يصل الى المقاط  الهامة يرمي 
ن ثمة صراع بين قاسم امين والمجتم  إذ  بالكتا  غاضبا ويندد بقاسم امين الذي سيهدم البيوت العربية(( 

التي  المتحررة المرأةل جاءا من ميراث ولي الذي شكّ الرجولي توجم من خلالم المرنيسي عملية اجتهادها الطف
 لم تعد تخشى سلطة القم  الذكوري. لأنهالاتخشى حدود الحريم 

 أنموذجفاختارت  )قمعا واضطهادا وتحررا وتقيدا وخرقا( المرأةواستغلت المرنيسي ولعها بمعرفة تفاصيل   
تجربة القم  م  اوجها المطل   وعاشت أحست لأنهاالمطلقة، التي ارتضت مفاهيم التمرد  المرأةعمتها حبيبة 

 والإساءةالله بعث بجيوش الشمال ليعاق  الرجال على عدم احترامهم للحدود التي تحمي الضعفاء،  أنّ  ))تاعم
تستثمر هذه  أنوتحاول المرنيسي  (24)الضعفاء يلم(( إلى الإساءة أنّ تخطيا لحدود الله، ذلت تعدّ  المرأة إلى

في المجتمعات  المرأة أن إذ   ؛لتيهر من خلالها ثقافة الرابطة الاجتماعية شخصية العمة حبيبة :الشخصية أي
المطلقة هي  المرأةولكن الذي يسيء لم الرجل مستفيدا من ذكوريتم وسلطتم،  المخلوق الضعيفالتقليدية هي 

وهذا ما شخصتم المرنيسي او ما  الإرادةالرجل بفت هذا التعاقد من كل بقايا القوى وسلبها موق   أفرغهاالتي 
توتر على عمتي حبيبة كلما المطلقة ))تبدو علامات ال المرأةويفتم بفضل توييفها لشخصية عمتها )حبيبة( 

لللامهاني فتدع الامر لامي هي المطلقة ، لاتجسر على مواجهة لللامهاني بفضائل الحريم ،...، الا انها و أشادت
توفرن على قدر من السلطة مؤهلات لمواجهة الاخرين هن اللائي توحد .وشامة وتلوت اعتراضها في صمت
لاجئة وعليها  أنهاتمتلت بيتا بالمعنى الكامل للكلمة،  المطلقة فلا المرأة أما ،والتعبير عن اختلاف وجهة نيرهن

القدرة والابداع مسلوبة فاقدة مهيمنات القوة و المرأةالمرنيسي لم تترت هذه  لكنّ  (25) ان تؤدي ثمن ايوائها((
وضعفها تجاه  المرأةتمكنت من خلالها تجاوا مخاوف التي فراحت تعوضها بما تملكم شهرااد من قدرة الحكي 

 ار، لسلطتم الحكوماتية والذكورية.استثمار الملت شهري
نعم الله ومنها  افشخصية حبيبة التي فقدت وتجردت من حضورها الاجتماعي لم يتمكن اوجها من تجريده 
ترى انم )) لن يستطي  ابدا تجريدي من اعا ما املت ضحكاتي وكل الحكايات العجيبة التي اتقن  إذ  نعمة الحكي( )

وتقول المرنيسي عبر اختيار سرد الذكريات )) كانت عمتي هذه تتقن  (26)قصصها حين يستح  الجمهور ذلت((
ن عدن الى المالديف او تحملنا الى جايرة الكلام ليلا، بالكلمات وحدها تبحر على يهر سفينة كبيرة عائمة م

 (27) ((كالإنسانحيث الطيور تتكلم 

مبحث مهم في خطابها  لأنممساحة فعالة في سرد المرنيسي  أخذتعلى صياغة الكلمات  المرأة فإمكانية 
د التي على شخصية شهراا إلحاحاللمطالبة بفرادتها ولذا وجدنا لديها  الأنثىثم انم يمثل وعي  ،المعرفي ككل

هو استثمار  النايف هذا إيقاففي  آلياتهاأمّا  ؛نايف دم النساء إيقافعرفت في التراث العربي بمقدرتها على 
في )الف ليلة وليلة( فهنات )) تماثل شديد بين الف ليلة وليلة كجسد نصوصي وبين الجسد  مفهوم )الحكاية(

او حكايات الف ليلة وليلة تحمل في رحمها حكاية  الانثوي. وذلت من حيث التوالد والتناسل، وكل حكاية من
القادة  تأييد)لخطابة( كما عند هدى شعراوي التي ))حاات على  أو (28) حكايات تتولد عنها وتخرج من جوفها((

او تعلم لغات اخرى يفتح نافذة في حائط مغل   ( 29) ين بفضل الخط  الحماسية والمياهرات الشعبية((يالمصر
الحركة النسائية عائشة التيمورية التي )كتبت قصائد نارية ضد الحجا ، كان اتقانها لعدة لغات كما عند رائدة 

او  (30) رهينة في حريم تتحدث عدة لغات( امرأةشرقية أي العريية والتركية وكذا الفارسية،يثير اعجابي، لنتخيل 
الصحف العربية  إغراقلى ))اعجا  المرنيسي منذ طفولتها بشخصية اين  فواا )الصحفية( التي عملت ع
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فان صياغة الكلمات لم تكن عند  بالمقالات والقصائد التي تعبر فيها عن كرهها للحجا  وتنديدها بعالة النساء((
فأنها كانت نحو التمثيل الكتابي الذي ينص  )لفيا او كتابة(  المرأةالمرنيسي صياغة لفيية فقط بل ضرورة دف  

كانت خارج اللغة سعت الى الدخول اليها والتلبس بها والانغراس في الوجود على وعي بأن ))المرأة التي 
لكنّ مقدرة   (31) اللغوي، ليس بواسطة "الحكي" كما كانت الحال فيما مضى، وانما عبر الكتابة وبواسطة القلم((

))  لمرأةايمثل عملية الاستشعار بسعادة  مقدرة تجاوا سلطة الحجا  وهذا ما الحكي في حدود الحريم هي
 المرأةلمقدرة  أنفيلاحي ( 32) بان سعادتي في تلت اللحية رهينة بمهارتي في استعمال الكلمات(( أميأضافت 

 تضاهي بلاغة القم  والذكورة. أوعلى صياغة الكلمات بلاغة تقابل 
 ثانيا :الفضاء )معاينة الواقع والمتخيل(

الحلم( وذلت عبر معاينتها للأمكنة والأامنة  أجنحةاء على تثير المرنيسي جدلية الواق / المتخيل في )نس       
التي أنتجتها عملية اختبار الذاكرة ، تلت الذاكرة التي سافرت بها المرنيسي إلى فضاء "فاس" أمكنتها التي 

))الصراع تحتضن المجتم  المغربي التقليدي وامانم الذي تنتمي لم فاطمة؛ امن الصراع بين الجيوش الاجنبية 
كات   أن أكدت(( وذلت عبر ذاكرتها )المكانية والامانية( والألمان الأسبانبين و، ن الفرنسيين والأسبانبي

لهذا النص الحكائي؛ لكنها لم تعمل على التفتيش عن الذات بل  الأساسيةالسيرة الروائية يجعل من ذاتم مادتم 
 إذ  الذي ينقل )المعرفة( وهو سرد )السيرة( السرد  اختبارفتشت عن الموضوع عبر هذه الذات ولذا اجتهدت في 

النص الأدبي بمجرد  الأامنة إلا )أنّ بارتباط ذات المؤلفة بالأمكنة و نقلت قارئها الى عالم يين انم عالم واقعي
اكتسابم صفة أدبي يكون قد انتقل بطبيعتم الجديدة بين الواق  "العالم ،التاريخ" وبين المتخيل الذي يشكل العالم 

 ،ومثلما عمدت المرنيسي ان تنقلنا عبر تقنية )الاسترجاع( الى طفولتها ( 33) تراضي المبني في النص((الاف
عن  أقدمهاإنّ )) الرواية التي  :قالت إذ  واقعية السيرة من خلال التهميش في مؤخرة هذا العمل  أربكت فأنها

رواية والدتي، وهي شخصية خيالية  أنهاطبعا، الاستقلال والعلاقات بين الوطنيين والملت والحماية غير تاريخية 
الفقرتين  إتماممثل الطفلة التي تتحدث ويفتر  ان تكون انا، او حاولت ان احكي لكم طفولتي لما استطعتم 

لهذا العمل  أعطتفالاسترجاع هو التقنية الامانية التي ( 34) الأوليتين لان طفولتي كانت مملة الى حدّ كبير((
عبر )امن الخطا ( ذلت الامن الذي سار على وف  )نس  التتاب ( لان المرنيسي كانت تعمل  سيرورة الانتيام

ضمن )القصد المعرفي( باختبار السرد الذي يبحث عن الكشف والتمييا في المجتم  العربي التقليدي والمتمرد 
ه سوى عنوان )التلقي /الثائر، وذلت بالعودة الى مدينتها فاس التي تحتضن )الحريم( الذي لا تتنفس نساء

ة الاسترجاع تعلنم المرنيسي في استهلال سيرتها الروائية ينلسلطة الذكورة. فالاعتماد على ب والاستجابة(
)ولدتُ في حريم فاس( ثم تتوالى افعال الماضي )كنت، كان ،كنّ، كانت، وهكذا...( حتى يتم انتيام )نس  التتاب ( 

 )امن المادة الحكائية( بقي محافيا على تتاب  في جسد )امن الخطا (امن القصة  أنفي سرد هذه السيرة أي 

لان المرنيسي نقلتنا عبر استرجاعها الى امن المادة  القارئ؛ ولكنّ )امن النص( فَقَدَ حضوره في ذهن  (35)
 الحكائية ولكنم حافي على واقعيتم بفضل هوامش المرنيسي المدونة في النص.

تشخص عنوانات المقارنة وهذا التشخيص اشتغلتم المرنيسي بين حريم  أنكاتبة فضاء يسمح لل الأمكنةوتيل 
بنية مصغرة بين حريم )المجتم  العربي( وحريم )المجتم  الغربي(  أنهاقرأ ـــُت أنيمكن  إذ  فاس وحريم الضيعة، 

كة البعيدة )لكنّ المدنية المحاصرة من )الشرق( الذي يبعد عنها بـ )خمسة الاف كم( حيث م إشكاليةوجاء من 
ا عرفت كيف تركا( ومن الشمال حيث )مدريد( عاصمة النصارى القساة حيث )الشقاء إذ  صلواتها قد تصلها 

من الشمال( وهنا ييهر مفهوم )الحدود( بوصفم )معطى فضائيا/ مكانيا( لكن المرنيسي  يأتيانوالرياح الباردة 
اكلنا م  النصارى كما يقول ابي وكما هو الشأن م  تفضل ان يبقى مفهوما ذعنيا يفتش عن مصاديقم ))مش

هان رجال الشمال ورجال الشرق، عند رجال الشمال يبحث إذ  ذلت الخط الوهمي في  النساء تبدأ حين لا تحترم((
توجد الا  الحدود لا إنّ  ،أما في المكان ذاتم فلا شيء يتغيرعن جنود جبارين يقنعون الاخرين بالتاام الحدود ))

 .(36) هان الذين يملكون السلطة((إذ  في 
وحين شرعت في التساؤل عن معنى )الحريم( عبر نصّ راهن ينبعث من جسد الماضي وجدت ان هذا المفهوم 

أي ان مدلولم يتحرت بتحرت وتغيرّ الفضاء ، فحريم ))الياسمين ضيعة كبيرة  والأامنة الأمكنةيتباين بتباين 
وهذه الاستعارة الواقعية تقلقها المرنيسي باستعمال لغة  شبم بقلعة((مفتوحة دون اسوار، اما حريمنا فهو ا

المعلومات بطريقة غير يم بحرص شديد وسنحاول الحصول على )الثقافة والمعرفة( ))ولذا سنستعمل لفية الحر
كيا يتماشى )الضيعة و فاس( تباينا سلووتنتج المقارنة بين مكانين متباينين هما  (37) تلفت الانتباه(( مباشرة ولا

))كان اطفال الضيعة اكثر جسارة من اطفال فاس انهم يتوفرون على جراة مدهشة يتسلقون  إذ  م  مفهوم الحريم 
الجدة الياسمين والاطفال في الضيعة تيهر  وجرأة ،السواوي حفاة(( وبين مخاوف الحريم والاطفال في فاس

في التعاطي م  مفهوم الحريم، حيث جدتها شخصية الطفلة فاطمة المنقسمة بين الفضائين المختلفين 
 أماهة بحدود الدين أي )ان تكون مسلما، يعني ان تحترم الحدود( يقو مدرسة التربية )لللالطام( الف )اللامهاني(

)) كانت نساء الضيعة يقمن باشياء  إذ  الذي يمنح التصورات والرؤى  بالمكان المفتوح أشبممكان الضيعة فانم 
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ويبدو ان )فاطمة( التي تعلن ولاءها المقموع لهذه الامكنة ستكتمل   (38) بالنا نحن في المدينة ((لم تكن لتخطر ب
في  المرأةة قضايا ءرؤيتها في شخص " المرنيسي" التي تبرا هويتها الثقافية بوصفها ذات مشروع لقرا

س( الا انتماء جسديا، فان المجتم  العربي، وهي اقر  الى روحية الام الثائرة التي لاتنتمي الى )حريم فا
؛ أي انها ترف  الامكنة الواقعية التي لاتستجي  لرغباتها المرأةوالثقافي هو لفضاء تتخيلم انتماءها الروحي 

واحلامها؛ مثلها مثل الكثير من النساء الثائرات في فاس واللواتي يحاولن ان يخترعن )مغربا مثاليا( لا يؤمن 
 من انشطتها كافة. المرأةيقصي  الماعج الذي بمفهوم )الحريم(

 الفضاء الممنوع
تشرع في  لأنها ؛يستجي  للغة المن  فاطمة المرنيسي / المؤلفة هذه السيرة الروائية في فضاء قد لاكتبت    

فالامن هو امن  ؛كانت تؤثر اختيار)الفضاء الممنوع( فأنهافاطمة/ الطفلة  أمّا ،)الذات الفاعلة( تأكيدعملية 
الاسئلة كانت ممنوعة ومنها سؤال )ما  كل  من  بحجة الخوف من رجال الشمال، والتقليدية امن ال المجتمعات

 ،الممنوعة إنتاج الأسئلةمعنى الحريم؟( الذي كان يثير الفتنة في دار طفولة فاطمة التي تشاطر ابن عمها سمير 
نى اللهو، الممنوعات، سألوا عن معمنذ البداية شكلت شخصية سمير سرديا ليرافقها رحلتها في فضاء  لأنها

 / الطفلةفاطمة لكنّ ، وتجنبم هو تجن  لهذه المجاعة ؛المجاعة لطاعونللامهاني منتجا الذي كان يمثل في نير ل
بلغة ) المسكوت عنم( ومنها سؤالهم عن الجنس، هذا  الإجابة وتأتييبحثان عن مداليل التابوات وسمير اخذا 

نة عمها التي تكبرها بسنوات وتكبرها في العيش م  نساء )الفضاء الحالم( تقول السؤال كان يوجم لملكية اب
أي ان المرنيسي كانت ( 39) في الجنس ؟ بطبيعة الحال كنا نعرف الاجابة ونود اختبارها(( رأيتفاطمة ))وما 

 ةهاني والفقيهتعمل على وض  كشوفات لكل الحريم اللواتي يرفضن )الحريم المستكين( المستسلم لاملاءات للام
لللالطام ، ورغم وجود احمد البوا  الحريص على حماية حريم عائلة المرنيسي لكنم لم يكن حريصا على ان 

ا ما كان العر  مغريا(( إذ  ))كانت طباخة ماهرة، تقبل احيانا بالعمل خارج البيت  إذ  تسم  اوجتم بهذا المفهوم 
ة في المجتم  التقليدي نلاحي شهوة المرنيسي باختيار الامكنة المقموع الأفكارولطبيعة الموضوع والتعاطي م  

الممنوعة ومنها السينما التي تمثل خطابا صارخا في المجتم  الذي لايعترف بقيم التثوير لان السينما فضاء 
كان يرفضم  يسمح بتحويل الكلمات الى صور خطابية وتحويل المشاهد الساكنة الى مشاهد متحركة، وهذا ما

س )الحلم( مبدأ أاللواتي يشربن من ك)حدود الحريم( ولذا اختارت نساء عائلة المرنيسي  مون على تخطيطالقائ
الامان  ــــيمكن التصريح بها ،والتي انتخبن لها فضاء ـ التي لا )السينما العائلية)مبدأ التعوي  بـ وهوجديدا 

دوا هذا الحلم الذي يفتش عن صور النساء سي ان يبدّ رجال عائلة المرني أو (لا يدع )احمد البوا ( ـــــوالمكان ـ
المتحركة الثائرة عبر موهبة )شامة( التي تجيد فن المسرح و)حبيبة( المتقنة لفن الحكاية، وما استدعاء 

الا من اجل فضح صور النس  الثابت في المجتم  العربي وتحفيا الخطا   والأامنة الأمكنةالمرنيسي لهذه 
 النسوي.
السطح )سطح البيت( الذي عنونت لم المرنيسي عنوان )السطح الممنوع( كان يتطل  صعودا جريئا  أنّ ويبدو 

التي وطنت فيها  الأولىلانم يشكل اناياحا عن هذا النس  الثابت الذي يحكم حركة نساء )فاس( )) في المرة 
بالفاع هنات الى حد انقطعت  تأصبرغبت في ايارتم،  أننيمن  إطلاقا قدمي هذا السطح الممنوع، لم اعد متأكدة

وتحاول  ( 40) جدران(( بأربعةوبدأت ارتعد، ندمت على عصياني وتركي لسطحنا العادي المحاط  أنفاسيمعم 
لهذا الفضاء الممنوع  الأولىالمن ، فالايارة  أنيمةالمرنيسي ان تكشف عن علاقة الصعود المستمر وتفكيت 

)الارتفاع = سلطة القم  الذكوري(  تشعر بالارتياح لانّ  بأنهاالثانية  ةالايار فيفاطمة أحست  لكنّ ، كانت هايلة
ولم يعد يرعبنا / لم تعد ترعبنا، وفي هذه الفضاءات الممنوعة تطرح الأسئلة المسكوت عنها في المجتمعات 

 التقليدية.
ر المرافقة السردية ل الحمام وايارتم من قبل )فاطمة وسمير( م  نساء المرنيسي لحية المن  لاستمراوقد شكّ 

برغبة الجسد  الالتذاذيخفي  أنبعد ذلت  بإمكانمبين فاطمة وسمير لحية اكتشاف رجولة سمير الذي ليس 
يبدو ان  إذ  الكاتبة فيما بعد في خطابها الموجم للرجال )هل انتم محصنون ضد الحريم؟(  أثارتمالنسوي، وهذا ما 

في اكتشاف )رجولة سمير( والحصول على معنى الحريم بفت  حيلتها السردية لإنهاءالمرنيسي كانت تخطط 
لفي الحرام الذي يتعار  م  الحلال . ان الحريم هو المكان  إلىلان ))كلمة الحريم تعود  إيديولوجياشفرتها 

وقد  ( 41) عدة اوجات((أو باوجة واحدة  الأمرسواء تعل   ليدرأ عنها الخطر أسرتمالذي يض  فيم الرجل 
لا تستطي  العيش  بأنتاعرف  أنيياسمير "لتوجم خطابا لسمير )الذكورة( )) أسمهاناو نبرات  تقنعت بصوت

 (42) ((" امرأةلكي تدرت باني غدوت  الأوان آن، ولكني اعتقد بأنم بدوني
نفكر  نا؛عبر توييف الممكنات السردية، وهذا عمل يجعل ما قدمّتم المرنيسي هو تمثيل للذات، وتجسيد للهوية

التفكير، ونيم البناء  آلياتليس متعة وتسلية للقارئ، بل هو منطقة معرفية تمكّننا من فهم السرد بأنّ 
، التي تنتج سرودا ومرويات تحق  لها الاجتماعي، وسوسيولوجية الثقافة، فهو نافذة للاطلاع على ثقافات الأمم
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ــــــ عبر الصور  أيضال فيما بينها ــــــ تتساج فالأممتمثيل الذات، مثلما تكون مادة لمخيال الآخر المختلف ))
   ( 43) هة لغيرها((مشوَّ  اً   صورلها  بوساطة سرود تركّ التي تشكّ  الإكراهية

                                                 

 الهوامش والإحالات

 245 :ايد أبودوائر الخوف قراءة في خطا  المرأة، نصر حامد  (1)

 1:ص14:ع2006:مجلة ناوى:سإبراهيم عبد اللهالنوع والتهجين السردي(  كاليةإشالسيرة الروائية )(2)
 5:الحلم  أجنحةينير مقدمة نساء على (3)
 8: ما وراء  الرواية، عباس عبد جاسم –ما وراء السرد  (4)
 140محاورات سردية، عبد الله إبراهيم:  (5)
 9ثريا النص: محمود عبد الوها  : :ينير (6)
مكسورة الجناح: شهرااد ترحل الى الغر  (( وهذا العمل نوع من السيرة الروائية / الذاتية تعر  مسيرة ))العابرة  *

 المرأة الحالمة : للكاتبة فاطمة المرنيسي.
 45بلاغة السرد: نايم عودة: 1نقص الصورة / ج :ينير (7)
 21الحلم : أجنحةنساء على (8)
 145: إبراهيمروث الحكائي العربي" عبد الله السردية للمو السردية العربية "بحث في البنية :ينير (9)
 152 -151الحلم:  أجنحةنساء على  (10)
 104الحلم: أجنحةنساء على  (11)
 دراسة فاطمة المرنيسي للتصور الإسلامي للحياة الجنسية *
 هذه الدراسة عن المؤنث في المجتم  الإسلامي على وف  تصور الحياة الجنسية  *
 لمرنيسي في هذا العمل دراسة معالجة الرغبة الذكورية في تهميش المرأة من خلال الحجا تحاول ا  *
 103الحلم: أجنحةنساء على  (12)
 129المصدر نفسم: (13)
 130المصدر نفسم: (14)
 7قال الراوي، سعيد يقطين: (11)
 87المصدر نفسم:  (11)
)شهرااد ترحل إلى الغر ( و )شهرااد ليست مغربية( ينير اقتراح المرنيسي شخصية "شهرااد" في أعمالها  أنيمكن  *

 وغيرها
 في موضوع الفضاء الممنوع من هذه الدراسة والأسئلة الأمكنة* سيبحث موضوع العلاقة بين 

 50الحلم:  أجنحةنساء على  (17)
 38المصدر نفسم:  (18)
 43المصدر نفسم:  (11)
 41المصدر نفسم:  (20)
 48المصدر نفسم:  (21)
 97-96نفسم: المصدر  (22)
 132المصدر نفسم: (21)
 11المصدر نفسم: (21)
 49المصدر نفسم:  (21)
 24المصدر نفسم:  (21)
 26المصدر نفسم:  (27)
 59المرأة واللغة، عبد الله الغذامي :  (28)
 142المصدر نفسم:  (21)
 140المصدر نفسم: (11)
 128: المرأة واللغة(31)
 23المصدر نفسم: (32)
 35الات في الرواية العربية"، سليمان حسين :الطري  الى النص" مق(33)
 255الحلم:  أجنحةهوامش نساء على  (34)
 89تحليل الخطا  الروائي : سعيد يقطين:  :ينير (35)
 9الحلم: أجنحةنساء على  (36)
 48المصدر نفسم: ( 37)
 77المصدر نفسم: ( 38)
 48المصدر نفسم:  (39)
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