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 صورة النبيُّ مُحمد )ص(

 في كتاب )مثنوى معنوى( لجلال الدين الرُّومي
 علي مجيد البديري م.د. 

 جامعة البصرة / كلية الآداب  
 قسم اللغة العربية     

 ملخص البحث
يمثل حضور شخصية النبي محمد )ص( في فضاء الشعر الصوفي حضوراً ذا فاعلية مضاعفة ؛ يتجاوز الجمالي 

قق في إطار الرؤية الصوفية كشفاً إشراقياً يصنع رؤاه الفريدة والخاصة للعالم ، عبر توسيع مساحة والديني ليح
 تأويل الأشياء التي يقوم بها الشاعر الصوفي ، وقراءتها بطريقة تصل إلى جوهرها ولا تقف عند حدود ظاهرها.

مةن ثثةار الثقافةة العربيةة فةي شةعر  في ضوء ذلك تسعى هذه الدراسةة المتواضةعة إلةى الكشةف عةن مثةر  مهةم     
الشاعر الصوفي الفارسي جلال الدين الرومي من خلال بيان الكيفية التةي حقةق فيهةا الشةاعر انزياحةاً جماليةاً فةي 
ٍ  يكةون فيةل الشةعرُ الصةوفي مداةً يعةاد  ة في كتب التواريخ والسير وكتب الحديث ، لغةر صورة النبي )ص( القارَّ

تةاريخ و شخوصةل ، و قةراءة محداثةل . و قةد عمةد البحةث فةي هةذه المقاربةة إلةى إعطةاء بواسطتها رسم ملامح ال
الأهمية في التناول النقدي  لبعد الصورة الجمالي ، ذي الطبيعة الخاصة بفضةاء الةنص الصةوفي مولاً ، و بفضةاء 

استنسةاخية  ثليةة  صةورة  الشعر ثانياً . و منطلق ذلك تصورٌ يفترٍ من صاحب الـ )مثنوى( لم يكن معيداً بطريقةة  
النبي المعهودة في متخيل المجتمع الإسلامي، وفي الوقت ذاتل لم يتنكر لبعةد الصةورة المةرثويل الةواقعي ، الةذي 

 يقوم على التواصل مع مرجعيات الصورة الواقعية ذات السمة الدينية والمعرفية الخاصة . 
لى ديوان )مثنوى معنوى( بلغتةل الأصةلية )الفارسةية( ، و قد اعتمد الباحث في دراسة النصوص الشعرية ع      

غير من مةا يوجبةل التعامةلُ مةع الشةعر ـ وبةالأخص الشةعر العرفةاني ـ مةن حةذر فةي الترجمةةا ، دفةع بالباحةث إلةى 
الاستعانة بترجمة الأستاذ إبراهيم الدسوقي شتا لأجزاء الكتاب الستة. لما لهذا المترجم من تجربة طويلة ومهمةة 

رجمة النصوص الإبداعية الفارسية . ولإتمام الفائدة في منح القارئ الكريم فرصة المقابلة مةا بةين الترجمةة في ت
 والأصل ، تم ذكر النصوص بصورتيها في متن البحث . 

 
     The Holy Koran was, and is still, a pure resource from which researchers can 
tackle it to reveal its neat structure and eloquence. 
     Surely, contributing in such sacred field can give researchers a great honour 
and responsibility. 
     For such reason, the present researcher has chosen a subject, concerning 
such a field, entitled: 
    “The Koran verses relating to the Prophet Mohammed: A stylistic and eloquent 
study”. 
    The prophet Mohammed had owned a personality is situated at the top of the 
human modernization circle. This is why many scholars and researchers, from 
different civilizations, have devoted their efforts to study and analyze deeply 
such great personality. Those scholars and researchers were Muslims, 
westerners or orientalists. 
     This eternal personality had affected human beings as all. Thus, some had 
studied his massage to the human beings as all. 
      Accordingly, as the present researcher believes, there is no doubt that the  
 Verses of Koran relating to the Prophet Mohammed have been tackled by other 
university studies, which seem like the title of the present study, but radically 
different in their methodology conducted in the present study. Also, those 
studies have tackled both the descriptive and subjective aspects of the verses 
without showing the eloquent and stylistic features of such verses.           
     The stylistic approach or methodology depends on the literary criticism by 
analyzing the aesthetic features of the literary text, using a scientific objective 
method without giving judgment randomly. 

     The aim of the stylistic text is to stop at stimuli of the literary text by 
recognizing the aesthetic values found in it. 
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 ( جلال الدين الرومي وكتابه ) مثنوى معنوى

مرٍ الروّم  بلخ. و قد لقّب بالروّمي نسبل إلىفي مدينل  م7001 هـ الموافق406ولد جلال الدين سنة      
نفوذ ل من يتمتعّ بماء ؛ لما كان بسلطان العلمبوه بهاء الدين  م حياتل. لقب)بلاد الأناضول( حيث قضي معظ

ً  . و غادر بهاء الدين معرفي و ديني واسع كان  و. تنبؤ بغزو المغول لمدينة بلخ بعد مسرتل موطنل مستصحبا
 دين ثنذاك في الخامسة مو السادسة من عمره .جلال ال

قت بالشاعر التـ يلاً طو التي لم تمكث فيها ـ و في نيسابور ، مخذت الأسرة تنتقل من مدينة إلى مخرى    
 ، متنبئاً نسخة من منظومتل "مسرار نامل" مهدى الرومي الصوفي الكبير فريد الدين العطار. و تذكر الرّوايات منل

 . في قلوب كل العشاق" م النار قريباً سوف يضرو بأنل " ، لل ببلوغ مسمى المقامات الصوفيّة

قام  ات. و خلال ذلكبع سنولارندا )قرمان الآن( حيث مقامت س ىثمّ إل منها إلى مكةبغداد و الأسرة قصدت ثم     
 .قونيا حيث توفي والد الشاعرمدينة المقام في  ، و مخيراً كانقكل من حلب و دمشزيارات ل جلال الدين بعدةّ

 الروحي لتكوين نضوجـ  مسافات طويلة جلال الدين الرومي عبر لذي قطعال ـ هذا الانتقال الدائم وكانت ثمرة
، فطاب لل العيش في  قونيا حيث تزوّج التدريس في تولى، فيها  ب معارف عصره و تفوقاكتسبعد من و . لأوّلا

و كان عدد كبير من العلماء والفنانين والصوفية  . بـ ) مم البلاد (لذلك هذه المدينة الخصبة الجميلة التي سميت 
ي قونيا بوصفها محدى الأماكن القليلة الهادئة في زمن من كل منحاء شرق العالم الإسلامي يبحثون عن الملاذ ف

دمرت فيل فلول المغول مجزاءً واسعة من الدولة الإسلامية. ولذلك انتعشت الحياة الفكرية والدينية في هذه 
 المدينة بشكل كبير. وكانت اللغة الفارسية هي لغة المثقفين .

يل تحوّل الفقف ،شمس التبريزيب ـ ن من عمرهفي الأربعي و كان ـ جلال الدين م التقى7066لهـ460في عام      
العشق  حرائق في قلب الرومي تبريزيال مضرمإذ  وجده. د يفيق من شدةصوفي لا يكاشاعر و إلىالورع 
لقاءه بشمس  منَّ الطريق الذي خلق من مجلل، و منّل اهتدى إلى الروميالشعر و مدرك  بعث فيل كتابةو ، الإلهي
  .مقدراً  و إنّما كان ممراً  الصدفة لم يكن من باب ـ سميلي كماـ تبريز 

قمة النضج الفكري  من تلامذة الرومي ومريديل ـ هووـ  بحسن حسام الدين مرحلة لقاء الرومي وتمثل   
تسهل  إلى نظم تعاليمل الصوفية في قصيدة    الروميبي دفع حسام الدين جل ، حيث في حياتلوالإنتاج الشعري 

فكان حسام الدين يكتب الأبيات التي يقولها الشيخ في مي  من ملاحم السنائي والعطار . ها بدلاً ه قراءتُ على تلاميذ
وبانتهاء الجزء السادس من هذا الكتاب وافت المنية جلال الدين في  (.وبذلك نشأ كتاب ) مثنوي  مكان يرتاده ،

 (7)م .7011هـل410سنة 

)) يبنى على مبيات مسةتقلة مصةرعة ، يشةتمل كةل بيةت علةى مصةراعين  المثنوي :  شكل من مشكال الشعرو     
العربيةة بةالمزدوج ، و يشةترط فةي  عةرف فةيمتفقين في القافية و الةروي ، مسةتقلين فةي ذلةك عةن غيرهمةا .. وي

. والمعةروف من جةلال الةدين بةدم (  0)المثنوية ...من تجري مبياتها جميعاً ـ مهما كثر عددها ـ على وزن واحةد.((
ذلةك فتةرة عةامين مةن  ت، ومعقبة هةـ440-451الجةزء الأول بةين عةامي  هةـ، ثةم نظةم451نظةم المثنةوي حةوالي 

هةـ. ولةم ينقطةع الرومةي عةن الةنظم حتةى وصةل إلةى نهايةة الجةزء  440من جديد عةام  التوقف، ثم استأنف النظم
كثيةةرة بلغةةات  شةةرو  ة كثيةةرة ، و لةةلللمثنةةوي طبعةةات متعةةددة ونسةةخ مخطوطةة صةةورتل الحاليةةة. و السةةادس فةةي

   .ة غربية ، و شرقيمختلفة 
رى حتى من القارئ لا يكاد يالحياة بكل جوانبها،  لتناولن روعة المثنوي تأتي من م كفافي محمد د. ويرى    

لم يكن سبيل  سبيل معالجة الرومي لل الشاعر، على منَّ  اطرقهمن موضوعات الأخلاق والسلوك إلا و موضوعاً 
بالقرثن والحديث، وقصص الأنبياء، قد دفعت ظاهرة احتفاء المثنوي ل الشاعر الفنان. والواعظ، بل سبي

نل بأ لوصفبعٍ الباحثين إلى  ،والعادات، والفلسفة، والكلام، والطب والقصص الشعرية، والفلك، والأساطير،
ً ـ موسوعة صوفية ، وربما كان لوصف المتصوفة لل بأنل "كتاب الصوفية المقدس"  منهم بمحتواه إعجابا

فالشاعر لم يقصد بعملل هذا من يسجل الفكر  ؛ طبيعة المثنوي عن بعيدٌ  وهو تقييمٌ  ، في ذلك مثرٌ ـ الفكري 
 ً ً تعليميا من متذوقي الشعر والفنون يجدون فيل مصدراً خصباً  اً كثير ، في حين من الصوفي تسجيلاً موسوعيا

  (1).ةمو ديني ةن فكريمضاميمن الجمال الفني، إلى جانب ما يحملل من لألوان 
ً وإلى هذا المعنى ذهب      البناء المنطقي لمنظومة جلال الدين  ؛ مستندين إلى الباحثينغير واحد  من ميضا

مجموعة من الروابط الثنائية، بين الإنسان ونفسل، الإنسان )) بوصفلالمثنوي  إلى ظرنوجل التالتي المعرفية 
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نسان والخالق ، تخرج منها إلى علاقات انسجام وتناغم ضمن مسلوب تصويري والمحيط، والإنسان والكون، والإ

  (6)رائع، واستخدام دلالة اللغة منتقلاً منها إلى تجريد الفكرة((
ً  مثنوي يعدو       تداولل و لكثرة  فارسي "الحتى سمّي بـ "القرثن  و شهرةً  على ضخامتل من مكثر الكتب رواجا

على مجموعة ضخمة من القصص يرويها الشاعر بأسلوب  يقوم الكتابو  . منل شرحل و حفظ الناس لأجزاء
و )) من المعروف في الشعر الفارسي منل يعمد إلى بعٍ الأفكار الدينية التي تعتبر من مسس الشريعة رمزي، 

ى حديث الإسلامية وإلى صور محددة في القرثن والسنة النبوية، بل وإلى جمل كاملة من الكتاب العزيز مو إل
كامل نصل ، فيتخذ منها رموزاً ذات صبغة جمالية خالصة. وبهذا يفتح الشعر إمكانيات لا حدود لها لعملية ربط 

  (5)جديدة بين الصور الأرضية والسماوية، وبين الأفكار الدينية والدنيوية.((
و توظيفها في كتابتل  تمثلها و بذا تجلّت في هذا المؤلف الضخم ثقافة الشاعر الواسعة و قدرتل على    

ً  بعٍ النصوص و التعليمي علىمالفلسفي الطابع  الإبداعية . ولم تقلل هيمنة  عريتها و توهّج لغتها .من ش شيئا
، فلا يوجد شكل بلاغي مو  في المثنوي تعكس مجمل عالم الفكر في عصرهرمزية و من هنا كانت لغة الرومي ال

 (4).منمقة بقواف   يرفكمن شعوره ـ محياناً ـ  بصعوبة الت غمرعلى الشعري واحد لم يستخدمل ببراعة، 
. ولعل الرومي من في الكتابة الشعرية و من الواضح صعوبة تحقيق التوازن ما بين البعدين الفكري والفني   

 .هذا التوازن الصعبتحقق الشعراء القلائل الذين تجلى في نصوصهم الشعرية 

 
 (معنوىصورة النبي )ص( في كتاب )مثنوى 

مختلفة ، نتيجة تعدد زوايا النظةر التةي  جلال الدين الرومي مبعاداً  (مثنوي)تتخذ صورة النبي محمد )ص( في     
يعتمدها الشاعر في رسم شخصةية النبةي ، فهةي تنطلةق مةن مرجعيةات معروفةة فةي السةيرة والتةاريخ والحةديث ، 

لةبعٍ النمةاذج ، غيةر من مةا تكشةفل القةراءة المتأنيةة وتبدو للوهلة الأولةى من انطلاقتهةا تبةدم مةن هةذه المصةادر 
وإذا  . الثقافي الخةاص اسياقهيتعلق بمحفز حياتي ينتمي إلى تجربة الرومي الصوفية ، و إلى  ،ثخر الشعرية ممرٌ 

كان من الصعب إثبات ذلك دائماً ـ نتيجة غياب التفاصةيل الدقيقةة لملامةح هةذا السةياق ـ ، فةان مةن الصةعب ميضةاً 
مو المحفةز علةى . ولكةن مةا سةيكون موضةع اهتمةام هةذه الوقفةة النقديةة لةيس الباعةث و نهةائي مطلق  بشكل   نفيل

بقدر ما سيكون متابعة فعةل التوسةع الفنةي والجمةالي فةي  ها ،، مو تحديد نقطة انطلاقصناعة الصورة في مثنوي 
 رسم ملامح الصورة .  

 
ً  يبرز صوت الرومي شاعراً      حينما يعمةد إلةى إخةراج مةادة الةنص الأوليةة ) فعةلاً مو  ثنويفي نصوص م صوفيا

اق الةدلالات من الدلالةة المقيةدة ، والمحةدودة التةي تضةعل فيهةا القةراءة السةطحية ، و إدخالةل إلةى ثفة قولاً معيناً (
ً فعةادالمولدة ،  لتجريديةة ق المعةاني االيغةاً لمتحةافو  فةي الحيةاة ، فعلةل إلةى، مةن الحةدث فةي ذاتةل  الحةدث قةراءة ا

  :ية عالية للنص . يقولباتجاه لغة تصويرية تحقق شعر
 

 دـــــــبرداشتن دي ــن احمـثن بل دي        د    ـــذاشتنــــا بگــــکانبي ائیـــــختمه))
 ودـگش بر ا " ـــــــا ف ت حنـ"إان  دم از       ود    ـــــده بــــاده مانــــــــناگش ايـقفله

 ن و، ثنجا در جنانين جهان در ديا   ن جهان و ثن جهان        ياع است، ياو شف
 نما د کل: تو مهشان يوثنجهان گو            اـ: تو رهشان نم  د کلين جهان گويا
 ونــعلميلا  مــــــانه ، يومــــق  اهد           ونــــور و در کمــشل اش اندر ظهيپ

 ابــــاو مستج وتـــدر دو عالم دع           ابـــــب دو رــــــه ل از دم اوـباز گشت
 (1)(( د بودـــمثل او نی بود و، نی خواهن            ن خاتم شدست او، کل بل جوديبهر ا

 : ترجمتلو 
 الأختام التي تركها الأنبياء قد رفعت بالدين الأحمديوذلك من  ـ))

 ن نزلت فيل )إنا فتحنا( !!نها فتحت بكف مأفكـ كانت قد بقيت عنهم مختام لم تفتح، 
 "يوجل هذه" الدنيا صوب الدين ، والأخرى صوب الجنان !!فهو شفيع لهذه الدنيا وتلك الدنيا،  ـ

 ـ وتقول هذه الدنيا : مبد لهم الطريق ، و تقول تلك الدنيا : مبد لهم القمر !!
 لا يعلمون( و إن عملل في الظهور و في الكمون ، مصداقاً لقولل : )اهدا قومي إنهمـ 

 في الدارين مستجابة .ـ و بنفسل انفتح كلا البابين ، ودعوتل 
 (8)((ـ و من هنا صار "الخاتم " ، فما كان لل مثيل في الجود و لن يكون .

مح خفوت الصوت ، و ربما انقطاعل تماماً ترسم ملافهي  تم()الخ لفظةمن  فعل تشقيق الدلالاتوواضح      
تعكس واقعاً معرفياً ، صورة الختم هنا عنها الأنبياء السابقون لنبوة محمد )ص( لدى الأمم التي ارتحل 
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وظيفة تعويضية  تؤديالتي ، توالد الدلالات في لفظة )الفتح( في مقابل واجتماعياً ونفسياً من حياة هذه الأمم 

العبد و اعة رسولل ، المطيع المؤمن موضع عناية الله وشفمغايرة يكون فيها العبد حالة عبر الانتقال إلى 
العناية النبوية في الدنيا عبر الدعاء لل بالهداية ، و هو ما يشير لل المقطع المضمن من دعاء ب لاً وشمالمخالف م
 .  (9)))اللهم اهدا قومي فانهم لا يعلمون((النبي )ص( 

، و فتح القلوب قبل من وس لعلل فتح النفهو في حقيقتل ملازم لفتح باطن كامن الفتح الظاهر في النص  إنَّ      
وتكون دلالة ،  تتشكل دلالة خاتمية الدين المحمدي للديانات السابقة ي الدنيا والآخرة . ومن هناباب   يكون فتح  

للقرب الإلهي إن يضمن للعبد وصولاً  اً وامتداد لمواصلة السير إلى الله تعالى ،الختم هنا انفتا  طريق السالك 
 ً  ودليلاً . جعل )الخاتم( )ص( معلما

 فهو )ص(  ،لتي يرسمها للنبي )ص( في )مثنوي(الصور ا هذا المعنى في مكثر و يحرص الرومي على تأكيد     
 ، من ذلك نقرم لل : اني والمعلم الكاملللشيخ الرب مبرز مكافئ واقعي

 
 طرف غولى است ، كشتيبان شده  هر             زده   ره   کاروان   بنگر  ، زيخ))

 روي    تنها  نكم  الله رو   همچو       توئی        وقتی، غوث هر کشتی خضر 
 بمان  را    ثن   و خلوتا     انقطاع              ثسمان   چو شمع  ن جمعیيش ايپ

 (70)((قاف و، تو هماي  اي هدي چون کوه              ثى ست، اندر جمع يوقت خلوت ن
                وترجمتل :

 فانهٍ وانظر إلى قافلة قد عجزت في الطريق ، وفي كل صوب غول قد صار ملاحاً.)) ـ  
 ـ منت خضر الوقت و منت غوث لكل سفينة ، فلا تمٍ وحدك ) مثلما كان يمضي ( رو  الله.

 ـ و مبق ممام هذا الجمع كشمع السماء ، وابتعد عن الانقطاع والخلوة.
من يكون الهدى بمثابة جبل قاف ، و منت بمثابة الطائر الملكي  ، يا ـ إن هذا ليس وقت الخلوة فتعال إلى الجمع

 . (77)ح ( (() البلُ 
جبل القاف ، والعنقاء في ندائل للرسول )ص( الذي وظف فيل التشبيل ب ستعملو نلاحظ هنا من الشاعر ي     

و بين المشبل بل  ى السماويةالاتساق فيما بين طبيعة الهدو لكي يحافظ على  النداء القرثني في سورة المزمل .
و عظم ل الدليل الهدىكنل  عمقفي الصورة الشعرية اختار الرومي )جبل القاف( و )العنقاء( ليصنع دلالة 

ً مثلما يقيم طائر العنقاء في جبل قاف مو خلفل وجوده قد استقى .  و، وحلول النبي الأكرم في الهدى مقيما
وهنا يعادلها جبل القاف(  يمسكها جبلان الأرٍ )لفارسي ؛ ففيل من الرومي مفردات صورتل هنا من المأثور ا

 ( 70)كلاهما كوتد الأرٍ .من الشرق و من الغرب 
يستثمر معطيات دلالة هذه النداء في كشف واقع الآخرين ، مما صورة النبي )ص( هنا فيجعلها الشاعر و  

فحضور ا تركيز على دلالة فعل الهداية والخلاص ؛ و في هذوتتداخل ، ملامح الأنبياء جميعاً  تحضر فيهامشكاة 
، ممتد مع الحياة مثلما شاء الله تعالى ذلك للخضر )ع( ، و هو سفينة نجاة و  النبي خارج عن حدود الزمن

غياث كل غريق ، لا تتوقف حركتها المنقذة للبشرية ، وفي ذلك استيحاء لشخص النبي نو  )ع( . النبي في هذه 
خةإليل عبر رؤية الأبيات منظور   ، تندبل بحرقة ، وتطلب حضوره برجاء ولوعة : مستصرا

 
 ز خاك  ديرو  بر مرده   هزاران تا                  )) خيز در دم تو، بل صور سهمناك

 زيرستخ  از  شيپ ،  ساز  زييرستخ               وقتی، راست خيز  چون تو اسرافيل
 منم           نك  امتيق  کل ،  بنما ش يخو                 : کو قيامت؟ اي صنم گويد  هر کل
 قائم شده      جهان  صد  ، امتيق  نيز                 زده   محنت   سائل مي   نگر در 
 وت  الاحمق اي سلطان، سك با پس جوا                و قنوت  ذکر  اين  اهل  نباشد  ور
 مستجاب  نا   دعا  ، جانا  بود  چون                 ثيد جواب  وتسك  حق  ثسمان  ز
  ( 71)((شد  گاه بی  ما  روز از بخت  كيل                 شد  خرمنگاه   تا وق  ، دريغا  مى

 
 وترجمتل:

 ))ـ قم ، و انفخ في الصور المهول ، حتى ينبعث الآن الموتى من القبور .
 مقم القيامة من قبل من تقوم القيامة.سرافيل الوقت ، فانهٍ واقفاً ، و ـ و ما دمت إ

 ـ و كل من يقول مين القيامة ميها المحبوب ، مبد نفسك لل قائلاً : ها منا القيامة .
 ـ وانظر ميها السائل الممتحن ، فقد زيدت ) على الكون ( مائة دنيا من هذه القيامة .

 .السلطان هو السكوت ب الأحمق ميهاـ و إذا لم يكن من مهل هذا الذكر و القنوت ، فجوا
 ـ فمن سماء الحق يكون السكوت هو الجواب ، عندما يكون الدعاء ميها الحبيب ـ غير مستجاب .
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 (76)ـ وا مسفاه لقد ثن موان الحصاد ، و لكن اليوم من إدبارنا مخذ في الزوال .((

روحي التي يعاني منها الإنسان لقد جعل الرومي من النداء مناسبة لإضاءة واقع الإدبار والنكوص والخور ال     
وإذا ما مردنا من نضيء مرجعيات  ، التي هي مشبل بواقع الموتى الغافل ، ومناسبة لاستكشاف مبعاد هذه الغفلة

ً بمدى حاجتل إلى  هذا التصور في عقيدة الرومي فسنجده يجعل نمو الإنسان الروحي وتكاملل العبادي مرهونا
مو ، فان عليل من يزيد حاجاتل ، فالشجرة تمد غصونها إلى الأعلى بحثاً عن النور ذلك . فاذا مراد من يتكامل وين

والحرارة ، وتشق جذورها معماق الأرٍ بحثاً عن الماء ، لكي تصبح شجرة صلبة ثابتة. والذين لا يطمحون 
ي من مجل ستبدال السعسيضطرون لا بحاجاتهم إلى ما هو مسمى و لا يسعون إلى ما فوق حاجاتهم الجسدية ،

 (75لن ينموا ولا يتكاملوا مبداً .)حاجات سامية بحاجات دنية ، و
، مثلما تعمل على رسم و تعمل هذه الصورة على تكثيف حقيقة حياة الناس المنقطعين عن الله تبارك وتعالى      

ئي ، وتكشف عظيم والتقديس الاستثناالت صورة للنبي )ص( يكون فيها محٍ الخير والهدى ، و بطريقة تعتمد
تقدم الخاتم )ص( على سائر الأنبياء  المولوي يرى )) فـ اً مرشداً ومربيوالإقبال نحوه العشق  عن عمق صلة

ً يكمن في وجوده الذي يجعلل سيد  لولاك لما "  من الحديث القدسي: سيةفي الإشارة القد (لولاك)تقدماً غائيا
 .  (74)((" خلقت الأفلاك

، إذ يكون تجلي  التي يرسمها جلال الدين للنبي محمد )ص( بمفهوم )الإنسان الكامل(وترتبط هذه الصورة      
الحق وظهوره في الإنسان الكامل من طريق اتحاد الظاهر و المظهر . فمن مجل هداية الخلق ، ولإيصال النفوس 

رية الناسوتي ، البشرية نحو الكمال من غيب الوحدة إلى شهود الكثرة ، يتجلى الحق تعالى في هيكل البش
ليجتذب بمقتضى الجنسية الجسمانية الخلائق ويكون هادياً لهم ، فالإنسان الكامل هو عين الحق من طريق اتحاد 

:  وبعبارة موضح .لا بالاتحاد الذاتي مو حلول الله في الهيكل الإنساني  ، بوحدة التجليذلك الظاهر والمظهر ، و
 ( 71  العرفاء بـ " الفيٍ المقدس".)لاصطلتجلي مو ما يسمى في اي في مقام ايكون ظهور الحق بمظهر بشر

ويرى الرومي من النبي )ص( مجلى و مكمل مصداق للإنسان الكامل فهو متمم الأخلاق ، والشخصةية الربانيةة     
و يسةةتغرب الرومةي مةةن ذوي العظميةة، التةةي ارتفعةت بكةةل وجودهةا عةةن طينيةة الإنسةةان ومبةاهج الةةدنيا الزائلةة . 

ولعةل فةي المقطةع الشةعري ل الحجةاجي الآتةي الذين يتهمون النبةي بحةب الةدنيا والركةون إليهةا .  لبصيرة العمياءا
 : تجسيد لهذه المعاني

 
 ؟       متهم  ا يدن  حب   در  بود کی                              ل همبل فتح مك جهد پيغمبر))
 امتحان         روز بر بست   و دل چشم                            ل او از مخزن هفت ثسمانثنك

  ثسمان  هفت هر  ثفاق  پر  کرده                            جنان   از پی نظاره اش حور
 در چهش فتاده  وسف اويچو   صد                           رهش بر خاك   ان افتادهيقدس
 ر دوست کو؟              يغ پرواي   ورا  خود                           بهر او از   ثراستل  شتنيخو

 حق        ثل    ابدين  ره  هم   او  کاندر                          ثنچنان پر گشتل از اجلال حق
 فاعقلوا   ضايا  الرو  و   و الملك                         لـمرس  نبی   نايف  سعي  لا 

   (78)((نی  باغ مست  ، صباغيم مست  اغ نی                      م، همچون زيگفت ما زاغ
         وترجمتل :

 ))ـ وجهد الرسول ـ عليل السلام ـ لفتح مكة ، متى يكون سبباً لاتهامل بحب الدنيا ؟! 
 ـ وهو الذي مغلق عينل وقلبل عن خزائن السموات السبع يوم الامتحان .

 حور والجان ثفاق السموات السبع كلها .ليل ، ملأ الـ ومن مجل النظر إ
 ـ و قد زينت نفسها من مجلل ، فمتى كان لديل مدنى اهتمام بغير الحبيب ؟!

 لك الذي امتلأ من إجلال الحق ، بحيث لم يجد إليل حتى مهل الحق سبيلاً .ـ وذ
 لك والرو  ميضاً فاعقلوا"يسع فينا نبي مرسل ، والم ـ "لا

 (79)نا كطير الزاغ ، ونحن سكارى لا بالبستان بل بالصباغ .((ـ قال : " ما زاغ " ولس
)ص( هنا طبيعة حجاجية ، من غير من تسقط في جفاف الأقيسة ، وتوجيل  تأخذ لغة الدفاع عن الرسول     

و يعتمد الرومي في الحجج بطريقة منطقية صرفة ، حيث تحافظ لغة الشاعر على حيويتها و شعريتها العالية . 
وما فيها من توافق صوتي ولفظي في بناء دلالة المغايرة ، بنية التجنيس )" ما زاغ " ولسنا كطير الزاغ(قولل :

 ))ويفسرها الصوفية  71))ما زاغ البصر وما طغى(( النجم ل يستثمر فيها قولل تعالى: حجاجيةً  ، و يوظفها مداةً 
كانت الدنيا هينة في نظره بكنوز الأفلاك و رٍ عليل الكونان فما زاغ بصره عن محبوبل ... لقد بأنل قد عُ 

و يعمل هذا التوظيف في اتجاه معاكس ، يقلل فيل  (00()العقول ... فكيف يطمع في ملك الأرٍ كلها ؟!!(
لي مع الله وقت لا )) : ويستوحي من حديث النبي )ص( قولل ،الشاعر من شأن المتهمين للرسول بالباطل 

 ال الاستغراق والمشاهدة . يرويل الصوفية في مجوهو حديث  (07)((رسليسعني فيل ملك مقرب ولا نبي م
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ولا يمكننا  ، متمثلة في النبي )ص( يتوغل الشاعر في رسم شخصية الإنسان الكامل من الداخلوهكذا     

ً إذا ما وضعنا ممامنا ما تواجهل الصوفية  استبعاد صوت الشاعر من هذا الحجاج والدفاع ، وخصوصا
، وبذلك يمكن من ننصت لصوت  من رفٍ و محاولات تشويل من قبل بعٍ مفراد مجتمعاتهم والصوفيون

 جاج الشعري وهو يدفع عن النبي التهم الباطلة.الشاعر الخاص ونلمح حضوره إلى جانب صوت الحا 
من مبعاد صناعة صورة النبي )ص( في كتاب  ن نتوقف قليلاً عند بعد جماليجانب ثخر ، يمكن م من     
مثنوي( يتجسد في حكائية النص الشعري ، حيث من جلال الدين الرومي اعتمد في كتابة مغلب النصوص )

الشعرية ـ التي اتخذت من النبي وما يتعلق بحياتل موضوعاً لها ـ تقنيات قصصية . وهو في ذلك ملتزم بالتعامل 
ة ، لأسباب دلالية معينة ، ويتوسع في مع صورة النبي في مرجعياتها المعروفة و المرتبطة بسياقاتها التاريخي

التصرف بها عبر إعادة تدوين بعٍ تفاصيلها لغرٍ فني وفكري، ولهذا فان قارئ هذا القصص الشعري 
سيلاحظ وجود مكثر من صوت في العمل الواحد. ثمة عدة مصوات داخل القصص ، وهناك صوت الرومي نفسل 

اً إياها بطريقة وعظية غايتها النصح والتهذيب، رغبة منل في الذي يفرٍ ـ محياناً ـ سلطتل على القصص شارح
تحقيق التلقي الأمثل لرسالة النص ـ مضمونل في الدرجة الأولى ـ وفهم الدرس الأخلاقي للقصص من قبل 
القارئ . ولكن القارئ لا يستمع إلى صوت الرومي التوجيهي فقط إنما إلى منطق القصص نفسل. إنل يمتلك 

وتلقي النصح عبر رمزية القصص الروائية وبنيتها ؛ فالشعرية في هذه القصص واسعة الطيف ، فضاء التمتع 
تؤثر في نفس القارئ حتماً . فهي ليست محصورة بالقصة الدينية فقط ، بل مسلية و تلامس المشاعر و تحث 

ل يتضمن مقتبسات من ثيات على التفكير و التدبر. وهي في الوقت ذاتل نص إسلامي تتعدد معطياتل الثقافية ، لأن
 ( 00)القرثن و يحمل ملامح بعٍ الآثار الصوفية السابقة لل .

 من هذه النماذج نقرم :   
 

 ريشان در نفيکل همی بردند و ا                جوق اسير  يكی  پيغمبر  ديد ))
 رير زيمی نظر کردند در وي، ز              شير، ثن ثگاه    در بند  ديدشان

 و لب ، دندانها  بر رسول صدق               همی خائيد هر يك از غضبتا 
 ر قهر ده من اند     يزنج  در  لزانك           زهره نی با ثن غضب، کل دم زنند
 کافرستانشان بل قهر  برد از  می               می کشاندشان موکل سوي شهر

 می رسد از سروري شفاعت نی                 زري  نی فدائی می ستاند، نی
  (01)(( حلق و گلو برُد   را می عالمی               ند و، اوي"رحمت عالم" همی گو

      وترجمتل :
 .رى ، كانوا يصحبونهم في ضجة وصخب))ـ رمى الرسول عليل السلام جماعة من الأس

 .ـ رثهم ذلك الأسد اليقظ و هم في القيد ، و كانوا يسترقون إليل النظر 
 ـ كان كل منهم يصر على مسنانل وشفتيل غضباً على رسول الصدق .

 .منهم كانوا في قيد الغضب الثقيل ـ لكنهم لم يجرءوا مع هذا الغضب على الحديث ، ذلك
 ـ كان حارس يسوقهم نحو المدينة ، كان يحملهم من ديار الكفر قهراً .

 ، و لا شفاعة من عظيم تؤثر فيل .ـ كانوا يحدثون منفسهم " إنل لا يقبل فداء مو مالاً 
  (06)ـ إنهم يقولون إنل رحمة للعالمين ، بينما هو في الحقيقة يذبح عالماً "((

 إلى من يقول :  
 رتانيشبگ  يناگهان  يردمبك     کل                  رتانيزنج   از من  خندم ينم زثن )) 

 شمتان سوي سروستان و گُلكا   می                   ر و غليزثن همی خندم، کل با زنج
 زار          سبزه  تا متان يآريم بستل                     نهاريز  بی   ثتش کز  اي عجب! 
 جاودان            بهشتا تا     کشمتان   می                    ر گرانيبل زنج ،  دوزخ  از سوي

 بستل بل حضرت می کشد همچنان                    و بد يكن ره، نيا را در   مقلد هر 
 ا    ياول    ريبغ  ،  ره  نيا   رونديم                    ابتلا   و    ميب  ريزنج در   جملل

   (05)((، واقف از اسرار کار  کسانی  جز                    کارواريپ  را    راه  نيا  شنديكا م
 وترجمتل :

 .مغلالكم مو لأنني ظفرت بكم فجأة مضحك ، مي من مجلفقال : لست من مجل هذا  ـ )) 
 ـ إنني مضحك لأنني بالقيود والأغلال .. مجركم إلى رياٍ مشجار السرو والورود .

 ـ إنني مجركم من الجحيم إلى الخلد ، و منتم مقيدون بالقيد الثقيل .
 . الحضرة الإلهية مقيداً هكذا إلى ـ و كل مقلد في هذا الطريق طيباً كان مو شريراً ، يجر

 ـ و كلهم يمضون في هذا الطريق و هم في قيود الخوف و الابتلاء اللهم إلا الأولياء .
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 .لئك الذين وقفوا على مسرار الأمرـ إنهم يتحملون هذا الطريق كأنل السخرة ، اللهم إلا مو

   (04)ـ فجاهد حتى يتألق منك النور ، وحتى يهون عليك السلوك والطاعة.((

))عجب الذي نصل: في الحكاية الشعرية توظيف لرواية من السيرة النبوية ، حول مناسبة الحديث النبوي     
لا تقدم الحكاية هنا منظوراً مختلفاً تماماً عما . و  (01)ربنا من قوم يقادون إلى الجنة بالسلاسل و هم كارهون((

وظيف منل يعمد إلى صناعة صورة الرسول )ص( ، غير من الأهم في هذا الت يرد في منظور الرواية في السيرة
والحديث ؛ مفيداً من الطاقة الدلالية الكبيرة التي يحملها ل الاستغراق في استنطاق الحدث من الداخل ، من خلا

ومن هذه الفائدة يحقق الشاعر فنيتل في إعادة خلق المروي ، ففي القصص الشعري التاريخي ))  . الخطابان
ي يغدو سارداً ـ  إلى سوق محداث حقيقية ، إنما بطريقة تضيع فيها الحدود بين التاريخ يعمد الشاعر ـ الذ

والسرد ، فتكون المرجعية المضامينية للحدث هي هذه الأحداث الحقيقة الواقعية، مما المرجعية الخطابية 
محداثا حقيقية واقعية  السردية فتكون الأدبية  و قوانينها ،.... ومن ثمة تغلب على القصص الشعري الذي يسوق

  (08)صفة الخطاب السردي مكثر مما تغلب عليل صفة الخطاب التاريخي.((

المقابلة القائمة فتكشف  ( ،المنلوج الداخليسردية هي :) ةالأسارى المشركين عبر تقنييستبطن الرومي     
 :على التضاد عن طبيعة تفكير هؤلاء ، ونمط الصورة التي يرسمونها للرسول )ص( 

ً )                      (يقولون هو رحمة للعالمين)   (هو في الحقيقة يذبح عالما

ليأتي البيان والكشف عن حقيقة تبسم رسول الله )ص( على لسانل ، فالمفارقة التي يضج بها المشهد 
ق والابتعاد عن تبعث على التعجب من طبيعة النفس البشرية الغافلة التي يصل بها العمى إلى حدَّ تشويل الحقائ

من ،  ، و معظم باعثاً على التعجب والاستغراب سبيلها الواضح ، فليس هناك حالة مكثر بؤساً يصل إليها الإنسان
 الهداية . من يقاد بالسلاسل إلى رياٍ النور و

مكثر من جوهر الحدث ، باحثاً عما  عند هذا الحد في نظر مولانا ، فهو يقتربتقف لا على من الصورة 
فالدلالة الباطنية لحديث النبي مكثر ؛  برؤية تأويلية صوفية تل فيل مركزاً دلالياً مشعاً ، ويعمل على استنطاقليح

جلَّ الحق حضرة امتداداً مما هي في الظاهر ، إذ جميع البشر ـ صالحهم و طالحهم ـ مسارى يقادون بالقوة إلى 
لاءات ، يئنون تحت وطأة الشعور بالتعب والعناء ، غير وعلا ، مقيدين بقيود شتى من الخوف و الذنوب و الابت

إلا من  الةحستثنى من بؤس هذه الالحضرة الإلهية ، و لا يمكن من يمتذوقين لحلاوة الطاعة و لذة السير إلى 
 ؛ والصالحونالأولياء الأنبياء و مدرك مسرار العبودية لله و جمال الانقياد إلى إرادتل . و من يمثل هؤلاء هم 

بالحق ، يبصرون ويبطشون متصلون  ل الخلق إلى الحق ،وسائخلفاءه ، و هم  لذين يراهم مولانا نواب الله وا
ث ل ( الله ، و هو الذي خصهم بذلك وفتح قلوبهم لنو ر محبتل و اصطفاهم للذيذ ويسعون بعين الله وقوتل لأنهم ) م 

                                     .مناجاتل
 

 :الخاتمة 
الإنسان الكامل الذي تتجسد فيل تنظر إلى النبي )ص( بوصفل حرصت نصوص الشاعر الرومي على من      

، و هو الزاهد المترفع عن الدنيا الشخصية الإلهية بكل معانيها ، فهو العارف الأكمل الذي يرى بعين الله 
من هنا و  .و دليل السالك إلى محبة الله  ة ، و هو بعد ذلك كلل الطريق الموصل للقرب الإلهي ،وزخارفها الزائل

، ليفيد قارؤها من من تقُرم  باستمرار  هذه ةا صورتل البهيَّ حريٌ ب ، و ه عن الخلقبالحق وفناؤ )ص( اتصالل
   فيوضاتها الدائمة .

 تكف نحو المعنى الباطن ، الذي لافي مثنويات الرومي المرسومة للنبي )ص(  تجليات الملامحتنعطف و     
ر ضم  المُ  يتأمل   من   بحثيّ   ب  قتر  يفرٍ على كل مُ ، وهو ما  حاء بل والإشارة إليلالإي تفاصيل الصورة الظاهرة عن

 في تحقيق ذلك .مما قدمتل السيرة النبوية المطهرة من تفاصيل  وقد مفاد الشاعر ويحاول الكشف عنل .، 
 ؛ وقدي استثمار تقنيات السرد وطاقاتل الجمالية في تشكيل الصورة هالمثنويات من الوسائل التي وظفتها    

 ً لا يغيب عنها صوت السارد بطريقة ، تعددت الأصوات في بعٍ النصوص الشعرية التي تعتمد مبنى حكائيا
، محفزات  للتفاعل مع الحدث المحكييثري هذا النمطُ من التشكيل النصَّ بالذي غالباً ما يكون الشاعر ذاتل ، و 

 ـ بوصفل صوتاً مشاركاً في الحدث ـ فرصة تماهي قراءة الشاعر ورؤيتل ،من جانب ثخر ،اعف يضالأمر الذي 
ز اتصال النصوص بسياقاتها وهو ما يعني حرص الرومي وبر وفي كل ذلك وجدنا .مصوات النص الأخرىمع 

الغاية لى تغليب من الباحثين إ كثيرٌ ل مع المتلقي و لعل هذا ما دفع على تحقيق عنصر مهم من عناصر التواص
 . التعليمية سبباً في كتابة الرومي لمثنوياتل

واسع  )صورة الآخر( في الأدب المقارنإن المجال الذي تفسحل الدراسات الصوراتية وبعبارة مخيرة نقول :     
ة ، و لذا ذا حضور  فاعل  واستثنائي في الحياكلَّما كان الآخر المرصود سعة تزداد معطيات هذا المجال للغاية ، و
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ثفاق صورة للاقتراب من ضفاف الشعر العرفاني و تأمل لا تخرج هذه الدراسة المتواضعة عن إطار المحاولة 

  فيل .( )صالنبي الأكرم 
 الهوامش

 :هذه السيرة المختصرة للرومي على  اعتمدت في تقديم

المركز القومي للترجمة ـ  الدسوقي شتا، ترجمل وشرحل و قدم لل : إبراهيم مولانا جلال الدين الرومي ،مثنوي :  ـ  
 . 10ـ 8: )الكتاب الأول( المقدمة  0008،  0القاهرة ، ط

ـ الأبعاد الصوفية في الإسلام وتاريخ التصوف: ثنا ماري شيمل، تر : محمد إسماعيل السيد، رضا حامد قطب، منشورات 
 . 155،  150: 0004،  7الجمل ـ كولونيا )ملمانيا( ـ بغداد ، ط

با مقدمل مستاد جلال الدين همائى، بل اهتمام منصور شفق. تهران: : جلال الدين مولوى .. كليات ديوان شمس تبريزى ـ 
 10: ش  7116انتشارات صفى عليشاهى

 ـ مرواربد انتشارات ، افشار صدري حسين غلام : ترجمة ، براون ادوارد : ( سعدي تا فردوسي )از إيران مدبيات تاريخ ـ
 007،  000: . هـ 7184 ، 6ط ، تهران

،  0فنون الشعر الفارسي: د. إسعاد عبد الهادي قنديل، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع ـ بيروت ، ط (7)
7987  :779 . 

ينظر: في الأدب المقارن دراسات في نظرية الأدب والشعر القصصي: د. محمد عبد السلام كفافي ، دار النهضة   (0)
 . 695ـ  696:  7917،  7العربية ـ بيروت ، ط

هـل 7617، 01، ع  4نار العشق في جلال الدين الرومي : ملما المحمد ، ثقافتنا للدراسات والبحوث ـ إيران ، مج  (1)
 784م : 0070

 . 101 التصوف: الأبعاد الصوفية في الإسلام وتاريخ (6)
  . 159المصدر السابق :  (5)

محاديث وقصص مثنوي : بديع الزمان فروزانفر ، انتشارات ممير  :وينظر كذلك في مرجعيات الصورة لدى الرومي       
 71م : 0000هـ .ش ل  7187، 0كبير ـ تهران ، جاب 

 815: ات زوّارانتشار.محمد رضا برزگر خالقي. تهران،بل كوشش دكترمعنوي: مولانا جلال الدي مولوي،مثنوي  (4)
 . 66:  (سادسالكتاب المثنوي ) (1)
محمد عبد القادر عطا ، دار الكتب العلمية ـ د بن الحسين بن علي البيهقي ، تح. السنن الكبرى : مبو بكر محم (8)

  115( ص:7115بيروت ، رقم الحديث ) 
 )شر  المترجم( . 560:  المصدر السابقينظر :  (9)
  . 746 ـ 741:  (الكتاب الرابعمثنوي ) (70)
 560: (الكتاب الأولمثنوي )ينظر :  (77)
 518: ( معنوى )فارسىمثنوى  (70)
 . 745:  لكتاب الرابع(مثنوي )ا (71)
 . 11:  7119ينظر: بيغام سروش : جمال هاشمي ، ناشر شركت سهامي انتشار ، جاب مول،  (76)
 الجامعة اللبنانيةحسين رزمجو ، الدراسات الأدبية،  : م.د.ن منظار جلال الدين محمد المولويالتصوف والعرفان م (75)

  18 : 0001، ل الدين محمد مولويدد خاص عن جلا، عالربيع والصيف (8و  1) ع ، 0س، بيروت ـ
حول مولياء الله مو المصطفين الإلهيين : م.جلال الدين همائي، الترجمة عن الفارسية: د. دلال  عقيدة المولوي (74)

   . 714ـ 715:  ات الأدبية ،)المصدر السابق( عباس، الدراس
 615سنائي الغزنوي المتوفى سنة الشاعر  في شعرمما يجدر ذكره من شخصية الإنسان المتوازن الإلهي ، وردت      

ابو المجد مجدود بن ثدم :  حديقة الحقيقل وشريعة الطريقل :نظر .  يالإنسان الكامل ، وكان يعد الرسول )ص(هـ 
بل سعى و اهتمام مدرس  ،  بري، رقيل تيموريان و بهزاد سعيدىسنائي غزنوي، بل كوشش: دكتر عليمحمد صا

  . 709 : 7156، رضوى ، انتشارات سنائى 
 799( : معنوي )فارسىمثنوى  (71)
 . 161ـ  164:  (الكتاب الأول)مثنوي :  (78)
 ( .شر  المترجم ، ) 591( : الكتاب الأولمثنوي ) (79)
المقاصد الحسنة في بيان كثير من الأحاديث المشتهرة على الألسنة : شمس الدين محمد بن عبد الرحمن  (00)

،  7، ج 0004،  7لطيف عبد الرحمن ، دار الكتب العلمية ـ بيروت ، طعبد الله الصديق و عبد الالسخاوي ، تح . 
 .545( ص: 904حديث )رقم ال

  . 84:  0008 ، 7د. عزيز اسماعيل، دار الساقي ـ بيروت ، ط الشعرية في الخبرة الدينية ::  ينظر (07)
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 570)فارسى( :  مثنوى معنوى (00)
 . 181 ـ 180:  (الكتاب الثالث) مثنوى (01)
 576رسى( : )فا مثنوى معنوى (06)
 197المصدر السابق :  (05)
،  7: محمد بن اسماعيل البخاري الجعفي ،تح . قاسم الشماع الرفاعي ، دار القلم ـ بيروت ، ط البخاريصحيح  (04)

 .707 ل  باب الجهاد 4ج ،7981

يروت ، الدار العربية للعلوم ناشرون ـ ب : إبراهيم صحراوي،، الأنواع والوظائف والبانيات السرد العربي القديم  (74)
 . 780 : 0008،  7منشورات الاختلاف ـ الجزائر ، ط

 مصادر البحث

  : الكتب العربيةأولا :  

 القرثن الكريمـ 7

: آنا ماري شيمل، تر : محمد إسماعيل السيد، رضا حامد قطب، منشورات ـ الأبعاد الصوفية في الإسلام وتاريخ التصوف0
 . 7554،  5الجمل ـ كولونيا )ألمانيا( ـ بغداد ، ط

: إدوارد براون ، تر: د. إبراهيم أمين الشواربي ، مطبعة السعادة ـ تاريخ الأدب في إيران من الفردوسي إلى السعدي ـ1
 .  5443القاهرة ، 

: إبراهيم صحراوي، الدار العربية للعلوم ناشرون ـ بيروت ، السرد العربي القديم ، الأنواع والوظائف والبانيات  ـ6
 . 7554،  5الجزائر ، طلاف ـ منشورات الاخت

 أبو بكر أحمد بن الحسين بن علي البيهقي ، تح. محمد عبد القادر عطا ، دار الكتب العلمية ـ بيروت السنن الكبرى :ـ 5
 . 7554،  5: د. عزيز اسماعيل، دار الساقي ـ بيروت ، ط الشعرية في الخبرة الدينية ـ4

 ،5444،  5ي الجعفي ،تح . قاسم الشماع الرفاعي ، دار القلم ـ بيروت ، طصحيح البخاري : محمد بن اسماعيل البخار
 . 5445،  7: د. إسعاد عبد الهادي قنديل، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع ـ بيروت ، طـ فنون الشعر الفارسي1
في ، دار النهضة العربية ـ : د. محمد عبد السلام كفا ـ في الأدب المقارن دراسات في نظرية الأدب والشعر القصصي8

 . 5445،  5بيروت ، ط

للترجمة ـ القاهرة  : مولانا جلال الدين الرومي ، ترجمه وشرحه و قدم له : إبراهيم الدسوقي شتا، المركز القوميمثنوي  ـ9
  7554،  7، ط

ن عبد الرحمن السخاوي ، : شمس الدين محمد ب المقاصد الحسنة في بيان كثير من الأحاديث المشتهرة على الألسنةـ 70
 7554،  5تح . عبد الله الصديق و عبد اللطيف عبد الرحمن ، دار الكتب العلمية ـ بيروت ، ط

 الكتب الأجنبية :ثانياً : 
 م7557هـ .ش /  5445، 7: بديع الزمان فروزانفر ، انتشارات أمير كبير ـ تهران ، جاب  ىمحاديث وقصص مثنوـ 7
 .ش  5444هامي انتشار ، جاب أول، ، ناشر شركت س هاشمى: جمال  بيغام سروشـ 0
افشار ، انتشارات مرواربد  د براون ، ترجمة : غلام حسين صدرى: ادوار ( مدبيات إيران )از فردوسى تا سعدى تاريخـ 1

 هـ 5444،  3ـ تهران ، ط
وشش: دكتر عليمحمد صابري، رقيه : ابو المجد مجدود بن آدم سنائي غزنوي، به ك ـ حديقة الحقيقل وشريعة الطريقل6

 5443تيموريان و بهزاد سعيدي ،  به سعى و اهتمام مدرس رضوى ، انتشارات سنائى ، 
: جلال الدين مولوى .. با مقدمه أستاد جلال الدين همائى، به اهتمام منصور شفق. تهران:  كليات ديوان شمس تبريزىـ 5

 ش 5443انتشارات صفى عليشاهى
 . تهران ، انتشارات زوّاركوشش دكتر. محمد رضا برزگر خالقى ، بهنا جلال الدي مولوى:  مولاىمعنو مثنوىـ 4

 المجلات :ثالثاً : 
 م7555هـ/ 5345، 74، ع  4:  إيران ، مج ثقافتنا للدراسات والبحوثـ 7
( الربيع 4و  4، ع ) 7روت ، س: الجامعة اللبنانية ـ بي في الثقافتين العربية والفارسية و تفاعلهما الدراسات الأدبيةـ 0

 .7554والصيف ، عدد خاص عن جلال الدين محمد مولوي ، 


