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  اليوميت التفاصيل قصيدة

 الحديث العراقي الشعر في
 طعان جاسم عبدالهادي.  د. م                                                                                                                     

 ميسان -الصباحي المعلمات إعداد معهد   
 .  من الثابت المثالي الى المتغير الواقعي : 1       

بعد أن شعرت القصيدة العربية الحديثة بأنّ جسدىا بدأ يترىل، وأنّ مشييا أصبح  وئيداً، وأنّ حمولاتيا 
المعرفية والإيديولوجية قد بدأت تتكمس وتفقد صلاحيتيا في الاستجابة والتواصل والحضور، بعد أن كانت 

ئا فشيئاً، مما ىو فائض عن الحاجة، مطموبة في وقتيا ، بحكم تحولات الواقع ومستجداتو، قررت أن تتخمص شي
أو ممّا ىو العيار الثقيل الذي كانت القصيدة العربية الحديثة تنوء بحممو، كالقضايا الكبرى والمقولات الشاممة، 
كتوحيد الأمّة، والثورة، والتقدم والاشتراكية، وغيرىا من المفاىيم المتأثرة بالأدبيات الماركسية التقميدية ونزعتيا 

يرية ذات المنحى اليوتوبي الحالم . ذلك من أجل أن تُشذّبَ نفسيا وتخفّف حمميا لكي تواصل مسيرتيا التبش
ثقافي  -وتكون أكثر رشاقة وحيوية ومقدرة عمى الالتحاق بإيقاع العصر المتسارع ومواكبة حركة الواقع السوسيو

موضوعات الفكرية ذات المضامين والحضاري. وقد تحقق ذلك حين تخمّت القصيدة العربية الحديثة عن ال
البطولية الصاخبة والصراعات الإيديولوجية والطبقيّة والشعارات الرنانة التي تشحن القصيدة بنبرة خطابية عالية، 
لتحلّ محمّيا مفردات الواقع المبذولة والفاقدة لقيمتيا التداولية ،تمك التي تتمثل في التفاصيل الصغيرة والميممة في 

يمشين وأفعاليم اليومية. غير أنّ ثمة مفيوماً شائعاً يزعم أنّو لا مكان لمشعر في الواقع المرئي حَيوات الم
والمحسوس والممموس، بل في ما وراء الواقع، لأنّ كلّ ما في الواقع عتيق رث، أو مألوف مبتذل، أو مستنفد في 

 ( .ٔأحسن الأحوال، فميس فيو شعر، أو ما يمت لمشعر بشيء)
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إلّا أنّ شاعر التفاصيل الصغيرة الذي يتمتع     
بحساسية شعرية يقظة وبوعي فني ناضج أثبت 
بطلان ذلك الزعم بقدرتو الفذة عمى رصد تمك 
التفاصيل وتصورييا عمى أساس ارتباطيا الفاعل 
بالمجموع كي تؤدي وظيفتيا في الانعكاس 

 الموضوعي لمواقع .

ة ذلك الانعكاس الذي بو تتحقق موضوعي
القصيدة اليومية، تمك الموضوعية التي ىي من 
السمات الجوىرية في ىوية قصيدة التفاصيل اليومية 
وميزتيا التي بيا تتحقق نبرتيا الحيادية الخافتة التي 
من شأنيا أن تحدّ من التمجيد الرومانسي لمذات،" 
لأنّ التفصيل يؤدي الى امتصاص عاطفية الموقف 

(. ٕياده المطموب")ويساعد القول عمى إظيار ح
ومن ىنا، لم تَعد القصيدة إنثيال عاطفي محض 
لتجربة ضيقة لا تيمّ الآخرين، بل أصبحت وسيمة 
تواصل معيم. ومن طبيعة تمك الأشياء والوقائع 
وحَيَوات الناس الاعتياديين الروتينية اليومية 
المألوفة، أنّيا مطروحة في الطريق يعرفيا الجميع، 

لموىبة الفذّة والميارة العالية التي إنّما الشأن في ا
تتوسم في ذلك كمّو شيئاً مدىشاً وممتعاً، وفي روتين 

الحياة الأكثر رتابة شيئاً جميلًا  ذا مغزى. وذلك لا 
يتحقق إلّا حين يتمكن الشاعر من أن يجعمنا نرى 
الأشياء المألوفة في الحياة اليومية وقد كشفت عن 

 جوىرىا الاستثنائي الفذّ . 

لعل من أىم الشروط التي بيا تتحقق شعرية 
التفاصيل الصغيرة "ىو اكتشاف الشاعر لممواقع 
الميممة من الحياة، المواقع التي تحمل جدل الأفكار 
الكبيرة ولكنيا أعفيت من أن تُمارِس دوراً قيادياً في 
الوعي، لذلك يأتي الشاعر إلييا من خلال إنياض 

يا من جديد بعد ما ىو جدلي فييا، ومن ثم صياغت
أن يضعيا في المسار الحقيقي من عممية التركيب 

(. فضلًا عمّا تقدم، أنّ ٖالثقافي لأشيائنا الصغيرة")
قصيدة التفاصيل، بطبيعتيا، لا تحاكي المحظات 
الميتة والعادية وغير الانسانية، إنّيا جدلية 
بالضرورة، وجدليتيا تكمن في التقاطيا المقطات 

دة والفاعمة ومن غير تمك المحظات المتحركة المتجد
(.إنّ تمك الجدليّة ٗتسقط القصيدة في النثرية )

جعمت من القصيدة ،بالضرورة، تنتقل من المثال 
)النموذج( النسقي الجاىز بكل ثوابتو، الذي أعُيد 
إنتاجو ونُسج عمى منوالو مرّات عديدة، الى المتغير 
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ؤيتو الواقعي الذي يعين الشاعر عمى توسيع أفق ر 
الشعرية وتعدد زوايا تجربتو، الأمر الذي يؤدي الى 
تعدد صوره الشعرية في القصيدة الواحدة. وعمى ىذا 
الأساس لم يعد الشاعر يتعامل مع التراث، أو 
التاريخ وأحداثو الكبرى وشخصياتو الاستثنائية، 
وبذلك أصبحت منطقة اشتغال القصيدة، غالباً ما 

،المحظة الراىنة، أو  يكون، الحاضر، أو، تحديداً 
الياربة التي تحتاج الى ميارة عالية لاقتناصيا 

 والتمكّن من تدجينيا،  

"أما الماضي فميدانو القصائد الدرامية، أو 
الممحمية. والحاضر غالباً ما يغمّب الواقعية 
والمباشرة والممس عمى الرومانسية التي ارتبطت في 

 (.٘شعرنا العربي أما بالذات أو التاريخ")

 . من اللغة المثالية الى لغة الحياة الواقعية2 

لعل من أىمّ خصائص قصيدة التفاصيل 
استعماليا لغة الحياة اليومية التي عدّىا ) ت. س. 
إليوت( من أىمّ شروط الحداثة والثورة الشعرية . 
حتى أنّ الشاعر صلاح عبدالصبور تحدث عن 

"حين )إليوت(، قائلًا  -تأثره، في ىذه القضية، ب
توقفتُ عند الشاعر ت. س. إليوت لم تستوقفني 

أفكاره بقدر ما استوقفتني جسارتو المغوية، فقد كنّا، 
نحن ناشئة الشعراء، نحرص عمى أن تكون لغتنا 
منتقاةً منضدةً، تخمو من أيّ كممة فييا شبو العامية، 

(.ومن طبيعة ىذه المغة، ٙأو الاستعمال الدارج")
يل الى الوضوح الدلالي أنّيا لغة تواصمية تم

والاتكاء، أو التعويل عمى المشترك الإدراكي بين 
الشاعر والمتمقي. وىي بذلك تكاد تخمو من 
الاستعارة البلاغية المرتبطة بالخيال الشعري 
والزخرف البلاغي المتعَمقَيْن، بنظر الناس، 
بالاستعمالات المغوية غير العادية وليس 

ير أنّ الاستعارة، حسب (.غٚبالاستعمالات العادية )
الدراسات البلاغية الجديدة، حاضرة في كلّ مجالات 
حياتنا اليومية، فالنسق التصوري العادي الذي يُسَيّر 
تفكيرنا وسموكنا، أساساً، ذو طبيعة استعارية، ىذا 
النسق يؤدي دوراً مركزياً في تحديد حقائقنا 

 (.ٛاليومية)

رة وعمى وفق ىذا المنظور، أضحت الاستعا
داخمة في التركيب الأنطولوجي الرمزي لمكائن 
الإنساني وغدت مغذية لحقل الحقائق في المجال 

(. بناءً عمى ذلك، فإنّ كل مظاىر الحقيقة ٜاليومي)
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المنتَجَة عبر المغة ىي مظاىر بلاغية واستعارية 
(. ذلك لأنّ المغة نفسيا كما ٓٔعمى الخصوص)

ارات يقول جون بول: ىي" قاموس من الاستع
(. وحسب ما تقدم، يصحّ القول أنّ ٔٔالذابمة")

قصيدة التفاصيل، لا تخمو من الاستعارة ولكن ليس 
بالمعنى البلاغي القديم، أو بمعنى آخر أنّ قصيدة 
التفاصيل ىي استعارة كمية موسّعة ولكن ليس في 
نّما في بنيتيا الكمية،  جممتيا الشعرية، حسب، وا 

ذات التكثيف العالي التي سيّما في القصائد القصيرة 
تُكتب بوصفيا لوحة زيتية مصنوعة بإتقان محكم 
بعين رسام ماىر، ففي مثل تمك القصائد، كما 
يقول)بيتر بيين(:"عمينا البحث عن المعنى الرئيس 

 (. ٕٔلمقصيدة في المجاز التصويري فقط")

إنّ الحديث عن لغة الحياة اليومية ذلك يعني 
أرستقراطيتيا ونخبويتيا أنّ لغة الشعر نزلت من 

الضيّقة وأخذت تمشي في الأسواق والشوارع 
والأرصفة والأزقة وغيرىا من الأماكن ذات النكية 
الشعبية، بعد أن كانت تمك المغة، كما يقول نزار 
قبّاني: "بيروقراطية متعالية، برتوكولية، لا تصافح 

بّة النّاس إلّا بالقفازات البيضاء،،ولا تستقبميم إلّا بالق
اة وربطة العنق الداكنة")  (.ٖٔالمنشَّ

من ىنا، أدرك الشاعر  الحديث أنّ" الإلحاح  
عمى جزئيات وثيقة الصمة بالمشترك الإدراكي، لو 
دور فاعل في وجود لغة خاصة تيتم بالتقرير 
والوضوح وبالاقتراب من المتمقي من جانب، ومن 
جانب آخر تتيح لممتمقي الارتباط بالنص الشعري، 

(،الأمر الذي ٗٔتجعمو يحقق التواصل المنشود")و 
جعل القصيدة الحديثة تبتعد عن البلاغة 
الكلاسيكية، وتمجأ الى لغة بسيطة، حركية، إشارية، 
لغة أقرب الى لغة السرد الحكائي والقصصي والبناء 

 المشيدي المتقن بلا زوائد.

ولذلك أضحى من أىم جماليات قصيدة 
المحكي في المغة وتحوّل التفاصيل اليومية شعرنة 

المغة من وظيفتيا البلاغية الى أداة تواصمية يومية 
حياتية. ولعميا في ىذا الأمر أقرب الى قصيدة 
المدرسة الإيماجية )التصويرية( التي كان يقودىا 

(،  ٘ٛٛٔ-ٕٜٚٔالشاعر الأميركي عزرا باوند )
ومن المعروف، أنّ ىذه المدرسة كانت تدعو الى 

دة المصنوعة بدقة متناىية وبتقشف ينزع كتابة القصي
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عن القصيدة كل ما ىو فائض عن الحاجة، 
وترفض الضبابية والتجريد وتيتم بمواد الادراك 
الحسي. أما عن استعمال لغة الحياة اليومية فقد 
كانت المدرسة الإيماجية رائدة في ىذا المجال، فقد " 
كان أفراد ىذه المدرسة يعمدون إلى أن يجردوا 

لمفظة من إيحاءاتيا التي تتناثر من حوليا في شعر ا
الرومانطيقية، مثلًا، أي أنّيم يخمعون عن الكممة كل 
ما يمكن أن يتصل بيا من إثارات عاطفية. فإذا 
مرت كممة )القمر( في الشعر الرومانطيقي أثارت 
شعوراً بالوحدة، ثم شعوراً بحزن رقيق، ولكن 

ظة خالية من كل التصويريين أرادوا أن تكون المف
(. الى جانب ذلك كانت تدعو ٘ٔىذه الإيحاءات ")

الى "ترك الحرية مطمقة في اختيار الموضوعات، 
وتقديم صورة، وأنّ ىذه المدرسة تؤمن بأنّ عمى 
الشعر أن يقدم التفاصيل الصغيرة بدقة ولا يتعامل 
مع العموميات الغامضة ميما كانت تمك العموميات 

 ( .ٙٔ")من الفخامة والروعة

إنّ ابتعاد الشاعر عن المغة الاستعارية الجزلة 
الفصيحة والمجوء الى المغة اليومية ذات المنحى 
التقريري التي ترصد الواقع اليومي المعيش 

والمألوف، المغة التي تنتمي الى المحيط الدلالي 
لمحياة اليومية ونثرىا، ذلك يأتي استجابة لحساسية 

ينبغي لمشاعر اليقظ أن العصر ومستجداتو التي لا 
يغفميا، أو يتجاوزىا وينزوي في برجو العاجي وكأنّ 
نّما عميو أن يعييا جيداً ويتفاعل  الأمر لا يعنيو ،وا 
معيا. وبذلك التفاعل يدرك الشاعر أنّو إزاء رؤى 
جديدة في الموقف الجمالي من الواقع المتغير، تمك 
الرؤى تتطمب أطراً وأشكالًا تنسجم ومستجدات 

البحث عن -المرحمة ومضامينيا الجديدة، ف
الجوانب الجديدة في الحياة يستدعي، بالضرورة، 

 البحث عن لغة جديدة. 

زد عمى ذلك أنّ " تأثر الشاعر العراقي 
المعاصر بالاتجاه الواقعي الذي يؤمن بأنّ لغة 
الحياة اليومية بكل حرارتيا وزخميا وتوترىا ىي لغة 

ية ىي التي تعيش بيننا لا الشعر وأنّ الكممة الشعر 
(، في حين ٚٔالكممة المدفونة في أحشاء القاموس")

اعتادت الإذن العربية سماع النبرة العالية وفصاحة 
الألفاظ ورصانتيا وضخامة المغة وجزالتيا ،وألفت 
الذائقة العربية وصف الجمل الشعرية بقوّة السبك، 
م وكثرة الماء والنسج المحكم، وبراعة الصياغة ول
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تعد تستسيغ من الشاعر الحديث استعمال لغة 
الحياة اليومية ببساطتيا، "التي تقارب جماليات نثر 
الواقع، والتي تجد مرجعيا ليس في المغة الجزلة 
الفصيحة بل في الخصائص التي تحكم لغة 
التواصل اليومي المستوعبة شعرياً، أي المحممة 

ومية (.وبذلك تمكن شاعر التفاصيل اليٛٔبالشعر")
من أن يسبغ عمى تمك المغة الاعتيادية أفقاً شعرياً لم 
يكن ليا من قبل حين أخذ موضوعاتو ممّا ىو 
مطروح عمى قارعة الطريق من" الوقائع والحالات 
التي قد نمرّ بيا دون أن ننتبو إلييا أو نراىا ولا 
نعيرىا شيئاً من اىتماماتنا لنكتشف ما فييا من زخم 

(،كلّ ٜٔتغني الحياة وتثرييا") شعري ودلالة عميقة
ذلك قد منح قصيدة التفاصيل نكية واقعية من خلال 
صورة تسجيمية، أو لقطة حسيّة، فغدت مفردات 
القصيدة ، مفردات ذات طبيعة مادية وتصويرية. إنّ 
شاعر التفاصيل يريد أن يوثق  المحظة الياربة من 
جريان الزمن المتدفق، لأنّ طبيعة عممو الشعري 

تضي، أحياناً، التقاط المشيد الممموس، أو الصورة تق
المادية المحسوسة التي تزخر بيا الحياة اليومية، 
فيو، بطبيعة الحال، لا يمتمس صورهِ من الذاكرة 
بقدر ما يمتمسيا ممّا يراهُ، أو يبصره، أو يدركو 

بحسو، لذا فيو، في ىذه الحال، " مثل الرسام يقدم 
ا عن طريق المشاىد التي المعنى بطريقة حسيّة، ىذ

يرسميا في الموحة ليتمقاىا المشاىد تمقياً بَصَريا 
مباشراً، وذاك عن طريق لغتو التي تثير في ذىن 

(، فتصبح ٕٓالمتمقي صوراً يراىا بعين العقل")
القصيدة لوحة فنيّة أقرب الى الفن التشكيمي يرسميا 
الشاعر بألوان كمماتو من أجل أنّ يضع" المشيد 

ري أمام الناظر كما لو أنّو لوحة ىادئة تومئ الشع
الى عوالميا الباطنية وتتيرب من الانفعال المباشر 

(. وبمغة شعرية ذات طاقة تعبيرية ٕٔبرشاقة")
 مصفاة ومكثفة.

استناداً الى ما تقدم يمكن القول: منذ ظيور 
قصيدة التفاصيل اليومية، أخذت تختفي الكممات 

رغة من كل محتوى مادي الكبيرة، أي الكممات المف
محدد مثل: الحياة، الخير، الشر، الحب،.. إلخ، 
بوصفيا تجريدات ذىنية واعية لا تشير الى 
موجودات متعمقة بالجسد وبعلاقتو الانفعالية الفاعمة 
في المحيط، وبيذا المعنى تختفي الحياة بوصفيا 
موضوع ذىني مجرد، أي يختفي الشعر بوصفو 

ظير في تجمياتيا الاولى كما موقفاً من الوجود، لت
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يراىا ويممسيا الشاعر، أي يبرز الشعر بوصفو نظام 
 (.ٕٕتسميو لموجود)

إنّ حدوث ذلك التغيير النوعي في لغة 
الشعر، إنّما ىو دليل عمى أن "الحاجة إلى خمق 

(، ٖٕشيء جديد ىي التي أدت الى تغيير المفردة")
لمتغيير أو بتعبير أدق أنّ "المغة ىي اليدف الأول 

الذي تطمّبو الشعر حيث لابدّ من نبذ المفردات 
خضاع  دخال مفردات جديدة وا  والتعابير القديمة وا 

 (. ٕٗالكممة لمنقد الانتقائي الحاذق")

لكن مع كلّ ما تقدم، لا بدّ من القول، إنّ 
قصيدة التفاصيل، عمى الرغم من أنّيا تميل، 

دىا عن بطبيعتيا، الى لغة الحياة اليومية، وابتعا
الألفاظ القاموسية الغريبة، إلّا أنّ توظيفيا لمرؤى 
والأحلام والكوابيس وارتيادىا منطقة اللاوعي، 
ومزاوجتيا بين الواقعي والاسطوري، في صور 
استعارية موغمة في جسارتيا المجازية، كماىي 
الحال، في أعمال الشاعر اليوناني يانيس ريتسوس 

اعر العراقي رعد المتأخرة، وفي معظم أعمال الش
عبدالقادر الذي تأثر بطريقة  ريتسوس في ىذا 
الأمر، كما سنبين ذلك في سياق ىذا البحث، كلّ 

ذلك قد سبب في زيادة التكثيف الدلالي لمقصيدة  
وجعميا قابمة لتأويلات عديدة، أو أحياناً، عصيّة 

 عمى التأويل.  

 . من يانيس ريتسوس الى سعدي يوسف:3 

إنّ لمشاعر سعدي يوسف، الاثر الكبير في  
تطوير قصيدة التفاصيل العربية وتعميق أدائيا الفني 
وتكوين اتجاه شعري جديد في القصيدة العربية 
الحديثة، الذي بدأ يظير في أواخر السبعينيات من 
القرن العشرين، ويتجو نحو كتابة قصيدة التفاصيل، 

ة. وقد تحقق اليومية ذات الملامح الفنية الواضح
ذلك الاثر بعد أن ترجم  سعدي يوسف مختارات من 

- ٜٜٓٔقصائد الشاعر اليوناني يانيس ريتسوس)
( القصيرة الى العربية في كتاب صدر في ٜٜٓٔ

في مطبعة الأديب البغدادية  ٜٛٚٔبغداد عام 
عنوانو )إيماءات( ثم عاد ونشره في بيروت عام 

لشعراء الى ، دار ابن رشد. يبدو أن توجّو اٜٜٚٔ
كتابة قصيدة التفاصيل ،عمى طريقة ريتسوس، لم 
يكن بوصفو إعجاباً عابراً ،أو ممارسة نوع من 
التجريب المحض في الكتابة الشعرية التي تخالف 
نّما  ما ىو سائد ،أو تقميد موضة جديدة عابرة، وا 
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جاء ذلك لأنّ أرض الشعر العربي" خلال أواخر 
ىذا التأثير بسبب السبعينيات كانت مييأة لمثل 

الإرىاق الذي وصمت إليو القصيدة العربية في 
الستينيات وأوائل السبعينيات جرّاء النبرة العالية 
ىمال التفاصيل لصالح  والإيقاع الصاخب وا 

(. منذ أن تعرّف سعدي ٕ٘الموضوعات الكبرى")
يوسف عمى تجربة ريتسوس الشعرية واقترب منيا 

ر كتابتيا، حتى أنّو في جو من الميفة لمعرفة أسرا
قال ،عند ترجمة تمك القصائد :" خيّل إليّ أنني 

من لحظات كتابة ريتسوس  –أحياناً  –أقترب 
(، منذ ذلك الحين أخذت قصيدة ٕٙلقصيدتو!")

سعدي يوسف تنحاز الى قصيدة ريتسوس وتتنفس 
في أجوائيا وتتناص معيا ولكن بذكاء يحافظ سعدي 

ياق دلالي يوسف عمى ىوية قصيدتو  في س
وترميزي مختمف، لأنّو  شاعر دأب عمى خمق وعيو 
بذاتو وبالعالم، لكي تكون قصيدتو خلاصة وعي 
يستند الى دربة طويمة عمى مداىا أدمن كتابة 
القصيدة وتمكّن من اكتناه أسرارىا، الأمر الذي جعل 
نّما  تجربتو الشعرية لا تقف عند محطة معينة، وا 

 ائمين . ىي في حالة تحوّل وتبدل د

قرأ سعدي يوسف نصوص ريتسوس، وانتقى 
منيا ما ينسجم ورؤيتو الشعرية وما تتطمبو الرؤية 
الجمالية المعاصرة في معاينة الواقع الراىن. فقد 
كانت قراءة متأنية ومعايشة صادقة مع روح النص 
وتماس مع حرارة التجربة، لحظة الخوض في غمار 

:" لقد أحسست ترجمة النص، وقد أكّد ذلك حين قال
دائماً وأنا أقرأ شعر ريتسوس، أنّ وراء قصيدتو جيداً 
عظيماً وروحاً مصفاة، صافية، أوصمت قصيدة 
الحياة اليومية، لديو الى ىذه القطعة الغريبة من 

(،ىذا الاقتراب من تجربة ريتسوس ٕٚالبمور")
الشعرية وتحقق الانسجام والتوحد مع الأجواء 

لحظة الترجمة، ىو الشعرية لنصوص ريتسوس، 
الذي أدى الى تسرب الكثير من مؤثرات تجربة 
ريتسوس الشعرية، بخصائصيا الفنية وثيماتيا 
الشعرية، الى إعماق الوعي الجمالي لدى سعدي 
يوسف وتفاعميا مع تجربتو الشعرية وانصيارىا 
معيا، وتحوليا الى رافد ميم وفاعل في تعميق نصو 

ؤسس لنوع مغاير الشعري وتنوعو وتجدده، بما ي
وجديد من  الحداثة في الشعرية العربية، تمك الحداثة 
التي تمثمت بولادة )قصيدة التفاصيل اليومية( 
بمواصفاتيا التي نممحيا متجسدة في علامات 
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الأمكنة وتضاريسيا وملامح ناسيا المألوفين ولوازم 
حياتيم الميمشة. ومن الذين بشروا بتمك الولادة، 

م فخري صالح، بدراسة موجزة عنوانيا الناقد والمترج
)شعرية التفاصيل(، بيّن فييا أثر ريتسوس في 
الشعر العربي الحديث، وعمى الأخص، في شعر 
سعدي يوسف، في مجموعتو الشعرية النثرية 

 )يوميات الجنوب يوميات الجنون(.

اختار فخري صالح بعض القصائد التي رانت 
قصيرة في عمييا ملامح القصيدة الريتسوسية ال

تصويرىا مشيداً بصرياً يحدث يومياً بجزئياتو 
التفصيمية، وينتيي نياية غير متوقعة، نياية أقرب 
الى المشيد السريالي، ومن ىذه القصائد ،قصيدة 

 )العصافير(*:

 ىذا الصباح أبصرت لممرة الأولى عصفوراً 

 كان عمى ساق دقيقة لنبتة ذرة صفراء

 نبتة يتزين بيا الفندق البحري

 العصفور ينظف نفسو

 الساق تيتز

 عصفور ثان يأتي

 الساق تميل

 عصفور ثالث

 الساق تسجد خاطفة

 فجأة، وبخطفة واحدة، تطير العصافير الثلاثة

 مبتعدة عن الفندق البحري..

 (ٕٛ.)لاف العصافيرآوتحت قميصي ترتعش 

يشير فخري صالح في أحد اليوامش، من 
قة واضحة مع دراستو، أنّ تمك القصيدة " تنسج علا

قصيدة لريتسوس عنوانيا )ساحر تقريباً(، تنتيي 
نياية مشابية، بطير في الرأس بدلًا من عصافير 

 ( : ٜٕتحت القميص")

 وىو بعيد خفض شعمة قنديل الزيت، حرك

 الكراسي

 دون أن يمسيا. أدركو التعب. خمع قبعتو

 وروّح بيا عمى وجيو.
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 لمعبثم بإيماءة طويمة أبرز ثلاثاً من ورق ا

 من زاوية أذنو. ذوّب نجماً مُسكّناً للألم

في كأس من الماء والممعقة. حركو بممعقة من 
 الفضة.

 شرب الماء والممعقة. صار شفافاً 

كان بالإمكان رؤية سمكة ذىبية تسبح في 
 صدره.

 ثم إنّو استمقى مجيداً عمى الكنبة وأغمض عينيو.

 قال : "في رأسي طائر، لا أستطيع أن أخرجو".

 (ٖٓوامتلأت الغرفة بظل جناحين ضخمين.)

وقد استدرك الشاعر سامي ميدي عمى الناقد 
فخري صالح، فوجد تشابياً آخر لقصيدة سعدي 
يوسف )عصافير( مع ىذه القصيدة)ساحر تقريباً(، 
قائلًا:" كان يمكن أن يلاحظ كذلك العلاقة بين 
السمكة الذىبية التي تسبح في صدر بطل قصيدة 

عصافير التي ترتعش تحت قميص ريتسوس وال
سعدي، فصورة العصافير تحاكي صورة السمكة 

 (.ٖٔمحاكاة قياسية ىي الأخرى)

يواصل فخري صالح  كشوفاتو عن التشابو، 
أو التناص  بين قصائد سعدي وقصائد ريتسوس، 
ذلك لأنّ أغمب قصائد سعدي يوسف ذات النفس 
الريتسوسي، غير التي ذكرىا فخري صالح ، 

و، من حيث  السمات والملامح والبناء تتشاب
المشيدي البَصَري بتفاصيمو الجزئية والنيايات غير 
الحيادية وغير المتوقعة، مع نياية كلٍّ من قصيدتي 

(، ٕٖريتسوس: "بيت ذو ثلاثة طوابق، وسرداب")
(. إلى جانب ذلك، ثمة تعالق نصي ٖٖو"فأل")

يقيمو سعدي يوسف بين عوالم ريتسوس الشعرية 
والم بعض قصائده، احياناً، يبدو ذلك التعالق وع

خفياً واحياناً يبدو واضحاً، سيما في التقاط التفاصيل 
اليومية وعممية توظيفيا بإتقان لرسم مشيد بصري 
حاد الملامح . وعمى سبيل المثال لا الحصر، نأخذ 
قصيدة )رعب( لسعدي يوسف، في ىذه القصيدة " 

كن انقلاباً في ثمة مشيد بصري تصفو القصيدة، ل
المشيد يحدث عندما يتحرك الشخص الذي يتولى 

 (:ٖٗالوصف في اتجاه المشيد الموصوف")

 تأممتُ حصى الشاطئ

 وجمعتُ من الودع عشراً 
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 وضعتيا في جيبي.

 وحين جمستُ إلى الطاولة أتأمميا

 (ٖ٘تحركت كلّ ودعة في اتجاه... )

في ىذا المشيد يذكرنا سعدي يوسف بالنساء 
ات اللائي يستعممن الحصى بطريقة خاصة الغجري

فييا شيء من السحر الذي يخفى عمى الآخرين 
لمعرفة ما يخبئو ليم المستقبل، فيطمقن عمى 
الحصى مفردة )ودع(، وذلك من الممارسات اليومية 
المألوفة المعتادة في حياة الغجر حين يأتون الى 
المدينة. غير أنّ سعدي يوسف نقميا من مألوفيتيا 

دخميا في جو شعري عجائبي مفاجئ ناجم عن وأ
المزاوجة بين الواقعي والسريالي، حين تتحول 
الأشياء عن طبيعتيا المعتادة بطريقة فانتازية**، 
وفي الغالب، يأتي ذلك في نياية المشيد ليصدم 
القارئ ولتكتمل بذلك شعرية النص. وفي ذلك يكون 

يز في سعدي أكثر اقتراباً من " أسموب ريتسوس المم
أعمالو المتأخرة ىو جعمو البساطة والصفاء 

(،كما ٖٙيتعايشان مع الغموض والتعقيد والكابوس")
في ىذا المشيد من قصيدة ريتسوس)حول البئر(، 
المرسوم بعناية فائقة ،والمصفّى بمصفاة شعرية 

عالية الدقة من شأنيا، حسب ما يقول الشاعر 
والمترجم المصري رفعت سلّام، أن تخمّص 
القصيدة: "من كلّ الزوائد فلا يتبقى غير نواة صمبة، 
كثيفة، ليا رنين خيالي تتكثف فيو كلّ أصداء 

 ( :ٖٚالخيالات الفانتازية )

 النسوةُ الثلاث جمسن حول البئر حاملات أباريقين.

 أوراق حمراء كبيرة سقطت عمى شعورىن وأكتافين.

 شخصٌ ما يختبئ خمف أشجار الدلب رمى حجراً.

 يق انكسر. الماء لم يندلق؛ وظلّ ساكناً،الإبر 

 (ٖٛيممعُ وينظرُ في اتجاه مخبئنا. )

في ىذا المشيد، أو في غيره من المشاىد 
الريتسوسية العجيبة العابقة بأجواء الحياة اليومية 
المعتادة لبسطاء النّاس وبقية الكائنات المألوفة، 
يشعر القارئ في بداية الأمر أنّو في أجواء مألوفة 
فيستسمم لوعيو التقميدي فيواصل الطريق مع 
الشاعر، باسترخاء، فيتوقع أنّ الشخص المختبئ 
خمف الأشجار ليس سوى مشاكس، أو بصّاص 
عمى النساء الثلاث، لكنّ الذي حدث ىو غير ما 
ينتظره أفق القارئ، حين رمى ذلك )الشخص( حجراً 
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ع فانكسر الابريق و)الماء لم يندلق، وظلّ ساكناً، يمم
وينظر في اتجاه مخبئنا(، فانكسرت معو آلية التمقي 
لدى القارئ بيذا الحدث المدىش والمباغت الذي 
استفزّه  وحطّم وعيو التقميدي  وأجبره عمى أن يفكر 
في جمع الشظايا المتكسرة لدوال الصورة، وان 
يستفيق من خدره المذعن الى صحوة الوعي 

 المتأمل. 

ي تكسر أبنية تمك ىي الصورة الشعرية الت
لموعي، لتتولد أبنية أخرى، فيصبح القارئ مشارك، 

(. ٜٖبمعنى، أو آخر، في طقس الأداء الصوري)
إنّ الإبداع في ىذه الصورة ما كان ليكون عمى ىذا 
النحو لولا خيال ريتسوس المبدع ولولا ىيمنتو عمى 
أدواتو الفنية بطريقة مدىشة ومفاجئة تصدم القارئ 

ممة الموافقات بجممة المفارقات في من خلال تتابع ج
القصيدة. فريتسوس، عادة ما، يبني المفارقة ويترك 
لوعي القارئ تدبر ما يستخرج من صور، أو أفكار، 
أو دلالات، أو ما يحيل اليو السياق، ذلك عندما 
يغيّر مجرى الأشياء عن وضعيا الطبيعي، عندما 
، جعل الماء، في الصورة، لم يندلق بل ظلّ ساكناً 

ثم عمقّ من الصدمة أكثر حين أنسنَ الماء فجعمو) 

ينظر باتجاه مخبئنا( وىي صورة مدىشة بامتياز. 
يبدو من الواضح أنّ ريتسوس لا يكتب القصيدة 
نّما ينطمق من الحياة  العالمة التي تفمسف الحياة، وا 
نفسيا في بساطتيا تارة، وفي تعقيدىا تارة أخرى، 

ح شعراً. ومن ىذه لكي يحولّيا إلى تجربة تنض
الحقيقة تتضح، الى حد بعيد، صورة الشاعر 
ورؤياه، فيو يتعامل مع الأشياء من زاوية حسيّة 
ودنيوية: فكلّ الأشياء ليا مممسيا الحقيقي في 
الوجود، وليذا فيو لا يميل الى التجريد والذىنية 
والتفمسف، ولا يحرّض عواطفو، أو يبتزىا، بل يصنع 

مواد وخامات عينيّة ممموسة،  تجربتو الشعرية من
من أفعال وحركات وصور ومشاىد ومرئيات 

 (.ٓٗوأصوات، )

وقد لاقت تمك الطريقة في بناء القصيدة 
الريتسوسية صدى واسعاً في الشعر العربي الحديث، 
لاسيّما في الشعر العراقي، عند شعراء السبعينيات 
والثمانينيات من القرن العشرين حيث "أخذت الأشياء 
الصغيرة مكانة لم تكن ليا من قبل، ترجل الشاعر 
من العناوين الكبرى الى الجزئيات التي يتعثر بيا 
في نياره وليمو وىبط من اليدين الى الأصابع من 
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النجوم الى الحصى وأدرك انّ التعالي عن عالم 
 (.ٔٗيبيظ حواسو ىو تعال غير شعري")

إنّ قصيدة الشاعر عدنان الصائغ، التي 
ا )فوضى(  تُعدّ من القصائد الأكثر تمثيلًا عنواني

لتمك الخصائص، فيي قصيدة تتناول الحياة اليومية 
بتفاصيميا وجزئياتيا الصغيرة والميممة في قاع 

 الحياة:

 كتبٌ، متناثرةٌ في أرض الغرفةِ 

 فوق سرير النومِ، عمى طاولة الأكل

 معجون حلاقة ...!

 أزىارٌ ميتةٌ في السندانةِ...

 خمرٍ لمنصفِ..قنينةُ 

وقمبٌ كالمنفضةِ الممموءة بالأعقاب، يغطّيو 
 دخانُ الكممات

 في قعرِ الكوب بقايا شايِّ متيبسْ 

 وبقعر الروحِ بقايا حزنٍ متيبسْ 

 صورةٌ مارلين مونرو لُصقتْ بالصمغِ عمى البابِ 

 سريرٌ في فوضى دائمةٍ 

 قمرٌ في الشباكِ 

 حذاء

 كبسولٌ لمقرحة،

 أقلامٌ سيئةُ الصنعِ 

 قصاصاتُ جرائد

 ذقنٌ كثّ لم يُحمقْ 

 مذياعٌ مازال يثرثر...

 حممٌ مكسورٌ..

 و........و......و.......

 و........

 لو تدخل سيدتي الآنَ 

 فمن أينَ ستبدأُ...

 (ٕٗبالترتيب !؟)             

ىذه القصيدة تشبو في بنائيا قصائد ريتسوس 
أن  القصيرة التي يتوضح فييا "كيف يمكن لريتسوس
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كما   -يستدعي الحياة اليومية في اليونان الحديث 
لا للأشياء  -لو كان أمامنا سجل من المقطات 

نّما لأشخاص وأماكن، وأحداث عادية  المميزة فنياً، وا 
(،وقد تمثل ذلك في ٖٗجداً وممارستيا واقعياً")

( و "من ٗٗالعديد من قصائده، منيا: "الميجور")
لأخيرة ىي الأكثر تأثيراً ( و)استعداد(،وا٘ٗلذاكرة")

في قصيدة عدنان الصائغ، آنفة الذكر، والأكثر من 
    حيث المحاكاة، يقول ريتسوس :  

 قواميس أسبرين أشجار أوراق حمراء صفراء

 تفعيلات موقتة ميدئات مسكّنات مواصفات

 سوء تفاىمات تحولات انتقالات انحرافات

 أوراق مزيد من الأوراق أكداس أوراق  

 عمى الطاولة عمى الكراسي عمى الفراش قوائم  قوائم

قوائم كيرباء قوائم ماء قوائم ىاتف قوائم مكتب 
 الضرائب

مدفوعة منذ سنين قوائم لم تسوّ بصورة نيائية من 
 ديون

 

 غير مثبتة ديون سرّية أشياء بنسختين بثلاث نسخ

مطبوعة بالآلة الكاتبة مسحوبة بالاستنسل مطبوعة 
 طبعاً رديئاً 

نسخ كاربون بخط غير ماىر ويد غير مترددة نسخ 
 من نسخ

لا تتكمم لا تشك ما فائدة النوم يجب أن تستيقظ 
 مبكراً في الصباح

 أنظر كم الساعة رتّب  أوراقك  قدح ماء عمى
 الكرسي

جوارب عمى الكرسي اذىب الى السوق لتشتري 
 صبغ تمميع

صبغ أحذية أسود تصبغ بو حذائك تصبغ يديك 
 ي المطبخووجيك ف

حتى لا يخمن جباة الضرائب أنك كنت مستعداً، 
 بيذا السواد،

 (ٙٗبيذا الجمال.)

إنّ ىذه الصور المتناثرة، بطريقة الكولاج 
المرسوم بالمغة، والممتقطة من الحياة اليومية، ليست 
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جديدة في الشعر العربي الحديث، فقصيدة 
عبدالوىاب البيّاتي)سوق القرية(،ىي نموذج مبكر 

ا النوع من الشعر المتأثر بالمدرسة الايماجية ليذ
)التصويرية(، ففي )سوق القرية( تتراكم أجزاء 

 الصورة الكمية من مرئيات مألوفة :

 الشمس والحٌمر اليزيمة والذباب

 وحذاء جنديٍّ قديم

 يتداول الأيدي. وفلاحٌ يُحدقُ في فراغ :

 "في مطمع العام الجديد

 يداي تمتمئان حتماً بالنقود

 (ٚٗوسأشتري ىذا الحذاء"....إلخ )

إنّ ذلك التراكم في الصور التي تبدو فييا كلّ 
صورة منفصمة عن الأخرى، كما رأيناىا في تمك 
القصائد، لا يعني أن الشاعر يأتي بيا مجاناً، 
نّما نوع التجربة الشعورية  وينثرىا بطريقة عشوائية، وا 
وتعدد زواياىا، يتطمب ذلك الأمر، فالصورة الواحدة 

لتجربة، ولا لاستكمال لا تكفي لتغطية كلّ أبعاد ا
نضوجيا الفنّي، فالعمل الشعري من ىذا النوع 

يتطمب أن " تحتاج كلّ زاوية من زوايا التجربة 
صورة ملائمة ليا وليس ىناك ما يدعو لِأن تنتمي 
ىذه الصور المختمفة إلى ظاىرة واحدة منتظمة، 
فحين يريد الشاعر التشيمي بابمو نيرودا أن يصوّر 

ه من الحياة، فيو يبتعث، وبدون أحد جوانب تقزز 
مقدمات، سمسمة من الصور التي توحي بمختمف 
أحاسيسو دون أن يحتاج الى التأليف بينيا في 

 صورة واحدة :

 ىناك طيور بمون الكبريت وامعاء مخيفة

 تتدلّى من أبواب البيوت التي أكرىيا

 ىناك أسنان زائفة منسية في أقداح القيوة

 يا بكت من الحزن والخوفىناك مرايا لا بدّ أنّ 

ىناك مظلّات في كلّ مكان، وسموم، وسرر 
 (ٛٗ)"بشرية

ولعل قصيدة الشاعر رعد عبدالقادر )سعداء 
لممطر( ىي امتداد ليذه الطريقة في الكتابة الشعرية 
التي تستدعي بعض الصور المألوفة في الحياة 
اليومية والتي تُرجّع صدى أسموب ريتسوس في 
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شعري من تفاصيل الحياة اليومية، إقامة معمار 
 وبنبرة خافتة محايدة  تميّز بيا شعراء قصيدة النثر:

 سعداء لممطر

 الشارع السيارة الحمراء جثمت في حفرةٍ عند ناصية

 الحريق شبّ في مقبرةٍ قرب الجسر

 النوارس حمقت في المطر

 المدينة البيضاء تطلّ نوافذىا عمى النير

من خلال زجاج المرضى ينظرون الى المطر 
 النوافذ

الممرضات يضعن صحون الحساء عمى الطاولات 
 (ٜٗالمستطيمة...الخ )

استناداً الى الصور التي رأيناىا، في القصائد، 
آنفة الذكر، يتبين لنا أنّ معظم ما يكتبو شاعر  
اليومي والمألوف، أو التفاصيل اليومية، يميل الى 

توغرافية الدقة والتوثيق اليومي والإيماءات الفو 
 والتفاصيل العابرة.

 المزاوجة بين الاسطوري واليومي : -4

نستطيع أن نممس تأثير ريتسوس عمى شاعر 
 - ٖٕٓٓآخر ىو الشاعر رعد عبدالقادر،)

(،وىو شاعر ريتسوسي بامتياز، يكتب ٖٜ٘ٔ
قصيدة التفاصيل اليومية الريتسوسية، ،،تأثراً 

سمك  بالشاعر اليوناني يانيس ريتسوس، حتى أنّو
طريقتو في غزارة الإنتاج الشعري ،فإذا رجعنا الى 
شعرىما سنممس أنيما يحرصان عمى كتابة قصيدة 
واحدة، أو أكثر في اليوم الواحد، حسب التواريخ 
المثبتة في نيايات القصائد. ففي مجموعة رعد عبد 
القادر )رأس فوق رأسو شمس(،قد حفمت ىذه 

ائد متتالية المجموعة بتواريخ يومية متكررة لقص
ولدت من  حرارة التجربة الشعرية المتوىجة ولادة 
عاجمة غير أنّيا، تبدو، مكتممة. وقد أعمن رعد 
عبدالقادر عن إعجابو بريتسوس وتأثره بو، حين 

 (.ٓ٘كتب قصيدة عنوانيا،" يانيس ريتسوس")

ففي واحد من أكثر نصوص رعد عبدالقادر 
(، وىو في تأثراً بريتسوس، عنوانو )رسالة موقوتة

الحقيقة، المقطع الخامس من  قصيدة طويمة عنوانيا 
 )حوادث(،أي الحادثة الخامسة :

 أطراف الرجل الاصطناعية أخذت تتحرك
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 الزىور المعدنية أخذت تتفتح

 شمس الظييرة في الصورة أخذت تتوىج

 زجاج النافذة أخذ يتحطم

 الكرة الحجرية أخذت تتدحرج

 الكأس عمى الطاولة

 في القفصالعصفور 

 الحشرة عمى الحائط

 كانت يدٌ تدفع بالرسالة من تحت الباب

 (ٔ٘كان صوت انفجار مروّع )

 في ىذا المشيد يعيش القارئ أجواء ريتسوس
المفعمة بأنفاسو الحارّة، كما ىو واضح في الوصف 
التفصيمي لممشيد البصري وتأخير الضربة النياية 
في القصيدة وتييئة القارئ لاستقبال النمو المفاجئ 
الأخير الذي يصدم القارئ ويعصف بوعيو، ليبعد 
عنو احتمالات خَدَر التوقع وسمبيّة الوعي التقميدي. 

أنّيا لا تأخذنا، في إنّ شعرية النص تكمن في 
مداىا، الى النياية في اشباع فضولنا في معرفة 
المزيد من المشاىد، أو الحالات والوقائع، إذ سرعان 

ما يحدث انقلاب عمى أفق توقعاتنا الذي تييؤه لنا 
تتابع سمسمة الاحداث، فلا يدعنا ىذا الانقلاب نينأ 

)انفجار -بالمضي في تتبع الاحداث، فيباغتنا ب
(!،يكسر أفق توقعاتنا ويجعمنا نستعيد وعينا مروع

من الصدمة التي فاجأتنا. ولكن يجب أن نقول: أنّ 
رعد عبدالقادر كان أشد تأثرا، في أعمال ريتسوس 
المتأخرة التي تمزج بين الواقعي والاسطوري. وقد 
كان ذلك التأثير واضحاً في العديد من قصائده التي 

ئد الساحة، تضميا المجموعات الثلاثة، "قصا
(، ٕ٘شائعات سوق يحيى، صقر فوق رأسو شمس")

لكن الاقتراب من عالم ريتسوس يصل ذروتو في 
المجموعة الأخيرة. فأيّة قراءة فاحصة لتمك 
المجموعة سنرى أنّ معظم نصوصيا تستفيد من 
أسموب ريتسوس، في اختيار العنوانات والنبرة 
الخافتة المحايدة وفي المزاوجة بين اليومي 
واللامعقول، أو بالأحرى استنبات اللامعقول وغير 
المتوقع من المشيد اليومي المألوف. ويمكن أن ندلّ 
عمى  تمك الطريقة في الكتابة الشعرية، عمى سبيل 
المثال لا الحصر في قصائد:" قمر وحروب، دفن 
الجثة ، أمام أفران الخبز الحجرية، بحيادية باتجاه 

( ٖ٘القمر") ىدف غامض، نصب تذكاري لضوء
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(، فيبدو أنّيا قد كُتبت ٗ٘،أمّا قصيدة "بينموب")
بوحي من قصيدة ريتسوس المعروفة "يأس 

(، أو بالتوازي معيا. في تمك النصوص ٘٘بينموب")
يقترب رعد عبد القادر من أسموب ريتسوس الذي 
يتمثل في "غياب النبرة الذاتية وسيادة لمنبرة الحيادية 

خرون، أو الأشياء، ىم حيث يكون الحدث، أو الآ
أبطال المشيد الشعري، كما أنّ القصيدة الريتسوسية 
تتمتع بغزو عالم السرد وبناء حكاية من المشيد 

(. بمعنى أنّ الحكاية، في ٙ٘الشعري الذي تصفو")
النص "بوصفيا رؤية شعرية ذات مدلول أعمق 

(.،يمكن أنّ نممس تمك ٚ٘من)الحكاية( نفسيا")
ص ،في أكثر من قصيدة من المواصفات والخصائ

مجموعة )صقر فوق رأسو شمس(،فمنمثل ليا في 
 قصيدة )دفن الجثة( :

 لقد تأخروا في العودة

 وضعت العجوز صحن الحساء عمى الأرض

 كانت الميمة شاقةٌ لمغاية

 لماذا تأخروا ؟ لأي طارئ ؟

 ذىبوا ليدفنوا جثة الشمس في الجبل

 كانوا ينقمون أقداميم بصعوبةٍ 

 رك الجميد تتكسر تحت أقداميمكانت ب

 كانت الأغصان تتكسر في أيدييم

 كانت بنادقيم تسيل في غسق الثمج

 عمى ظيورىم

 كانت العجوز تحرك الممعقة

 (ٛ٘في صحن حساء فارغ  )

من القراءة الأولى، ليذه القصيدة، يشعر 
القارئ بأجواء غريبة موغمة  في السحر والغموض 

لفانتازيا مزج فييا في إطار حكاية فييا شيء من ا
الشاعر الواقع بالخيال، تتصاعد فييا الرغبة في 
الواقع وامتزاج الحمم بالواقع. إنّيا حكاية أناس تأخروا 
عن العودة بسبب ميمو شاقة، تُرى أيّة ميمة يائسة 
ىذه التي دفعتيم الى أن يذىبوا) ليدفنوا جثة الشمس 
في الجبل(!،فخيّم الظلام وتجمدت الأرض، فما 
عادوا يرون مواطئ أقداميم لذلك كانوا)ينقمون 

 أقداميم بصعوبة(.
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من الملاحظ، أنّ الشاعر يمتقط بعض يوميات 
الحياة وتفاصيميا الجزئية ويحوليا إلى أجواء غرائبية 
لى حالات يسبح فييا الرمزي والمجازي في بحر  وا 
من الدفء والإيحاء. وبما أننا نعيش الواقع في كل 

التكرار لا يمفت انتباىنا، إذ ليس  لحظة، فيو بحكم
فيو ما يخمخل سكون حياتنا الروتينية اليومية، ولذلك 
فإنّ كل غريب ومثير ومدىش يستوقفنا ويشدنا 
ويمفت انتباىنا إليو بقوة، وعمى سبيل المثال لا 
الحصر، في ىاتين الجممتين المجازيتين الجريئتين: 

نت )ذىبوا ليدفنوا جثة الشمس في الجبل(،)كا
بنادقيم تسيل في غسق الثمج(،والجرأة تكمن في 
مفارقة الجمع بين المتباعدات التي تستفز القارئ 
وتخمخل وعيو الروتيني، كما تمثل في سياق 
التركيب الاضافي الاستعاري )جثة الشمس( و 
)غسق الثمج(،أو في إسناد الفعل الى غير فاعمو 
)كانت بنادقيم تسيل في غسق الثمج(.تمك 

تعارات الباىرة التي تثير الدىشة، بسبب الاس
لامعقولية حدوثيا، من شأنيا توليد "معنى يطمع من 
قمب المشيد اليومي، ولكنو يتجاوزه في الوقت نفسو 

( لبناء مشيد ٜ٘إلى عالم الحمم والخيال الجامح")
شعري بملامح فانتازية فيو من العمق والإيحائية 

الى اتساع الشيء الكثير، ويبدو أنّ ذلك راجع 
"الرؤية الإبداعية لمشاعر ومدى قدرتو عمى تحويل 
الواقع الموضوعي إلى اسطوري خيالي شعري 

 (.ٓٙخاص بالنص")

ويبدو أنّ رعد عبدالقادر في ىذه القصيدة وفي 
قصائد أخرى قد تنبّو الى واحدة من أىم تقنيات 
ريتسوس الشعرية وىي "مزاوجة الاسطوري باليومي 

يقاظ دىشة الق ارئ في محاولة من الشاعر تنبيو وا 
القارئ الذاىل الى الغنى المدىش الذي تنطوي عميو 

(. ٔٙالأشياء العادية والمشاىد اليومية المتكررة")
منذ ذلك الحين أصبحت رؤية رعد عبدالقادر لمعالم 
رؤية مأساوية تمتزج بسخرية لاذعة في عالم فانتازي 

رك في تخرج فيو الأشياء عن نطاق المألوف وتتح
عالم غير عالميا الطبيعي في الحياة "في سياق 
مدىش وغير متوقع يكسر آلية التمقي عند القارئ، 
ويشحذ لديو مَمَكة التصور التي شوىتيا العادة، أو 

(،كما، ىو الحال، في قصيدة ٕٙنالت من حدتيا")
)قمر وحروب(، التي تتكون من ثلاثة مشاىد 

 مرقمة:

ٔ 



 

 / القسم الثاني 61العدد                 

 الحديث العراقي الشعر في اليوميت التفاصيل قصيدة
 

171 

 قمر ومدارس

 رضالقمر في الأ

 والمدرسة في السماء

 ثمة في الساحة المكشوفة أحجار كريمة

 وصفٌّ طويلٌ من الأشجار

 في المستشفيات تقرع أجراس الطفولة

 في الشوارع تدور عجلات الغبار

 في البيوت تقفز الأحلام من النوافذ

 بلا تلاميذ

 الطيور في الخنادق

 والظييرة بلا أميات

ٕ 

 قمر الحروبالطيور الورقية تمرّ عمى وجو 

 خيطيا يمتفُّ بجسد الميل

 ودمعة كبيرة تسقطُ من عين القمر

 عمى جرس المدرسة

 وثمة يدٌ مقطوعة الأغصان

ٖ 

 المدارس ذىبت الى الحرب

 وورودٌ كثيرة نبتتْ عمى مقاعد الدراسة

 وأمطار عمى السبورات

 وفي الميل كانت الأجراس

 (ٖٙتقرع بانتظام . )

القراءة الفاحصة والمتأنية لتمك المشاىد،   
ستجد أنّ تمك "الممسة السريالية لازمة في تشكيل 
تحولات ىذا العالم، خصوصاً عمى مستويات الربط 
المفاجئ بين العناصر المتباعدة، والتدمير المتعمد 
لحواجز المدركات وتصنيفات العقل، ومن ثم إطلاق 

ات الحرة الى كتابة سراح التراسل بما ينقمب بالتداعي
(، ٗٙتمقائية يحركيا اللاوعي، فتفضي الى صور" )

 من  قبيل:

 الطيور الورقية تمرّ عمى وجو قمر الحروب 
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 خيطيا يمتفّ بجسد الميل

 ودمعة كبيرة تسقطُ من عين القمر

 عمى جرس المدرسة

 وثمة يدٌ مقطوعة الأغصان

في أغمب قصائده ذات المنحى الريتسوسي، 
دالقادر الحرية لمخيمتو الشعرية الواسعة يتيح رعد عب

لبناء مشاىد سريالية باىرة، تنبثق من جسد الواقع 
ومن لحمو لتمنح نصو كثافة عالية وتزيد من مسافة 

الفجوة وتصعّد من منسوب شعرية النص.  -التوتر
ولا ننسى أنّ ىذه المجموعة، أعني)صقر فوق رأسو 
 شمس( ىي قصائد نثر، وأنّ قصيدة النثر،
بطبيعتيا، تمتمك مساحة واسعة من الحرية يستغميا 
الشاعر في الكسر المتعمد لأفق التوقع الرومانسي 
لدى القارئ، عندما يخمع الغلالة الرومانسية عن 
وجو القمر، عن طريق الاستعارة التي يصوغيا 
التركيب الاضافي )وجو قمر الحروب(،والصدمة في 

فيا القضاء عمى مثل ىذا السياق متعمدة وظيفياً، ىد
الآثار المتبقية في الذاكرة الجمعية من الترابطات 
الوجدانية لمتوحد الرومانسي، التي تحمميا مفردة 

القمر في وجدان القارئ حيث لا شعور بالحزن ولا 
 بالوحدة، كما عوّدنا الأدب الرومانسي. 

وعند مراجعة مجموعة)صقر فوق رأسو 
كررة لمتجميات شمس( سنجد المفارقة ىي الصفة المت

المتغايرة لمجمع المفاجئ بين المتباعدات، في أغمب 
قصائدىا، حيث يفعل المجاز فعمة في الجمل 
الشعرية بما ينقض المسمّمات العرفية والإدراكية، 
فالشاعر، كما يبدو، مغرم باقتناص المتباعدات، 
بحيث لا يتردد في الجمع، بطريقة ساخرة، ما 

أنّ السخرية تبدأ من  بين)القمر( و)الحرب(، بل
العنوان)قمر وحروب(، وىو عنوان يتلاعب بتوقعات 
القارئ العاطفية ويستفز وعيو. الى جانب ذلك، 
يستند رعد عبدالقادر الى المنطق المقموب الذي 
يخمق عالماً فانتازياً لا تتطابق فيو الأشياء 
والموضوعات مع صورىا المرجعية التي تعارفنا 

ل تكتسب معاني وخصائص عمييا وتواضعنا، ب
جديدة، مثيرة ومدىشة وخيالية، عندما يضع 
الشاعر:)القمر في الأرض( و)المدرسة في السماء( 
و)الطيور في الخنادق( ويجعل)الظييرة بلا 
أميات(،أو عندما يجعل)دمعة كبيرة تسقط من عين 
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القمر عمى جرس المدرسة(. إنّ غياب المنطق، 
ي الواقع المعيش، ىنا، ىو صورة أمينة لغيابو ف

بفعل انقلاب الموازين التي جعمت الشاعر أن يمزج 
التراجيديا بالسخرية اللاذعة، وىو أمر لم تعتد عميو 
القصيدة العراقية الحديثة التي عُرفت بجديتيا 
وصرامتيا في رؤيتيا لمواقع. والقصيدة، في الواقع، 
إسوة بقصائد عديدة حوّلت الواقعة اليومية الى واقعة 

عرية من شأنيا تحويل الواقع المألوف الى واقع ش
مجازي، ذلك الواقع الغرائبي الذي لا يكفّ رعد عبد 
القادر، عن استفزازنا بو في العديد من صوره 
 الاستعارية الممعنة بجسارتيا المجازية عندما يقول:

 المدارس ذىبت الى الحرب

 وورود كثيرة نبتت عمى مقاعد الدراسة

 وأمطار عمى السبورات            

تذكرنا تمك الصور بأسموب ريتسوس وقدرتو 
المذىمة في استعمال المجاز بوصفو أثراً ميماً 
وحساساً في العديد من نصوصو الشعرية، سيّما فيما 

 يتعمق باستحضاره لجزئيات الحياة اليومية.

إنّ ريتسوس باستعمالو المجاز، أو التشبيو 
ب الى مشاعرنا العوامل غير بأسموب مقنع يقرّ 

المفيومة قبلًا لموقف غير عادي وواقعي بحيث 
نصبح قادرين عمى استيعابيا، فنسمع الصيحة ونرى 
الدىميز ونشعر بالشرك الذي أوقعنا فيو الصوت كما 
لولم يحدث لنا من قبل، ىذا ما عبر عن الصيحة 

 التي تبقى:

 "... مسمّرة  في الدىميز المعتم

 (٘ٙ)ير لسمكة في حمق ضيف مجيول"مثل عظم كب

يستفيد رعد عبدالقادر، في بعض قصائده، 
من عالم ريتسوس الشعري في رسم المشاىد 

تحويل -السريالية ذات الطابع الكابوسي وذلك ب
الواقع الى كابوس بالتدريج، وىو الاسموب الأثير 
 عند ريتسوس "حيث البساطة الظاىرة والتألق البارز

وتعقيد أقرب الى شكل يتعايشان بغموض 
 (.ٙٙ)الكابوس"

وثمة قصائد لرعد عبد القادر تقترب أكثر إلى 
ذلك الاسموب، ىي: )أمام أفران الخبز الحجرية(، 
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)علاقات(، )شجرة وأطفال(، ويبدو لنا أنّ الأخيرة 
 خير مثال عمى ذلك:

 حين استيقظ وجد أنّ شجرة نبتت من ضموعو

افيكان وأفعى تخرج من فمو، وناراً من أطر 
 مربوطاً من وسطو الى مصباح في سقف الغرفة

 كانت ثمة إصبع تضغط عمى زر المصباح

 كان المصباح يتوىج بالسائل الأبيض

 كانت الأفعى تسبح في الضوء

 كانت الشجرة تتعرى لمنار

 وثمة يد تزرق المصل في وريده

 فتمتمئ عيناه بالفراشات

 حين نام

 ةكان ثمة أطفال يتسمقون سياج المقبر 

 (ٚٙوشجرة جرداء  )

( مفعمة في ٛٙىذه مشاىد " كافكوية ")
أجوائيا الكابوسيّة الراعبة التي تقترب أكثر في 

تصويرىا من اسموب ريتسوس في أعمالو المتأخرة" 
في المزاوجة بين اليومي واللامعقول، أو بالأحرى 
من استنبات اللامعقول وغير المتوقع من المشيد 

موب الذي تجسد بوضوح (، ذلك الاسٜٙاليومي")
 في قصيدتو)المُسرنمِ والآخر(*** :

 لم يستطع أن ينام طيمة الميل

أصغى إلى وقع خطى المُسرِنم فوق في الطابق 
 العموي

 كان صدى كل خطوة يتردد في جوفو بلا انقطاع،

 مكظوماً غير واضح، وقف قرب النافذة منتظراً     

 لكي يمسك بالمسرنم عندما يسقط. ولكن ماذا

 لو أنّو ىو ايضاً شُد إلى أسفل خلال سقوطو ؟     

 ظلُّ 

طائرٍ عمى الحائط ؟ ظلُّ نجم ؟ ظمّمو ؟ ظلّ  
 يديو ؟

 سُمع صوتُ الارتطام عمى الرصيف الحجري

 فجرٌ.
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 النوافذ فُتحت. تراكض الجيران .وكان المُسرِنم

 يركض عمى سمّم النجاة ليرى الشخص الذي

 (ٓٚسقط من النافذة.)

ىذه القصيدة، لعمنا نقترب أكثر من ذكرنا  
عمق الأنفاس الريتسوسية وأثرىا في قصائد رعد 
عبدالقادر من حيث طريقة بناء القصيدة وتشابو 
الأجواء الغرائبية وامتزاج الحمم بالكابوس، وىي 
محمّقة في ما وراء الواقع ،عمى الرغم من أنّيا 
منطمقة من الواقع نفسة، سيّما في القصيدتين 

بقتين المتين تتشابيان في الأجواء ويكاد القارئ السا
يراىما تتشبيان في الموضوع، وتختمفان في بعض 

 التفاصيل والسياق الدلالي لمقصيدة.

وعمى ىذا الإساس يصح القول أنّ رعد 
عبدالقادر في مجموعتو )صقر فوق رأسو 
شمس(،إن لم يكن في معظم قصائد تمك المجموعة 

طريقة ذكية يخفي يتناص مع نصوص ريتسوس ب
بيا خيوط التناص الممتدة إلى عالم ريتسوس 
ونصوصو التي أليمتو كيف يتقن المعمار الشعري 
لمقصيدة ويشدّ الانتباه إلى أىميّة المفارقة في 

الحدث، أو المشيد الذي يصفو  في إطار حكاية 
"تعتمد عمى التخييل والتعجيب وىما قانونان من 

أفانين السرد في الثقافة  القوانين التي إنبنت عمييا
(، ومن تمك الحكاية" يتولد البعد  ٔٚالعربية")

الاسطوري عن الكيفية التي يتعايش بيا ما ىو 
واقعي عادي ممكن الحدوث مع ما ىو متخيّل 

(. وقد تمثل ذلمك في قصائد رعد ٕٚوغرائبي")
عبدالقادر:)أمام أفران الخبز الحجرية( و)دفن الجثة( 

 وغيرىا.  و)وشجرة وأطفال(

تأسيساً عمى ما تقدم، نستطيع أن نقول أنّ 
رعد عبدالقادر شاعر يعرف كيف يصنع، من 
تفاصيل الحياة اليومية ، تراجيديا ممتزجة بالسخرية 
المرّة، يمزج فييا الاسطوري بالواقعي، فتتولد عن 
ذلك مفارقة فانتازية مصنوعة بميارة عالية تُحقق 

لوف، وخمق الدىشة أعمى قدر ممكن من تجاوز المأ
عبر تصوير عالم جديد لو منطق مختمف عن الذي 
اعتدنا عميو في الواقع، يمكن أن نمثل لذلك بقصيدة 

 )مثنوية(:

 الأصابع تتحرك عمى زناد الحائط

 البندقية المعمقة في غروب الشمس
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 تطمق النّار عمى موج الفراشات

 الشجرة تغرق بالدم

 سننةالأجنحة تصطدم بقوةٍ بالحافة الم

 لمشمعدان

 الشمعدان قرب رأس الرجل

 الغارق في النور

 (ٖٚيسقط في الظممة )

الكابوسية، التي -إنّ تمك الصور الاستعارية 
تييمن عمى أغمب قصائد رعد عبدالقادر، قد تعبر، 
اذا استعرنا مصطمح ىيجل، عن " وعي شقي 

(، ذي رؤية فمسفية أكثر من كونيا تمثيلًا ٗٚ")
تقترب من حالات البارانويا  لمشاعر اضطيادية

المرضية، كما في التجارب الذاتية الخالصة. أو قد 
يكون مبعثيا التشوه والتصدع اليائمين المذين يطالان 
العالم بكلّ ما فيو من أشياء وظواىر محايدة، بحيث 
يبدو ذلك العالم مصدراً لمكآبة والأسى ومبعثاً 

الشعور  لمكوابيس المرعبة في أحياناً أخرى، أو أنّ 
بضراوة الواقع وقسوتو قد ولّد في أعماق رعد 

عبدالقادر إحساساً فاجعاً بالحياة، فحركة الأشياء 
والوقائع والظواىر الطبيعية المحايدة، قد غدت رؤية 

 كابوسية لا تجمب معيا سوى الويل والخراب. 

سوس لم وىنا، لا بدّ أن نقول أنّ تأثير ريت
نّما "يمكننا  يقتصر عمى الشعراء العراقيين وحدىم، وا 
أن نتحدث بيقين تام عن ولادة نسل لريتسوس في 

(، يكتب قصيدة ٘ٚالشعر العربي المعاصر")
التفاصيل اليومية التي تحمل ملامح الأب وجيناتو 
الشعرية، حسب ما يترجّع في نصوصيم من أصداء 

ءة إلى ذاكرتيم نصوص ريتسوس التي أدخمتيا القرا
الشعرية. ولكن مع ذلك، تبقى ترجمة سعدي يوسف 
لقصائد ريتسوس، وطريقة سعدي في كتابة القصيدة 
ليما الأثر الكبير في تييأة التربة الصالحة لحدوث 
انعطافات جذرية في شكل القصيدة العربية وطبيعة 
الصور والمجازات، ولربما رؤية العالم، التي تنطوي 

صيدة، مقتفياً، في ذلك، أثر ريتسوس" عمييا تمك الق
في حرصو عمى العودة بالشعر الى منابعو الاولى، 
حيث البساطة المقترنة بمعنى العمل الذي يصنع 
الحياة، أو الجمال الذي لا يتولّد إلّا عن تفاصيل 
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( .ٙٚ" )تممسو الحواسعوالم الميمشين الذين يشتفون معنى كلّ شيء 

 
 هوامش البحث  

 ٕٖٖ:ميدي سامي الشعر، ذاكرة ينظر - ٔ 
 ٔٛٔ:محسن فاطمة الحديث، العربي الشعر في الخافتة النبرة يوسف سعدي -ٕ
 ٛٗ:النصير ياسين الشعرية، الحداثة في قراءة الحروب، حجر-ٖ
 ٙٗ - ٘ٗ:نفسو المصدر ينظر -ٗ
 ٔ٘:نفسو المصدر -٘
 ٘ٙٔ:عبدالصبور صلاح الشعر، في حياتي -ٙ
 ٙٔٔ:بومسيولي عبدالعزيز والزمان، الوجود: الشعر: ينظر -ٚ
 ٙٔٔ: نفسو: ينظر -ٛ
 ٙٔٔ: نفسو: ينظر -ٜ

 ٔٙ:ناصر عمارة. د الفمسفي، لمخطاب حجاجية مقاربة والبلاغة، الفمسفة -ٓٔ
 ٓٙ: نفسو -ٔٔ
 ٛٔٔ: فركوح سعاد: ترجمة بيين، بيتر ريتسوس، كازانتزاكي، كفافي، الى مدخل -ٕٔ
 ٕٕٔ- -ٕٔٔ:قباني نزار الشعر، مع قصتي -ٖٔ
 ٜٖٔ:ضرغام عادل الشعري، النص تحميل في -ٗٔ
 ٖٛ: عبّاس إحسان. د والادب، النقد في خطرات النّار، سرق الذي من -٘ٔ
 ٕٔ:الواسطي سممان. د الحديث، الانكميزي الشعر في الإيماجية المدرسة -ٙٔ
 ٓٔ:الخفاجي كاظم. د الغنائية، القصيدة تطور ثانية، الرماد -ٚٔ
 ٕٔٗ:نسيم محمود. د العربية، الحداثة فجوة - ٛٔ
 ٕٖٖ:ميدي سامي الشعر، ذاكرة -ٜٔ
 ٕٗٛ:عصفور جابر. د العرب، عند البلاغي التراث في الفنية الصورة - ٕٓ
 ٘٘ٔ:المحسن فاطمة الحديث، العربي الشعر في الخافتة النبرة يوسف سعدي -ٕٔ
 ٖٕ:الحاج حكمت والأشياء، الحقيقة الممموس، شعر -ٕٕ
   ٙ:بورا. م. س الخلاقة، التجربة -ٖٕ
 ٙ: نفسو -ٕٗ



 

 / القسم الثاني 61العدد                                                                                                                

 العربيتمحــــور الدراســـاث 
 

178 

 ٖ: صالح فخري التفاصيل، شعرية -ٕ٘
  ٖٖ:  يوسف سعدي: ترجمة ريتسوس، يانيس إيماءات، -ٕٙ
 ٖ:  نفسو -ٕٚ
 - ٕ٘ٔ/ٕ يوسف سعدي ديوان - ٕٛ
 ٖٚ:  التفاصيل شعرية -ٜٕ
 ٘ٔ: نفسو - ٖٓ
 ٜٕٗ: ميدي سامي الحداثة، الى الطريق في - ٖٔ
 ٚٛ:إيماءات -ٕٖ
 ٕٚ: نفسو  -ٖٖ
 ٕٗ: التفاصيل شعرية -ٖٗ
 ٔ٘: نفسو  - ٖ٘
 ٗٔٔ:ريتسوس كازانتزاكي، كفافي، الى مدخل - ٖٙ
 ٗٙ:المترجم ريتسوس،مقدمة يانيس الأولى، المذة  - ٖٚ
 ٛٚ:التفاصيل شعرية - ٖٛ
 ٜ٘ٔ: عصفور جابر العالم، رؤى - ٜٖ
 ٖٛٓ: ثامر فاضل: الآخر الصوت - ٓٗ
 ٖٚٔ: منصور خيري ومرايا، أبواب - ٔٗ
 ٗٚٔ - ٖٚٔ: الصائغ عدنان الكوفة، جسر عمى أغنيات - ٕٗ
 ٙٔٔ: كفافي، الى مدخل - ٖٗ
 ٚٛ: إيماءات - ٗٗ
 ٕٚ: نفسو - ٘ٗ
 ٙ٘: نفسو - ٙٗ
  ٜٓٔ: ٕ مج البياتي ديوان - ٚٗ
 ٗٔ:الخلاقة التجربة - ٛٗ
 ٕٔٗ/ٕ: القادر عبد رعد الكاممة، المجموعة -ٜٗ
 ٕٚ: نفسو - ٓ٘
 ٕٖٗ: نفسو - ٔ٘
 ٖٔٔ - ٖٔٙ - ٜٕٕ: نفسو - ٕ٘
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 ٜٖٛ - ٔٓٗ - ٕٖٚ - ٖٚٔ - ٖٗٔ: نفسو - ٖ٘
 ٖٖٔ: نفسو - ٗ٘
 ٖ٘: نفسو - ٘٘
 ٕٕ، ٕٔ: التفاصيل شعرية - ٙ٘
 ٚ٘ٔ:  شغيدل كريم الفنون، تداخل - ٚ٘
 ٖٔٔ/ ٕعبدالقادر، الكاممة،رعد المجموعة - ٛ٘
 ٕ٘: التفاصيل شعرية - ٜ٘
 ٙٓٔ:  فرج داخل عمي يوسف، سعدي شعر في السردية البنى - ٓٙ
 ٛٗٔ: صالح فخري التفاصيل، قصيدة شعرية: يوسف سعدي - ٔٙ
 ٓٓٔ:منبر وليد الحديثة، العربية القصيدة في الغموض مسألة حول - ٕٙ
 ٖٗٔ/ ٕ عبدالقادر، رعد الكاممة، المجموعة - ٖٙ
 ٜ٘ٔ: عصفور جابر العالم، رؤى - ٗٙ
 ٙٔٔ: كفافي الى مدخل - ٘ٙ
 ٜٖٔ: نفسو - ٙٙ
 : ٜٕ٘/ٕ عبدالقادر، رعد الكاممة، المجموعة - ٚٙ
 وقصصو برواياتو اشتير الذي( ٕٜٗٔ - ٖٛٛٔ) كافكا فرانز(  الأصل التشيكي) الألماني الروائي الى نسبة - ٛٙ

 الحياة بشاعة فييا يصوّر رةساخ وبمفارقات بالكوابيس، والممموءة وباللامعقول، الغرائبية بالأجواء المشحونة
 (. المسخ) الشييرة روايتو في كما وتشوىيا،

 ٕٖ: التفاصيل شعرية - ٜٙ
 ٖٙ: نفسو - ٓٚ
 ٕٓٔ:  اليوسفي عمي محمد الأقاصي، ونداء الكتابة المتخيل، فتنة - ٔٚ
 ٕٗٔ:  نفسو - ٕٚ
  ٖٖٛ/ٕ عبدالقادر، رعد الكاممة، المجموعة - ٖٚ
 ٖٕٙ: إبراىيم زكريا. د المطمقة، الألمانية المثالية أو ىيجل،: ينظر - ٗٚ
 ٖٗ:  التفاصيل شعرية -.٘ٚ
 . ٜٔٔ: عصفور جابر بالقيمة، الاحتفاء - ٙٚ
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 القارئ أن غير ريتسوس معطف من خرجت أنيا من الرغم عمى( العصافير) يوسف سعدي قصيدة أن بالذكر الجدير من*
 وتختمفان الموضوع في تتشابيان ،فالقصيدتان(مسنة ظلال) عبدالقادر رعد قصيدة عمى بائنة ملامحيا سيجد المتأمل

 ٕٔٗ/ٕعبدالقادر، رعد الكاممة، المجموعة ينظر...المشيد منيا يتكون التي والمفردات التفاصيل بعض في
 كتاب عن ،"التقميدية الشكل قيود  من متحرر موسيقي لحن الفانتازيا والنزوة، والوىم، الخيال، تعني فرنسية كممة(:"الفانتازيا**)

 لمترجمة المأمون دار السعدون، صبار: ترجمة أبتر،. ي. ت الواقع، الى مدخل الفانتازيا، أدب:
 يتحرر الذي الأدبي الأثر:" بأنّيا الأدب، مصطمحات معجم صاحب ويعرفيا.ٔ،ىامشٖٖٔ:،صٜٜٛٔوالنشر،بغداد،

نّما سرده، في بحقائق والإخبار والشكل المنطق قيود من  كيف يرتع الخيال، سراح إطلاق عمى كميّاً  اعتماداً  يعتمد وا 
 ط،. د وىبو، مجدي الأدب، مصطمحات معجم: كتاب عن ،"القارئ لخيال فاتنة النتيجة تكون أن بشرط يشاء،

 .ٙٙٔ:،صٜٗٚٔبيروت،
 (. السرنَمَة)  -ب النفس، عمم في تسمى الحالة وتمك نائم، وىو الميل في يسير من: المُسرِنم*** 

 
 ادرـــــــــــــلمصا

 .ٜٚٛٔ بغداد، الثقافية، الشؤون دار منصور، خيري ،(الشعر حداثة في مقالات) ومرايا أبواب .ٔ
 ٕٗٓٓ، دمشق المدى، دار عصفور، جابر بالقيمة، الاحتفاء . ٕ
 .ٜٛٚٔالبغدادية، الأديب مطبعة يوسف، سعدي: ترجمة ريتسوس، إيماءات،يانيس.ٖ
 .ٕٕٓٓ ،ٔالمدى،دمشق،ط دار يوسف، سعدي ،(صريحة حياة) ،ٗ الشعرية، الأعمال.ٗ
 . ٜٙٛٔالزىاوي،بغداد، آمال منشورات الصائغ، عدنان الكوفة، جسر عمى أغنيات.٘
 .ٕ٘ٓٓ المستنصرية الجامعة الآداب، كمية ماجستير، رسالة فرج، داخل عمي يوسف، سعدي شعر في السردية البنى . ٙ
 . ٜٚٚٔالاعلام،بغداد، وزارة حجاوي، سلافة: ترجمة بورا،. م. س الخلّاقة، التجربة .ٚ
 ٔالثقافية،بغداد،ط الشؤون دار شغيدل، كريم الستينيات، بعد ما شعر في دراسة الحديثة، العراقية القصيدة في الفنون تداخل .ٛ

،ٕٓٓٚ . 
 . ٕٛٓٓ، ٔالمدى،دمشق،ط دار النصير، ياسين ،(الشعرية الحداثة في قراءة) الحروب، حجر .ٜ

 . ٜٚٚٔ، ٕعبدالصبور،العودة،بيروت،ط صلاح الشعر، في حياتي. ٓٔ
 .ٖٜٛٔإبريل، ،ٔس ،ٗع القاىرة، إبداع، مجمة منير، وليد الحديثة، العربية القصيدة في الغموض مسألة حول.ٔٔ
 . ٜٛٛٔ ،ٔبيروت،ط العودة، ،دارٕيوسف،مج سعدي ديوان .ٕٔ
 . ٕٜٚٔ،بيروت، العودة دار ،ٔمج البياتي، عبدالوىاب ديوان. ٖٔ
 . ٖٕٔٓ ،ٔط المتنبي، شارع بغداد، ميزوبوتاميا، دار ،(ميدي سامي ومراجعات، ومواقف رؤى) الشعر، ذاكرة.ٗٔ
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 فاخر كاظم. د ،(العشرين القرن من الثاني النصف الحديث، العراقي الشعر في الغنائية القصيدة تطور) ثانية، الرماد.٘ٔ
 . ٕٕٔٓ ،ٔتموز،دمشق،ط دار الخفاجي،

 . ٕٛٓٓ   ،ٔط بيروت، العربي، الثقافي المركز عصفور، جابر ،(الشعر في الحداثة تأسيس عن) العالم، رؤى. ٙٔ
 . ٕٓٓ،ٔط دمشق، المدى، دار المحسن، فاطمة الحديث، العربي الشعر في الخافتة النبرة: يوسف سعدي .ٚٔ
 فخري: وتحرير تقديم القرن، نياية في العربي الشعر كتاب ضمن صالح، فخري التفاصيل، قصيدة شعرية: يوسف سعدي.ٛٔ

 .ٕٜٚٔ ،ٕالعودة،بيروت،ط بيروت، والنشر، لمدراسات العربية المؤسسة صالح،
 .ٕٕٓٓالشرق، أفريقيا ،(بومسيولي عبدالعزيز لمشعر، فمسفية رؤية) والزمان، الوجود:الشعر.ٜٔ
 الاختلاف،الجزائر، منشورات صالح، فخري ومختارات، دراسة ،(المعاصر العربي الشعر في ريتسوس أثر)التفاصيل، شعرية.ٕٓ

 . ٜٕٓٓ، ٔط
 ،كانونٔالعامة،بغداد،ع الثقافية الشؤون الأدبية،،دار الطميعة مجمة الحاج، حكمت والأشياء، الحقيقة: الممموس شعرية.ٕٔ

 . ٜٜٜٔ شباط،/الثاني
 . ٕٜٜٔالعامة،بغداد، الثقافي الشؤون دار ثامر، فاضل ،(الأدبي لمخطاب الحواري الجوىر) الآخر الصوت.ٕٕ
 .  ٕٜٜٔ، ٖط بيروت، العربي، الثقافي المركز عصفور، جابر. د العرب، عند والبلاغي النقدي التراث في الفنية الصورة .ٖٕ
 . ٕٕٓٓ ،ٔوالنشر،بيروت،ط لمدراسات العربية المؤسسة اليوسفي، لطفي محمد ،(الأقاصي ونداء الكتابة)،ٔج:المتخيّل فتنة .ٕٗ
 .ٕ٘ٓٓالرسائل،القاىرة، سمسمة الأكاديمية، إصدارات نسيم، محمود. د العربية، الحداثة فجوة.ٕ٘
 .ٜٕٓٓ ،ٔط الجزائر، الاختلاف، منشورات ناصر، عمارة. د ،(الفمسفي لمخطاب حجاجية مقاربة:)والبلاغة الفمسفة.ٕٙ
 .ٜٕٓٓ ،ٔالاختلاف،الجزائر،ط منشورات ضرغام، عادل الشعري، النص تحميل في .ٕٚ
 .ٖٕٔٓ ،ٔالمتنبي،ط شارع بغداد، ميزوبوتاميا، دار ،(المعاصر العراقي الشعر في دراسة) الحداثة الى الطريق في .ٕٛ
 .ٖٜٚٔقباني،بير نزار منشورات قباني، نزار الشعر، مع قصتي .ٜٕ
 . ٕٜٜٔالقاىرة، بالقاىرة، اليونانية الثقافية الممحقية سلّام، رفعت: وتقديم ترجمة ريتسوس، يانيس الأولى، المذة. ٖٓ
 .ٜ٘ٛٔ ،ٔمنارات،عمّان،ط دار فركوح، سعاد: ترجمة بيين، بيتر: تأليف ريتسوس كازانتزاكي، كفافي، الى مدخل.ٖٔ
 .ٖٕٔٓ ،ٔالعربية،ط الثقافة عاصمة بغداد مشروع اصدارات عبدالقادر، ،رعدٕالكاممة،ج المجموعة.ٕٖ
 بغداد، ،(والثقافة الفمسفة) عربية آفاق مجمة دوريات الواسطي، سممان. د الحديث، الانكميزي الشعر في الإيماجية المدرسة.ٖٖ

 .ٜ٘ٛٔمايس، ،ٕع ،ٕس العامة، الثقافية الشؤون دار
 العربية المؤسسة القاضي، وداد. د ليا وقدّمت جمعتيا عبّاس، إحسان. د ،(والأدب النقد في خطرات) النّار سرق الذي من.ٖٗ

 .ٜٓٛٔ ،ٔبيروت،ط والنشر، لمدراسات
 . ٜٓٚٔ القاىرة، مصر، مكتبة إبراىيم، زكريا. د المطمقة، الألمانية المثالية او ىيجل،.  ٖ٘


