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 ملخص البحث:

لمعاين يحاول هذا البحث الكشف عن تجاوز أبي نؤاس للحس المأساوي الذي يولده الطلل ا
فعلياً أو شعرياً وذلك لأن الطلل شاخص يشهد على هشاشة الوجود وعبث الفعالية الإنسانية وقد قامت 
خطة البحث على تمهيد تضمن تفسير المقاربات النقدية قديمها وحديثها لأسباب حضور هذه اللوحة 

بذب شعرياً من والوظيفة التي تؤديها ثم عرضنا بحديث موجز عن موقف الشاعر أبي نؤاس المتذ
الوقوف على الطلل، ثم وضحنا أهم الآراء التي تحدثت عن طلل أبي نؤاس وفي الجانب الإجرائي من 
منا قراءة لنموذجين شعريين للشاعر المذكور، تصدر كلًا منهما لوحةً طلليةً وكان غرض  البحث قدَّ

سوداء بعد أن وصل إلى الأول مدحي إذ وجدنا الشاعر لم يعد يهيمن على رؤيته علامة الحزن ال
ممدوحه ولم يعد يبالِ بشرط الصيرورة والتغيّر اللذين هيمنا على رؤيته في اللوحة الطللية، أما النموذج 
الثاني فقد كان مشكلًا من لوحتين الأولى طللية والثانية خمرية وقد وجدنا الشاعر هادئاً مطمئناً أثناء 

من أشجانِ في نفسه، وقد توصلنا من قراءتنا أن الشاعر ومن  حديثه عن الخمرة متناسياً ما ولّده الطلل
خلال حديثه عن الممدوح/ الخليفة الأمين الذي أسبغ عليه صفات خارقة ليس للزمن تأثير عليها، أما 
الخمرة فقد وجدَ الشاعر فيها ملاذاً من الشعور بالحزن لأن الخمرة لا تؤثر فيها حركة الزمان فهي كلما 

، ومن هنا فإن معاقرتها يصبح خارج شرط الصيرورة  تقادمَ زمنها ازدادت جودة وكأنها شيءٌ سرمديٌّ
 والتغيّر وحتمية الموت.
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Exceeding the Sorrow of Remains Through the Praised 
Person and Wine in the Poetry of Abi Nuaas 

 
Asst. Prof. Dr. Sahira Mohammed Al-Hubeiti 

Department of Arabic Language 
College of Basic Education / Mosul University 

 

Abstract: 
This research tries to show the exceeding of the Abi Nuaas for the 

tragic feeling that viewer remains generates actually or poetically since the 

remains are considered as pole that witnesses the crispness the existence and 

the absurdity of human activity and the plan of the research was made on a 

preface that ensures the change of the critical approaches the old and new 

ones for the presence of this tableau and the function it performs then we have 

suggested a flash about the poet's situation, Abi Nuaas, poetically hesitative 

from stopping at the remains, then we have suggested the most important 

opinions that the remains of Abi Nuaas in the performative side of the 

research and we have presented the reading for two poetic samples for the 

mentioned poet, and each of them were on the top of a remaining tableau and 

the most important purpose was for praise, where we find the poet never to 

dominate its vision for the black sign of sorrow after reaching to its praised 

person and he never care about the condition of becoming and change which 

were dominating the vision in the remaining tableau. While the second subject 

was formed from two tableaus; the first was remaining and the second was 

wine and we have found him calm and quiet during his speaking about wine 

forgetting what remains produced like the grief in his self. From our reading, 

we have reached that the poet and throughout his speech about the praised, 

Al-Ameen Caliphate that had given supernatural qualities, while wine, the 

poet found in it a shelter from feeling sad since wine never affect time motion 

and it is as much as proceed in time becomes more good as if it was timeless, 

and thus its dipsomania would be out of the condition of becoming, change 

and death inevitability.  

 
 التمهيد:

 الطلل في منظور النقاد القدامى والمحدثين: -أ

إِن الباحثثثثَ فثثثي المقاربثثثات النقديثثثة القديمثثثة يجثثثد أَن اللوحثثثة الطلليثثثة لثثثم تشثثثكل  أوليثثثة فثثثي النقثثثد 
، ولعل أول من تناول اللوحة (1)العربي القديم ... إذ كان مشغولًا بقضايا مزدوجة كثنائية اللفظ والمعنى 

                                                 

ؤى بعثثا الشثثعراء الجثثاهليين، علثثي مصثثطفى عشثثا، المجلثثة الأردنيثثة فثثي الوقفثثة الطلليثثة بثثين القبثثول والتسثثاؤل فثثي ر ( 1)
 .97م، 2005، سنة 1، ع1اللغة العربية وآدابها، مج 
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د ابن سلّام الذي ذهب إلى أنَّ اللوحةَ الطلليةَ تحولت بعد امرئ القيس من ظاهرة فردية الطللية هو الناق
إذ عبَّثثثر مثثثثن خلالهثثثثا الشثثثثاعر الجثثثثاهلي عثثثن قلقثثثثه مثثثثن شثثثثرط التغييثثثثر  .(1)إلثثثى ظثثثثاهرة أدبيثثثثة اجتما يثثثثة

 .والصيرورة
لمكثثان فقثثد أصثثبحت اللوحثثة الطلليثثة ذات نزعثثة دراميثثة  تتضثثمن بعثثداً نفسثثياً يتجلثثى فثثي صثثورة ا

المهجور الذي يعبث به الزمن، ومما لا شك فيه أن الصورة الشعرية بتكوينها الزمني تزيثد مثن خصثوبة 
اللحظثثة الدراميثثة للطلليثثة العربيثثة إذ يشثثير الحنثثين الزمكثثاني فيهثثا عبثثر امتثثزاج المثثرأة الحبيبثثة إلثثى الحثثس 

لّام( قثد سثكت عثن أسثباب حضثور ، الذي تحمله تلك اللوحة وإذا كثان )ابثن سث(2)المأساوي النوسناليجي 
هثثذه اللوحثثة والعوامثثل التثثي اسثثتدعت حضثثورقها فثثإن ابثثن قتيبثثة عثثزا هثثذه الظثثاهرة إلثثى أسثثباب اركيولوجيثثة 

 منطلقاً من محموله المعرفي عن البيئة الجاهلية بقوله:
 إن مقصثثثد القصثثثيد إنمثثثا يبتثثثدأ بثثثذكر الثثثديار والثثثدمن والآثثثثار.. ليجعثثثل ذلثثثك سثثثبباً لثثثذكر أهلهثثثا 

اعنين عنها، إذ كان نازلة العمد في الحلول والظعن على خلاف ما عليه نازلثة المثدر لإنتقثالهم عثن الظ
 .(3) ماء إلى ماء .... 

ضثيي  لأنثه  فثي الحقيقثة رأيٌ  هق ويبدو أن ابن قتيبة أفقد اللوحة الطللية من أي قيمثة وظيييثة ورأيقث
البحث عن دوافع أكثر غوراً، وأكثر جوهريثة تتعلث  لم يتعامل مع الأسباب الحقيقية لهذه اللوحة إذ ينبغي  

بثثثالتكوين التثثثأريخي للثثثذات، وشثثثروط الثثثوعي أمثثثام المكثثثان المتحثثثول أبثثثداً إلثثثى زمثثثان الثثثذكرى عبثثثر الرحيثثثل 
رورة الزمنية خاصة أن المقدمة الطللية لم تظهر لدى شعراء يصبعبثية الحياة تحت وطأة الفقد وال والشعور
 .(4)إلى شعراء القرى بل امتدت  -حسب–البوادي 

أمثا المقاربثات النقديثثة الحديثثة فقثثد اهتمثت بهثثذه اللوحثة سثثواء فثي الجانثثب التنظيثري أو الميثثداني 
إلّا أن مقاربثاتهم النقديثثة تباينثثت إذ ذهثثب قسثم مثثن الدارسثثين إلثثى أن هثذه اللوحثثة ذات مضثثامين وجوديثثة 

الجثاهلي  ذهبوا إلى أن اللوحة الطللية في الثنص، إلاَّ أن آخرين (5)تمثل أختبار القضاء والفناء والتناهي

                                                 

 .1/55طبقات فحول الشعراء، محمد بن سلّام، ( 1)
 .610، محمد بلّوحي، السابقة آليات الخطاب النقدي الحديث في مقاربة الشعر الجاهلي، بحث في تجليات القراءات( 2)
 .1/75الشعر والشعراء، ابن قتيبة،  (3)
 .95الوقفة الطللية بين القبول والتساؤل في رؤى بعا الشعراء الجاهليين،  (4)
. وينظثثثر: مقدمثثثة 159، 4الوجوديثثثة فثثثي الشثثثعر الجثثثاهلي، فثثثالتر براونثثه، مجلثثثة المعرفثثثة السثثثورية، دمشثثث ، عينظثثر:  (5)

، دراسثثة فثثي الأدب العربثثي، مصثثطفى ناصثثي ، 220-219ان، القصثيدة العربيثثة فثثي الشثثعر الجثثاهلي، حسثثين عطثو 
237-238. 
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هثثي بثثوح بحثثس الأسثثى ومثثرارة الفثثراا جثثراء رحيثثل الحبيبثثة فهثثذه اللوحثثة تمثثثل نزعثثة حنينيثثة لمثثاض  مزهثثر 
 .(1)تلاشى

ر حضور اللوحثة تفسثيراً أسثطورياً وعثدَّ البكثاء علثى الطلثل بكثاءً  أما نصرت عبد الرحمن فقد فسَّ
حالثثت برحيلهثثا المكثثان إلثثى قفثثر مثثوحل وإلا فثثلا يعقثثل أن يتحثثول مكثثان علثثى الآلهثثة )الشثثمس( التثثي أ

وثمثثة مقاربثثة ذهبثثت إلثثى أن اللوحثثة الطلليثثة هثثي  .(2)الجماعثثة إلثثى أطثثلال باليثثة بمجثثرد رحيثثل امثثرأة عنثثه
تصوير هشاشة الفعّالية الإنسثانية أمثام حركثة الثزمن فالطلثل التجسثيد المثادي الأمثثل لحركثة الثزمن وهثو 

 .(3)حسوسة التي تبرهن هشاشة الوجود الإنسانيالعلاقة الم
إلّا أن كمثثال أبثثو ديثثب يثثرى فثثثي تصثثوير هشاشثثة الفعاليثثة الإنسثثثانية شثثعرياً ينطثثوي علثثى عثثثدم 
الخضثثثوع لشثثثرط الصثثثيرورة إذ إن تحيثثثةَ الطلثثثلِ ومناجاتقثثثه تمثثثثل لغثثثة ضثثثدية لحركثثثة الثثثزمن التثثثي وسثثثمت 

الإنسثثثانية فثثثثإن ملامثثثثح الخصثثثثب والتجثثثثدد علثثثثى المكثثثان بميسثثثثمها لأن الطلثثثثل وإن انعثثثثدمت فيثثثثه الحيثثثثاة 
المسثثتوى الحيثثواني والنبثثاتي حاضثثرة فثثي هثثذه اللوحثثة، فضثثلًا عثثن حضثثور مثثا يثثوحي بخلثثود بعثثا مثثن 

 .(4)الملامح الإنسانية كالوشم والكتابة
وعلثثى الثثرغم مثثن أهميثثة مثثا كتبثثه أبثثو ديثثب فثثي الشثثعر الجثثاهلي إلا أننثثا لا يمكثثن أن نطمثثئن لمثثا 

الكتابثثة والوشثثم اللثثذان يشثثيران إلثثى  أعمثثال حضثثارية أو بشثثرية صثثرفة.... يشثثيران فثثي ذهثثب إليثثه ففعثثلا 
 .(5) الوقت نفسه إلى ما لا يقمحى ولا مفر منه أي القَدَرْ... 

ثثرت هثثذه اللوحثثة تفسثثيراً وجوديثثاً لأن الشثثا عر وعلثثى أيثثة حثثال فإننثثا نميثثل إلثثى الدراسثثات التثثي فسَّ
 سرعان ما يترك الحديث عنه فاتحاً دائرة الحديث عن مغامراتثهالجاهلي لا يقتصر نصه على الطلل إذ 

 الماضية أو المستقبلية التي تأتي ردة فعل  على مظاهر الفناء والموت المتمثلة بالطلل.
، وتثثأتي مغالبثثة هثثذه المعرفثثة عنثثد (6)فالطلثثل لا يمثثثل نهايثثة الأشثثياء بثثل يشثثكل المعرفثثة بنهايتهثثا

ي تأتي ردة فعل علثى حسثن التنثاهي المتولثد جثراء مشثاهدة الطلثل لأنثه الشعراء من خلال تذكر اللذة الت

                                                 

تثثثأريل الشثثثعر العربثثثي حتثثثى نهايثثثة القثثثرن الثالثثثث الهجثثثري، محمثثثد نجيثثثب البهينثثثي  وينظثثثر: لوحثثثة الطلثثثل فثثثي ينظثثثر:  (1)
 م.1983، 11القصيدة الجاهلية، د. نوري حمودي اليقيسي، مجلة الأفلام، بغداد، ع 

 . 169ان والمكان في الشعر الجاهلي، حسني عبد الجليل، الإنسان والزمينظر: ( 2)
 .162الصورة الفنية في الشعر الجاهلي، ينظر: ( 3)
 .322الرؤى المقنعة، ينظر: ( 4)
القصيدة العربية وطقوس العبور دارسة في البنية النموذجية، سثوزان سثتفكيفل، مجليثة مجمثع اللغثة العربيثة، دمشث ، ( 5)

 .62 ،1985، سنة 1، ج60مج 
، 4ينظر: دلالة المعرفة الدينية في معلقة امرئ القثيس، د. عبثد القثادر الثدامخي، مجلثة آفثاا الثقافثة والتثرا ، العثدد ( 6)

 .88م، 2003كانون الثاني، 
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فثثي الثثنص الشثثعري القثثديم  لثثه أفاعيثثل تبثثدو  يانثثاً أو خيثثالًا فثثي سثثلوك أو تمثثثل ذهنثثي يقثثرى فثثلا يمكننثثا 
 .(1) فصل ظاهرة الصيد والطرد عن الطلل وأفاعيله... 

لخمثثر بوصثف هثاتين الظثثاهرتين كمثا لا يمكثن فصثثله عثن الحثديث عثثن المغثامرات النسثوية أو ا
 لحظات أمتلاء عاشها الشاعر في ماضيهِ.

 أبو نؤاس وتجاوز أسى الطللية:

إن قارئ شعر أبي نؤاس يجد أن موقفثه مثن الظثاهرة متذبثذبٌ ظاهريثاً فهثو تثارة يصثدر قصثائده 
قثف الشثاعر بلوحات طللية وتارةً يسفه أحلام الثواقفين علثى الطلثل وهثذا مثا دفثع بعثا النقثاد إلثى أن مو 

 .(2)من هذه الظاهرة يفتقر إلى الإنسجام
في حين عثدَّ بعثا النقثاد أن الثنص النؤاسثي الثرافا للوقفثة الطلليثة والاتجثاه إلثى الخمثرة نثص 
ثقافة مضاد للثقافة السائدة في عصره فالأطلال نتاج أدبي ينتمي إلى تلك الثقافة بثل أن اللوحثة علامثة 

 .(3)بقية الثقافات بارزة تميز الثقافة العربية عن
ثثا البهيتثثي فيثثثرى أن اللوحثثة الطلليثثة عنثثثد أبثثي نثثثؤاس ومعاصثثريه أخثثذت طابعثثثاً رمزيثثاً، ونفسثثثاً  أمَّ
شعرياً رائعاً فهو على الثرغم مثن مكابرتثه فقثد أدلثى بثدلوه فثي هثذا المجثال إذ وجثد نفسثه غيثر قثادر علثى 

الحيثاة الجديثدة كمثا عبثرت عثن العصثور هجر هذا الباب لأن اللوحة الطللية قادرة بزينتها أن تعبثر عثن 
 .(4)السابقة

فاللوحة الطللية على وف  منظور هذا الناقد بؤرة شعرية لا ينضثب معينهثا يؤكثد هثذا أن اللوحثة 
 .(5)الطللية النؤاسية تتوفر فيها كل سمات الشعرية على العكس من لوحات خمرياته

الشثثاعر علثثى الطلثثل جثثاءت لتثثأثره لا  ولسثثنا بصثثدد مناقشثثة الثثرأي المتقثثدم ولكثثن يبثثدو أن وقفثثة
مكتسثثباتها والمحتثثوى  -شثثاءَ أم أبثثى -وا يثثاً بثثالمورو  الشثثعري القثثديم لأن  اللغثثة تفثثرض علثثى الشثثاعر 

هذا من جانب ومثن جانثب آخثر تمثثل إحساسثه بهشاشثة وجثوده لثذا نثراه شثأنه شثأن  .(6)الثقافي لذاكرتها 
شاعر حصناً منيعاً يخلصه من براثن الزمن أو اللجوء إلى السابقين يلجأ إلى الممدوح الذي يمثل عند ال

 –الخمرة بوصفها لا تخضع للفساد مهما تطاول الثزمن عليهثا بثل تثزداد جثودة وروعثة لثذا فثإن معاقرتهثا 
تخثثرج بثثه مثثن إطثثار الزمانيثثة المقيثثت وهثثذا مثثا سيكشثثفه البحثثث مثثن خثثلال قراءتنثثا  -كمثثا يظثثن الشثثاعر
 لنموذجين شعريين.

                                                 

 .43الطلل في النص العربي دراسة في المظاهر الطللية مظهراً للرؤية العربية، سعد حسن كموني، ( 1)
 .172والتجلي:  ينظر: جدلية الخفاء( 2)
 .173م. ن، ( 3)
 .462تأريل الشعر العربي حتى نهاية القرن الثالث الهجري: ( 4)
 .461م. ن، ( 5)
 .11سوسيولوجيا الغزل العربي )الغزل العذري انموذجاً(: الطاهر لبيب، ( 6)
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 (1)قصيدة مدحية استهلها أبو نؤاس بلوحة طللية إذ يقول :ولالنموذج الأ:-  
 يثثثثثثثثثثثثثثا دارق مثثثثثثثثثثثثثثا فعلثثثثثثثثثثثثثثتْ بثثثثثثثثثثثثثثكِ الأيثثثثثثثثثثثثثثامق 

 
 لثثثثثثثثثثثثثم تقبثثثثثثثثثثثثثِ  فيثثثثثثثثثثثثثكِ بشاشثثثثثثثثثثثثثةً تقسثثثثثثثثثثثثثتامق  

 عثثثثثثثثثرمَ الزمثثثثثثثثثانق علثثثثثثثثثى الثثثثثثثثثذينَ عهِثثثثثثثثثدْتقهم 
 

 بثثثثثثثثثثثثثثثثكِ قثثثثثثثثثثثثثثثثاطنينَ وللزمثثثثثثثثثثثثثثثثانِ عثثثثثثثثثثثثثثثثرامق  
 أيثثثثثثثثثثثثثثثثثامَ لا أغَْشثثثثثثثثثثثثثثثثثى لأهْلِثثثثثثثثثثثثثثثثثكِ منثثثثثثثثثثثثثثثثثزلاً  

 
 إلا مقراقبثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثةً علثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثيَّ ظثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثلامق  

 زْتق مثثثثثثثثثثثثعَ الغثثثثثثثثثثثثواةِ بثثثثثثثثثثثثدلوِهمْ ولقثثثثثثثثثثثثدْ نهثثثثثثثثثثثث 
 

 وأسثثثثثثثمْتق سَثثثثثثثرْحَ المجثثثثثثثدِ حيثثثثثثثث أَسثثثثثثثامقوا 
 وَبلغْثثثثثثثثثثثثثتق مثثثثثثثثثثثثثا بلثثثثثثثثثثثثثغَ امثثثثثثثثثثثثثرؤٌ بشثثثثثثثثثثثثثبابِهِ  

 
 فثثثثثثثثثثثثثثثثإذا عصثثثثثثثثثثثثثثثثارةق كثثثثثثثثثثثثثثثثلِّ ذاكَ أثثثثثثثثثثثثثثثثثامق  

 وتجشثثثثثثثثثثثمّتْ بثثثثثثثثثثثي هثثثثثثثثثثثولَ كثثثثثثثثثثثلِّ تنوفثثثثثثثثثثثة   
 

 هوجثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثاءق فيهثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا جثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثرأةٌ إقثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثدامق  
 تثَثثثثثثثثثثثثثثثثذَرق المطثثثثثثثثثثثثثثثثثيَّ وراءَهثثثثثثثثثثثثثثثثثا وكأنهثثثثثثثثثثثثثثثثثا 

 
 صثثثثثثثثثثثثثثثثثفٌ تقَثثثثثثثثثثثثثثثثثدمَهقنَّ وهثثثثثثثثثثثثثثثثثي إمثثثثثثثثثثثثثثثثثامق  

 يُّ بِنثثثثثثثثثثثثثا بلغْثثثثثثثثثثثثثنَ محمثثثثثثثثثثثثثداً فثثثثثثثثثثثثإذا المطثثثثثثثثثثثثث 
 

  علثثثثثثثثثثثثثى الرجثثثثثثثثثثثثثالِ حثثثثثثثثثثثثثرامق نَّ فظهثثثثثثثثثثثثثورهق  
بننثثثثثثا مثثثثثثن خيثثثثثثرِ مَثثثثثثنْ وطثثثثثثَ  الحصثثثثثثى   قَرَّ

 
رمثثثثثثثثثثثثثثثثثثثةٌ وذمثثثثثثثثثثثثثثثثثثثامق    فلَهثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا عَلَينثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا حق

 رفثثثثثثثثثثثعَ الحجثثثثثثثثثثثثابق لنثثثثثثثثثثثثا فثثثثثثثثثثثثلاحَ لنثثثثثثثثثثثثاظر   
 

 قمثثثثثثثثثثثثثثثثثثرٌ تقطَّثثثثثثثثثثثثثثثثثثعق دونَثثثثثثثثثثثثثثثثثثهق الَأوهثثثثثثثثثثثثثثثثثثامق  
 ملثثثثثثثثثثثثثثثثكٌ أغثثثثثثثثثثثثثثثثرُّ إذا شثثثثثثثثثثثثثثثثرْبتَ بوجهِثثثثثثثثثثثثثثثثهِ  

 
 لَثثثثثثثثثثثثثثمْ يقثثثثثثثثثثثثثثروِكَ التبجيثثثثثثثثثثثثثثلق والإعظثثثثثثثثثثثثثثامق  

 لبَهو مشثثثثثثثثثثثثثثثثثتملٌ بنثثثثثثثثثثثثثثثثثورِ خليفثثثثثثثثثثثثثثثثثة  فثثثثثثثثثثثثثثثثثا 
 

 لَثثثثثثثثثثثثثثبِسَ الشثثثثثثثثثثثثثثبابَ بعدلِثثثثثثثثثثثثثثهِ الإسثثثثثثثثثثثثثثلامق  
 سَثثثثثثثثثثثثثثب ق البنثثثثثثثثثثثثثثانِ إذا إحتبثثثثثثثثثثثثثثى بنجثثثثثثثثثثثثثثادِهِ  

 
 غَمَثثثثثثثثثثثر الجمثثثثثثثثثثثاجِمَ والصثثثثثثثثثثثفوفق قيثثثثثثثثثثثامق  

 إنَّ الثثثثثثثثثثثثثذي ترضثثثثثثثثثثثثثى السثثثثثثثثثثثثثماءق بهديثثثثثثثثثثثثثهِ  
 

ثثثثثثثثثثثلامق    مَلثثثثثثثثثثثكٌ تثثثثثثثثثثثرَدّى الملثثثثثثثثثثثكَ وهثثثثثثثثثثثو غق
 مَلثثثثثثثثكق إذا اقتسثثثثثثثثرَ الأمثثثثثثثثورَ مضثثثثثثثثى بثثثثثثثثه 

 
 امق رأيُّ يفثثثثثثثثثثثثثثلُّ السثثثثثثثثثثثثثثيَ  وهثثثثثثثثثثثثثثو حسثثثثثثثثثثثثثث 

قِ القلثثثثثثثثثثثثوبَ مِثثثثثثثثثثثثنَ الجَثثثثثثثثثثثثوى    داوى بثثثثثثثثثثثثهِ 
 

 حتثثثثثثثثثثثثى نَثثثثثثثثثثثثزعنَّ ومثثثثثثثثثثثثثا بهثثثثثثثثثثثثنَّ سثثثثثثثثثثثثثقامق  
 أصثثثثثثثثثثبحتَ يثثثثثثثثثثابنَ زبيثثثثثثثثثثدةَ ابنثثثثثثثثثثةَ جعفثثثثثثثثثثر   

 
 أمثثثثثثثثثثثثثثثثثلًا لَعقْثثثثثثثثثثثثثثثثثدِ حِبالثثثثثثثثثثثثثثثثثهِ اسثثثثثثثثثثثثثثثثثتحكامق  

لقثثد اسثثتهل الشثثاعر الثثنص بأسثثلوب طلبثثي تمثثثل بنثثداء موجثثه لنكثثرة مقصثثودة )دار( يتبثثع النثثداء  
لثثى )الثثدار( مسثثتفهما عثثن فعثثل الثثزمن بهثثا وهثثذا مثثا يسثثميه أسثثلوب اسثثتفهامي موجثثه مثثن ذات الشثثاعر إ

البلاغيثثثون يتجاهثثثل العثثثارف ذلثثثك أن السثثثائل/ الشثثثاعر يعثثثود ليؤكثثثد أن حركثثثة الثثثزمن بأسثثثلوبها الخبيثثثث 
الماكر )عرام( عرّت المكان )الثدار( مثن كثل مظثاهر الحيويثة أخنثت ببراثنهثا علثى أهثل الثدار فثي الثزمن 

يشثثاهده لأنثثه يمتلثثك معرفثثة قبليثثة بفعثثل الزمثثان الثثذي يتسثثم بالخبثثث  الماضثثي والشثثاعر لا يسثثتغرب ممثثا
والثثدهاء )للزمثثان عثثرام( وفثثي هثثذا التعبيثثر مفارقثثة لنمطيثثة اللحظثثة الطلليثثة فثثي النصثثو  القديمثثة كثثون 
الثثنص لا يقثثدم توصثثيفاً لبقايثثا الأطثثلال الدارسثثة ولا يتحثثد  عثثن رحيثثل الجماعثثة عثثن المكثثان وإنمثثا ألمثثح 

لإنسان والمكان في آن واحد ومما عم  الحس الفجائعي عند الشاعر اسثتذكاره للثزمن إلى فعل الزمن با

                                                 

 .505-503ديوانه: ( 1)
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 ....تجاوز أسى اللوحة

المغامرتي إذ إنه جازفَ في الوصول إلى من يحب مراراً وتكثراراً متحثدياً كثل المواضثعات وأعثين الرقبثاء 
و( فضثثلًا عثثن أنثثه مثثارس كثثل أسثثاليب الغوايثثة واللهثثو معبثثراً عثثن هثثذا بلغثثة اسثثتعارية )واسثثمت صثثرح اللهثث

، كثثثل هثثثذا تثثثمَّ عبثثثر جمثثثل تتعثثثال  نحويثثثاً (1)التثثثي حوّلثثثت الفعثثثل المغثثثامرتي إلثثثى شثثثيء محسثثثوس بصثثثرياً 
بواسطة العطف وتتماثل دلالياً إلا أن المغثايرة تثأتي فثي الشثطر الثثاني مثن البيثت الخثامس الثذي كشثف 

م فثي الحاضثثر. عثن تلاشثي الإنجثازات الماضثية التثي قثام بهثا الشثاعر كثون تلثك الإنجثازات تشثعره بثالإث
ع شثثبابه  لأنهثثا تمثثثل خرقثثاً وتجثثاوزاً علثثى المنطلقثثات الإسثثلامية وممثثا يزيثثد مثثن أسثثى الشثثاعر أنثثه قثثد ودَّ
وأصثبح صثورة تحثاكي )الطلثل الثدارس( فالمكثان والإنسثان بعثدان مثن أبعثاد الثزمن إذ لا يظهثران إلا فثثي 

 .(2)لحظة التفتت والانحلال في الحاضر
 والشثاعر فَقَثد قثواه بفقثد شثبابه وعنثدما يسثتذكر الشثاعر ماضثيه لا فالمكان في حاضره طلل بال  

يستذكره على أنه تجاربٌ قابلثة للتكثرار أو ردة فعثل علثى حاضثر التفتثت، وإنمثا يكشثف عثن عمث  حسثه 
المأسثثاوي بعثثد أن وسثثمتْ حركثثة الثثزمن ذاتثثه والمكثثان المحبثثب لديثثه، وعنثثد هثثذه النقطثثة يتلاشثثى الحثثس 

ماثثثل مثثع سثثابقاتها نحويثثاً وتربطهثثا معهثثن علاقثثة تعاطييثثة )وتجشثثمت بهثثول كثثل الفجثثائعي عبثثر جملثثة تت
تنوفثثة( إلا أنهثثا تحمثثل مضثثموناً مغثثايراً إذ يتنثثازل الشثثاعر عثثن دور الفاعثثل لتحثثل محلثثه ناقثثة تمتلثثك كثثل 
 الصثثفات الإيجابيثثة )جثثرأة أقثثدام( فهثثي الناقثثة الأمثثثل التثثي لا تجثثاري فثثي سثثرعتها مانحثثاً حركتهثثا طابعثثاً 

اً مثثن خثثلال تشثثبيهها بالإمثثام الثثذي يتقثثدم صثثف المصثثلين وهثثذا التشثثبيه يحمثثل طابعثثاً غرائبيثثاً لأول قدسثثي
وهلثثة ولكثثن الأبيثثات اللاحقثثة تكشثثف عثثن دلالتثثه فالمطايثثا متجهثثة إلثثى إنسثثان يفثثوا كثثل الكائنثثات الحيثثة 

حرمثثة وذمثثام(  فضثلًا وإحسثثاناً ولثثذا فثإنَّ هثثذه المطايثثا أصثبحت تحمثثل صثثفة قدسثية فيمثثا يبثثدو )لهثا علينثثا
هذا من جانب ومن جانب آخر نجد أن الشاعر لم يعد بحاجة إلثى الترحثال طلبثاً للكسثب أو هروبثاً مثن 
مظثثاهر الفنثثاء المتمثلثثة بالثثدار الخاويثثة لأنثثه وصثثل إلثثى مثثن يكييثثه مؤونتثثه ويحميثثه مثثن الثثزمن وحركتثثه 

مثثثدوح )بثثثالقمر( ولهثثثذا القاسثثثية وينجيثثثه مثثثن شثثثرط التغيُّثثثر والصثثثيرورة يبثثثدو هثثثذا مثثثن خثثثلال وصثثثف الم
التوصي  مرجيية أسطورية إذ إن المعطيات التأريخية تؤكد  بادة العرب القدماء )القمر( فقد جعلوا لثه 
دوراً كبيثثراً فثثي الأسثثاطير الدينيثثة. وهثثو دور يتناسثثب مثثع مقامثثه الثثديني باعتبثثاره رجثثلًا/ بعثثلًا. فقثثد رمثثز 

ولاشك أن الشثاعر  .(3)شير إليه برأس )ثور( ذي قرنينالفتى العربي الجنوبي إلى القمر بث )هلال( كما أق 
، هثذا مثن جانثب ومثن جانثب (4)لا يعي هثذه المرجييثة وإنمثا تسثربتْ إلثى نصثه بتثأثير اللاوعثي الجمعثي

 -كمثثثا أسثثثلفنا–آخثثثر كثثثان الشثثثاعر متثثثأثراً بثثثالمورو  الشثثثعري السثثثاب  لأن اللغثثثة تفثثثرض علثثثى المبثثثدع 
                                                 

 .248الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، الولي محمد: ( 1)
 .324الرؤى المقنعة، ( 2)
 .6/174ينظر: تأريل العرب قبل الإسلام، جواد علي، ( 3)
 .107ينظر: مواقف في الأدب والنقد، عبد الجبار المطلبي، ( 4)
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 ساهرة الحبيطي

ها ويسثثتمر الشثثاعر فثثي نهجثثه المبثثالغي فثثي توصثثي  ممدوحثثه فهثثو مكتسثثباتها والمحتثثوى الثقثثافي لثثذاكرت
)ملك أغر( حتى لا يكاد من ينظر إلثى جلالثة وجهثه وبهائثهِ أن يثروى فضثلًا عثن شثجاعة الملثك وتقثواه 
فقد أعاد بسيرته الورعة التي تماثل سيرة الراشدين للإسلام هيبته بعثد أن خلثع الملثك عليثه ثثوب الشثباب 

 .-عرعلى حد تعبير الشا–
ولاشك أن هذه اللغة ذات الطابع التشخيصي تكشف عن انحراف من تقلد أمثور المسثلمين عثن 

قِ القلثوبَ( ومث ن هنثا الطري  السوي وهذا الإنجاز من قبل الخليفة / الأمثين جثاء بثأمر آلهثي )داوى بثه 
خوفثثثاً مثثثن أعثثثين بالمنطلقثثثات الإسثثلامية كثثثان فعثثثلًا طو يثثاً لا  –فثثإن التثثثزام النثثثاسَ فثثي عصثثثر الممثثثدوح 

ائها فثي السلطة المراقبة التي كانت في الساب  تسعى لترسيل القيم الإسلامية ترغيباً وترهيباً من أجل بق
ن الحكم لا من أجل غاية دينية. ولاشك أن الملك / الأمين بما أوتي من نعم آلهية قثادر علثى حمايثة مث

 ته.ن تقلبات الزمن وتحويلام -ومن بينهم الشاعر –في كنفهِ 
ة إن الهالة القدسية التي خلعها الشاعر على ممدوحه تفسر تشبه الشاعر لناقته في لوحثة الرحلث

متجهثثة إلثثى شخصثثية مقدسثثة فالناقثثة فثثي سثثرعتها تثثؤدي واجبثثاً دينيثثاً.  –علثثى حثثد زعمثثه  –بالإمثثام لأنهثثا 
اً أن نه تصوّرَ شعريوعلى أية حال فإن الشاعر لم يعد لشكواه ونفثات حزنه التي بثها في لوحة الطلل لأ

ممدوحثثه قثثادر علثثى حمايتثثه مثثن تقلبثثات الزمثثان وغثثدره فالممثثدوح كمثثا صثثوره الثثنص غيثثر خاضثثع لشثثرط 
 الصيرورة وقادر على أن يمنح الحاضر المزدهر سمة الديمومة والاستمرار.

 هو نص خمري كما يحلو للنقاد التقليديين تسثميته ولكثن الشثاعر يسثتهله بلوحثة  :النموذج الثاني
 :(1)طللية إذ يقول

 عَفثثثثثثثثثثثثثثثا المقصثثثثثثثثثثثثثثثلى وأقثثثثثثثثثثثثثثثوتْ الكقثثثثثثثثثثثثثثثثبق 
 

ثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثي فالمِربَثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثدانِ فاللَبَثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثبق    مَنِّ
 والمسثثثثثثثثثجدق الجثثثثثثثثثامعق فثثثثثثثثثالمروةق فالمجثثثثثثثثثدق  

 
ثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثحانِ فالرحثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثبق    عفثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثى فالصِّ

ثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا يفعثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثاً    منثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثازلَّ قثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثد عَمْرتهق
 

ثثثثثثثثثثهبق حتثثثثثثثثثى بَثثثثثثثثثدا فثثثثثثثثثي عَثثثثثثثثث   ذاريَ الشق
 فثثثثثثثثثثثثثثثثثثي فتيثثثثثثثثثثثثثثثثثثة  كالسثثثثثثثثثثثثثثثثثثيوفِ هثثثثثثثثثثثثثثثثثثزَّهمق  

 
ثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثمْ أدبق    شثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثر ق شثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثباب  وزانَهق

 ثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثمَّ آراب الزمثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثانق فإقْتسثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثموا 
 

 أيثثثثثثثثثدي سَثثثثثثثثثبَا فثثثثثثثثثي الثثثثثثثثثبلادِ فإنشَثثثثثثثثثعَبقوا 
م أبثثثثثثثثثثثثداً    لثثثثثثثثثثثثن يقخلِثثثثثثثثثثثثفَ الثثثثثثثثثثثثدهرق مثثثثثثثثثثثثثلَهق

 
م عَجَثثثثثثثثثثثثثبق    علثثثثثثثثثثثثثيَّ هيهثثثثثثثثثثثثثاتَ شثثثثثثثثثثثثثأنقهق

مْ    لَمّثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا تيقنثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثتق أنَّ روحثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثتَهق
 

 لَثثثثثثثثثبق لثثثثثثثثثيسَ لهثثثثثثثثثا مثثثثثثثثثا حيثثثثثثثثثيِْ تق مقنقَ  
 أبليْثثثثثثثثثثثثثثتق صثثثثثثثثثثثثثثبراً لثثثثثثثثثثثثثثم يقبْلثثثثثثثثثثثثثثهِ أحثثثثثثثثثثثثثثدٌ  

 
 واقتسثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثمتنِي مثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثث ربٌ شثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثعَبق  

زِئْثثثثثثثثثثثثثثثثثثتق أخثثثثثثثثثثثثثثثثثثاً   ثثثثثثثثثثثثثثثثثثي إذا رق  كثثثثثثثثثثثثثثثثثثذاك إنِّ
 

 فلثثثثثثثثثثثثثثثثثيس بينثثثثثثثثثثثثثثثثثي وبينَثثثثثثثثثثثثثثثثثهق سَثثثثثثثثثثثثثثثثثبَبق  
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 قطثثثثثثثثثثثثرق بِثثثثثثثثثثثثلِّ مرَبْعثثثثثثثثثثثثي وَلثثثثثثثثثثثثي بَقثثثثثثثثثثثثرى 
 

 القَفْثثثثثثثثثثثصِ مصثثثثثثثثثثثيٌ  وامثثثثثثثثثثثيَّ العنثثثثثثثثثثثبق  
 تقرضِثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثعقني درَّهثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا وتلْحَِ فنقثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثي 

 
ثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا والهجيثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثرق ملتهثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثبق    بظلهِّ

 غقضثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثونق جلَّلنثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثي إذا ثنتثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثهق ال 
 

ثثثثثثثثثثثثثثثثوَبق    فينثثثثثثثثثثثثثثثثانق مثثثثثثثثثثثثثثثثافي أديمِثثثثثثثثثثثثثثثثهِ حق
ثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثهق    تبيثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثتق فثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثي مثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثأتم  حمائمق

 
ثثثثثثثثثثثثثثثثثلبق   ثثثثثثثثثثثثثثثثي الفواقثثثثثثثثثثثثثثثثدق السِّ  كمثثثثثثثثثثثثثثثثا تقرثِّ

 يَهِثثثثثثثثثثثثثثثثبق شثثثثثثثثثثثثثثثثوْقي وشثثثثثثثثثثثثثثثثوقهقنَّ معثثثثثثثثثثثثثثثثاً  
 

 كأنمثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا يسثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثتخِفُّنا الطثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثربق  
 وَققمْثثثثثثثثثت أحبقثثثثثثثثثثو إلثثثثثثثثثثى الرضثثثثثثثثثثاعِ كمثثثثثثثثثثا 

 
ثثثثثثثثثثثثثهق السثثثثثثثثثثثثثغبق     تحامَثثثثثثثثثثثثثلَ الطفثثثثثثثثثثثثثلق مسَّ

 حتثثثثثثثثثثثثثثثثثى تخيثثثثثثثثثثثثثثثثثرْتق بنثثثثثثثثثثثثثثثثثتَ دَسثثثثثثثثثثثثثثثثثكَرة   
 

ثثثثثثثثثثثثنونق والحِقَثثثثثثثثثثثثبق  قثثثثثثثثثثثثد   عَجَمَتْهثثثثثثثثثثثثا السق
 هتكْثثثثثثثثثثثثثثثثتق عنهثثثثثثثثثثثثثثثثا والليثثثثثثثثثثثثثثثثلق معتَكِثثثثثثثثثثثثثثثثرٌ  

 
هَلْهَثثثثثثثثثثثثثثثلَ النَّسثثثثثثثثثثثثثثثثجِ مالثثثثثثثثثثثثثثثهق هقثثثثثثثثثثثثثثثثدقبق    مق

 مثثثثثثثثثثثثن نسثثثثثثثثثثثثجِ خَرقثثثثثثثثثثثثاءَ لا تقشثثثثثثثثثثثثدُّ لهثثثثثثثثثثثثا 
 

 أقخِيَّثثثثثثثثثثثثثثثةٌ فثثثثثثثثثثثثثثثي الثثثثثثثثثثثثثثثثرِى ولا طقنقثثثثثثثثثثثثثثثبق  
ثثثثثثثثثثثثأَت خَصْثثثثثثثثثثثثرَهَا بشثثثثثثثثثثثثبا الثثثثثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثثثثثم توجَّ

 
 اشثثثثثثثثثثثثثثثفقى فجثثثثثثثثثثثثثثثاءَتْ كأنَّهثثثثثثثثثثثثثثثا لَهثثثثثثثثثثثثثثثبق  

ثثثثثثثثثثثثربُّ للنثثثثثثثثثثثثدامَى وأجثثثثثثثثثثثث   ثفاسثثثثثثثثثثثثتوث  الشق
 

ثثثثثثثثثثثثثثينق والغَثثثثثثثثثثثثثثرَبق    ثثثثثثثثثثثثثثثرَاها علينثثثثثثثثثثثثثثا اللجُّ
مثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا شثثثثثثثثثثثثثثثثثثثبهاً   ثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا حكتهق  أقثثثثثثثثثثثثثثثثثثثولق لمَّ

 
 أيُّهمثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا للتشثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثابهِ الثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثذهبق  

 همثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا سثثثثثثثثثثثثثثثثثثثواءٌ وفثثثثثثثثثثثثثثثثثثثراٌ بينهِمثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا 
 

نْسثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثكبق    أَنهّمثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثا جامثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثدٌ ومق
  

يتشثكل الثثنص مثثن لثثوحتين أولهمثثا مولثثدة للثانيثثة همثا لوحثثة الطلثثل والثانيثثة لوحثثة الخمثثرة. إذ تبثثدأ 
)عفثا( الثثذي يشثعر المتلقثي بحالثثة التغييثر والتبثدل لأن الفعثثل )عفثا( حالثثة لا  اللوحثة الأولثى بفعثثل مثاض  

أنها أمكنثة  مطبييية ولكن أي شيء عفا هل هو أمكنة عائمة لا ندري أكان عفاؤها حقيقياً أو متخيلًا أ
ريخية االت يانية واقيية محددة جغرافية. إنها أمكنة لها موقعها الجغرافي المحدد ولها مكانتها في الذاكرة 

وبهذا فثإن اللوحثة الطلليثة لا تعثود  هنثا رمثزاً جزئيثاً محثدد بثل يصثبح تكثيفثاً وتجميعثاً لرمثوز  أساسثية فثي 
 (والمربدان). فالمصلى يمثل رمزاً دال على المعتقد الإسلامي (1)الترا  الديني أولًا ثم اللغوي والتأريخي 

وي أمثثا المسثثتوى المكثثاني فقثثد أصثثابه العفثثاء مثثن كانثثا مركثثزين للنشثثاط الأدبثثي هثثذا علثثى المسثثتوى المعنثث
ثثثحان( والخثثثارج )الرحثثثب( ولكثثثن هثثثذا الفنثثثاء لثثثم يحثثثد  فثثثي آن واحثثثد وإنمثثثا حثثثد  تثثثدريجياً  الثثثداخل )فالصِّ

ف هثثذا مثثن خثثلال علاقثثة التعثثاطف القائمثثة بواسثثطة )الفثثاء( الثثذي يثثدل علثثى الترتيثثب ولكثثن العفثثاء شثثتسي
مثثن الشثاعر وحثثده )منّثثى(، إذ يمكثثن أن تكثثون تلثثك الأمكنثثة مثثا المتحثد  عنثثه لثثم يكثثن شثثمولياً إنثثه عفثثاء 

زالت مأهولة تمارسق فيها النشاطات الروحية والأدبية وبهذا فثإن الطلليثة التثي نحثن بصثددها تكثاد تكثون 
نادرة في الشعر القديم إذا ما تذكرنا أن الطلل في الثنص العربثي القثديم يكثون خاليثاً مثن الجثنس البشثري 
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، وعلى أية  حال فإن الشاعر كما يبدو كان مشاركاً للجماعة في (1)أثناء وقوفها عليه اعرةسوى الأنا الش
علثثى الثثرغم مثثن أن الشثثاعر و مجالاتهثثا النشثثاطية كافثثة ولثثيس رافضثثاً أو مضثثاداً للثقافثثة السثثائدة آنثثذاك، 

ثالثث والأبيثات يتحد  في البيتين الأوليثين بلغثة إخباريثة صثرفة غيثر مشثحونة بالإنفعثال إلا أن البيثت ال
 مضمرة من فعل وقعوشكوى الثلاثة التي تليه تكشف لنا عن حس الأسى وحنين الشاعر لتلك الأماكن 

ثث  الثثزمن وإذا كثثان فهثثذا لا يعنثثي أنثثه آنثثذاك لا  .(2)با ارتبثثاط الشثثاعر بهثثذهِ الأمكنثثة ينتمثثي إلثثى زمثثن الصِّ
لثى تلثك الأمثاكن لأنثه فثي ذلثك الوقثت يمتلك مستوى فكريثاً يعينثه علثى الاختيثار الصثائب بثل إنثه يحثن إ

كان ذاتاً فاعلة تمارس نشاطاتها الروحية والأدبية بدافع ذاتي وهو بهذه الممارسة يشعر أنه حق  وجوده 
التام فالشعور  بالوجود لا يكون قوياً عن طري  الفكر المجرد، لأن الفكر المجرد انتزاع للثنفس مثن تيثار 

خثرى تثذهب منهثا الحيثاة المتثوترة الحثادة ولا يسثودها فعثل وحركثة، بثل الوجود الحثي وانعثزال فثي مملكثة أ
لذا فإن الشاعر غادر هذهِ الأماكن عندما دهمثه المشثيب الثذي  .(3)صيغ خارجية عن الوجود لا تنبا 

روعثثه كثثون المشثثيب مفثثروض مثثن قثثوة خارجيثثة حملهثثا الثثزمن علثثى جناحيثثه وقثثد عبثثر عثثن هثثذا النثثزوع 
ا في عذاري الشهب( فالشهب وإن كانثت ذات سثعة دلاليثة فإنهثا فثي السثياا والخوف بأسلوب كنائي )بد

الثثذي وردت فيثثه تعنثثي أنهثثا نثثارٌ قثثذف بهثثا رأس الشثثاعر وهثثذا مثثا اضثثطره إلثثى هجثثر مثثواطن صثثباه إلثثى 
لقثي فأصثبح يعثاني  جانب تشتت رفاا شبابه الذين لا يمكن أن يجثد مثثلهم علثى المسثتويين الخَلقثي والخق

ياً علماً أن التفرا لم يكن فعلًا طو ياً وإنما حد  بفعل قثوة لا تقهثر )الزمثان( وقثد صثور اغتراباً اجتما 
الشاعر تفرا جماعته بأنثه تفثرا لا اجتمثاع بعثده ذلثك مثن خثلال تناصثه مثع المثثل القثديم الثذي ضثرب 

ل والشثثاعر أمثثام هثثذهِ المصثثائب )حلثثو  .(4)فثثي تفثثرا أهثثل سثثبأ جثثراء السثثيل العثثارم الثثذي جثثرف مسثثاكنهم
المشثيب برأسثه وتفثرا أصثحابه( لا يملثك إلا الصثبر كونثثه متيقنثاً مثن أن يثد الثدهر شثتتهم ولثن تجمعهثثم 
ثانيثة ولثن يقهيثأ للشثاعر رفاقثاً مثثلهم تجسثدت هثذهِ الرؤيثة عبثر اسثتخدام اسثم الفعثل )هيهثات( الثذي يشثع 

 إشعاعاً سحرياً بتصويره للحسرات الكامنة في قلب الشاعر.
ر لم يقف مكتوفاً تتلاعب به يد الأيام كي  تشاء فما زالت أمامه إمكانيات ومع هذا فإن الشاع

عدة قابلة للتحقي  )م رب شعب( يختار من بينها ما يشاء ولكنه اختار الخمرة وانفثتح عليهثا فثي فضثاء 
فثثالخمر  –مكثثاني مغثثاير وجثثد فيثثه مثثا يمكنثثه مثثن قهثثر اغترابثثه الاجتمثثاعي وينسثثيه همثثوم المشثثيب وآثثثاره 

ليسثثثت صثثثاحبَ إمكانيثثثة فراقثثثه والتقثثثاطع معثثثه قائمثثثة أو محتملثثثة. إنهثثثا أم رؤوم لا  -فثثث  منظثثثورهعلثثثى و 
ينسيها واجبها الأمومي شيءٌ حتى كأنها أم على وجه الحقيقة لا المجاز فهي لا تمارس الرضاعة لسثد 

بثثل تحثثافظ عليثثه مثثن مظثثاهر الطبيعثثة )تلحفنثثي بظلهثثا( والشثثاعر إذ يخلثثع علثثى  -حسثثب–غريثثزة جوعثثه 
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الخمثثرة كثثل صثثثفات الأمومثثة لا يخلعهثثا ليخلثثث  منهثثا لوحثثة تزينيثثثة وإنمثثا يكشثثف عثثثن هروبثثه مثثن واقعثثثة 
 .(1)المعاش ويرتد إلى عالم الطفولة الذي يييا براءة وروعة مع غياب تام للفكر والوساوس

ولكثثن فعثثل الارتثثداد لا يسثثتمر إذ تطثثل أجثثواء الحثثزن ومثثرارة الفقثثد مثثن خثثلال تصثثوير الشثثاعر 
فثإن حمثائم تلثك الأشثجار  -فعلى الرغم مثن مظثاهر الخصثب والظثلال الوارفثة المحيطثة-لبديل للمكان ا

تبكي شثجواً وتثأنق كأنهثا نسثاءٌ ثكلثن أبنثاءهن فتقثابلن نادبثات وعبثر هثذا التشثبيه يتثداخل العثالم الإنسثاني 
شوا الفقد  والحيواني ليصبح مظهر الحزن طاغ  على كافة قاطني ذلك المكان فالشاعر هو الآخر يهزه

إذ تتزامن شثكواه مثع شثكوى تلثك الحمثائم )يسثتحفنا الطثرب( فلفظثة الطثرب فثي سثياقها هثذا تعنثى الحثزن 
المبثثرح. وحضثثور بكثثاء الحمثثام فثثي الثثنص يثثوحي بثثالحزن الأبثثدي إذ تقحثثدثنا الأسثثاطير أن حثثزن الحمثثام 

صر نوح إذ إن هذا الطائر يعاني مرارة الفقد منذ ع -إذا جاز التعبير –حزن سرمدي 
(2). 

ى ولكن الشاعر لا يترك مشاعره الجيَّاشة طليقة العنان وإنما يكبح جماحها من خثلال لجوئثه إلث
 الخمرة بوصفها وسيلة للتسلية والنسيان. مشبهاً سييه إلى الخمرة وفا زقهثا بحركثة الطفثل تجثاه صثدر

)احبثو ، الرضثاع( فيرتثد أمه عندما يلم به الجثوع )سثغب( يتجلثى هثذا مثن خثلال حضثور لثوازم الطفولثة 
 الشثثثاعر ثانيثثثة لعثثثالم الطفولثثثة لأنثثثه عثثثالم البثثثراءة والجهثثثل كمثثثا أسثثثلفنا إلثثثى جانثثثب إشثثثارة خاطفثثثة إلثثثى أن
الشثثثاعر قثثثد ضثثثعف جسثثثدياً ويثثثوحي بهثثثذا تشثثثبيه حركتثثثه بحركثثثة الطفثثثل الثثثذي فثثثي طثثثور حركتثثثه الأولثثثى 

اء الثنص أجثواء احتفاليثة إذ )تحامل( وعلى أية حال فإن مظاهر الألم والأسى غابت وهيمنت على فض
أطنب الشاعر في توصي  الخمرة مصوّرة زبدها وشثعاعها المثنعكس عنثد تسثلي  الضثوء عليهثا باللهثب 

وى أن سمكنياً عند نفاسة الخمرة التي يعاقرها مع نداماه بالذهب إذ لا فرا بين المعدن النييس والخمرة 
 . لقثد أنقثذت الخمثرة شثعرياً أم واقييثاً الشثاعرالخمرة مادة سائلة في حين أن عنصر الذهب جامد صثلب

من تيار الأسى الذي جرفه وهو يستذكر ماضيه في أماكن فارقهثا مضثطراً فوصثفها بالعفثاء ولكنثه وجثد 
 في الخمرة فضاءً بديلًا خارج إطار الزمانية عوّضه عن مكانه الساب  الذي عبثت به حركة الزمن.
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 الخاتمة

هثثذهِ أن تفسثثير اللوحثثة الطلليثثة تبثثاين عنثثد الدارسثثين الثثذين تعرضثثوا  تبثثين لنثثا مثثن خثثلال مقاربتنثثا
لهذهِ اللوحة لاختلاف توجهاتهم والقاعدة الفكرية التثي ينطلقثون منهثا، أمثا عنثد دلالثة اللوحثة الطلليثة فثي 
النص النؤاسي فهي تمثل برهة مأساوية كونه يرى في الطلل شاخصاً يرمز لقوة الزمن وهشاشة الفعالية 

الطلليثة فثي كثيثر مثن الأحيثان ولاسثيما  تسانية علماً أن طللية أبي نؤاس تغاير سثابقاتها مثن اللوحثاالإن
في النموذج الثثاني إذ تحثد  عثن أمثاكن  يانيثة لثم تثذكر المعطيثات التأريخيثة أنهثا تحولثت إلثى أطثلال 

استطاع أن يتجاوز دوارس وعلى الرغم من أن اللوحة الطللية النؤاسية تكشف عن أسى الشاعر إلا أنهق 
هثثثثذا الجانثثثثب تثثثثارة مثثثثن خثثثثلال لجوئثثثثهِ إلثثثثى ذات خارقثثثثة/ الممثثثثدوح التثثثثي خلثثثثع عليهثثثثا كثثثثل صثثثثفات القثثثثوة 
والاستقامة وتارة أخرى تمكن من تناسثي حركثة الثزمن وشثرط الصثيرورة المقيثت عبثر لجوئثه إلثى الخمثرة 

وجثثدناه يخثثتم نصثثه بالحثثديث عثثن التثثي تقثثع خثثارج إطثثار الزمانيثثة وتثثزداد بهثثاءً كلمثثا تقثثدّم بهثثا العهثثد. لثثذا 
 أجواء احتفالية شكلها هو ونداماه في مجلس الشراب.
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