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

  توطئة
مر الشعر بمراحل قبل أن يصل إلى الصورة التي بلغها في عصر ما قبـل الإسـلام   
وهي الصورة التي استنبط منها الخليل بن أحمد الفراهيدي بحور الشعر فـي القـرن الثـاني    

لتالية من حيث وحدة أوزانها واحتفظت القصيدة العربية بنظامها القديم في العصور ا. الهجري
وقوافيها إذ أخذ الشعراء يبنون كلامهم على ما استقر في الذهن من قوالـب يحـذون حـذوها    

. )١(وقوانين يراعون شروطها التي لا تتم دونها ومحصلة ذلك كلـه حفـظ أشـعار السـابقين    
ر والتجديـد  واستمرار الشعراء في النظم على هذه الأوزان ، ليس معناه قصورهم عن الابتكا

وإنما يدل على أن بحور الشعر تمثل تنوعاً موسيقياً ذا مدى واسع يتيح لهم نظم كل عـواطفهم  
وقد اكتسبت هذا الغنـى  .)٢(وأفكارهم من دون أن يجدوا ما يضطرهم إلى الخروج عن أوزانها

حافات من تعدد أشكال البحر الواحد باستعماله تاما ومجزوءاً ومشطوراً فضلا عما يدخله من ز
وعلل حتى تعددت صور الأوزان العربية فبلغت نحو الثمانين وهو مالا يعرفه شـعر أي مـن   

  .)٣(اللغات الأخرى
وقد أثرت في الشعر وتطور الأذواق عوامل عدة كالتحضر وما يرافقه من لين العيش 

لمجـزوءة  والميل إلى اللهو ومجالس الغناء والشراب فآثر الشعراء الأوزان الخفيفة والمهملة وا
وأكثروا من الزحافات والعلل لخدمة أغراضهم وإرضـاء أذواقهـم ومواءمـة الموضـوعات     
الجديدة، ومالوا إلى البحور القصيرة والابتعاد عن الأوزان المعقدة الطويلـة وأحبـوا أوزانـاً    
قديمة كانت نادرة في عصر ما قبل الإسلام وأوائل العصر الإسلامي كالمقتضب والمضـارع  

  .)٤(كوالمتدار
وظهرت منذ صدر الدولة العباسية محاولات للخروج عن نظـام القصـيدة التقليديـة    

وقد انتهى جمال نجم العبيدي إلـى أن  . والتحرر من ضوابطه لتجاري البيئة الحضرية الجديدة
  الشعراء المولدين في القرنين الثاني والثالث الهجريين لم يستعملوا أوزاناً جديدة لأن محاولاتهم 

  .)٥(لك يمكن ردها إلى بحور الخليل فهي مستمدة منهات

                                                
 .١٠٣، ١٠٠: وينظر في النقد الأدبي. ٥٠٤: مقدمة ابن خلدون )١(

 .٥٣٥: اتجاهات الشعر العربي )٢(

 .١٤٥: التوجيه الأدبي )٣(

 .٥٤١ – ٥٤٠، ٥٣٧: اتجاهات الشعر العربي )٤(

 .٢٦٦ – ٢٦١: لغة الشعر في القرنين الثاني والثالث الهجريين )٥(



 

وقد أثر الغناء في لغة الشعر ورقة حواشيه وبروز الموسيقى فيه والاقتصـار علـى   
المقطعات الصغيرة ليمكن تقديمها في إطار موسيقي جذاب تتوائم فيه معانيها المباشـرة مـع   

القرن الثاني الهجري إذ طغـت   متطلبات الغناء من تأثير سريع وتطريب، وهو ما حدث لشعر
  هذه المقطعات على القصائد الطويلة معتمدة على الأوزان 

الرشيقة القصيرة التي تناسب الغناء في المجالس والمنتديات لأن الغناء قد شاع في هذا 
القرن وأصبح فناً شعبياً ليس وقفاً على الأثرياء القادرين على تهيئة مجالسه التي تتسـم بالبذخ 

  .)١(ترفوال
وكانت موسيقى الشعر في الأندلس أكثر تطورا واستجابة لمقتضيات البيئـة الجديـدة   
وذوقها الفني ومتطلبات الغناء فتنوعت الأوزان وتلونت القوافي وتوزعت الموسيقى الشعرية ، 

، فكانـت مجـالس    )٢(فقد شغف الأندلسيون بالغناء وأحبوا الموسيقى حتى عد ذلك سمة فـيهم 
تمتد حتى الصباح مما دفع أحد الرحالة المشارقة إلى الشكوى من ان هذا المـرح كـان   الغناء 

  .)٣(يؤرق الغرباء في الأندلس
وعرف هذا الشغف وذلك الحب لدى الأمراء والخلفاء والقضاة وغيرهم مـن رجـال   

وخصص أحمد بن عبد ربه كتاباً من عقده وهـو  .  )٤(الدولة فضلا عن فئات المجتمع الأخرى
اقوتة الثانية للألحان وذكر فيه ما يحتج به في إجازة الغناء من أحاديث وروايات وفند أقوال الي

وقد دفعت عناية الأندلسيين هذا بالغناء كثيرا من المغنين والمغنيات إلى القدوم إلى .  )٥(منكريه
العطايـا   الأندلس فكان البلاط الأموي مسرحاً لهم وأحاطهم الأمويون بعنايتهم وأغدقوا علـيهم 

  .)٦(وتباروا في اقتناء الجواري المغنيات
ومثل تطور الموسيقى والغناء في الأندلس مظهراً من مظاهر التطور الحضاري فيهـا  

وبـذلك أزدهـرت الموسـيقى    . )٧(يتجاوز حد الضروري والحاجي إلى الكمالي والتفنن فيـه 
وما تزال آثارها باقية إلى الآن الأندلسية ونافست الأندلس الأقاليم الأخرى في رقيها وتطورها 

  .)٨(حتى عدت أساس الموسيقى الأسبانية الحالية

                                                
 .٥٣٦، ١٤٩، ٩٠ – ٨٩: اتجاهات الشعر العربي )١(

 .٨٧، ٨٦: الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه )٢(

 .٢١: الشعر العربي في الأندلس )٣(
 .٣/٥٨٤: نفح الطيب. ٧٠: جذوة المقتبس. ١٠٢: جمهرة أنساب العرب )٤(

 .٨١ – ٦/٣: العقد الفريد )٥(

 .٢٦: ابن عبد ربه )٦(

 .٣٥٧: مقدمة ابن خلدون )٧(

 .١٠١، ١٠٠: المجمل في تاريخ الأندلس )٨(



 

وقد أثرت هذه النهضة الموسيقية في الشعر لأن للتفاعل بينهما قدرة على توجيه الشعر 
والتأثير في قوالبه فطبيعة الغناء تقتضي استخدام الألفاظ السهلة والتراكيب الواضـحة وربمـا   

ة أحياناً مما دعا أحمد بن عبد ربه إلى الثورة على المغنين الذين لا يحسـنون  اللجوء إلى الرك
ولم تعد القصيدة تقليدية بوزنها الواحد وقافيتهـا الموحـدة وبحورهـا    . )١(اختيار الشعر الجيد

المحددة تفي بمتطلبات نهضة الموسيقى الأندلسية وتطور فنون الغناء وتنوعها في بيئة تزخـر  
اة والثقافة فكان لابد من مواكبة هذا التطور بظهور فن شعري غنـائي يسـمح   بالحركة والحي

  .)٢(بتعدد أنماط المقاطع وتنوع الأوزان والقوافي وتعد الموسيقى الأساس الذي يعتمد عليه
وبهذا أصبح ابتكار الموشحات والأزجال في الأندلس أمراً طبيعياً فقـد كانـت تـنظم    

ي المقطع ويردد الحضور المركز المتكـرر بمرافقـة فرقـة    لتغنى مع الموسيقى فيؤدي المغن
  .)٣(موسيقية تستعين بآلات مثل العود والمزمار والطبلة الصغيرة والصاجات

وقد ظهرت محاولات التجديد في القوافي وتنويعها وتغيير نغمها وجرسها الموسـيقي  
لشعراء في صدر الدولة ، فقد أخذ بعض ا)٤(منذ القرن الثاني الهجري في المشرق قبل الأندلس

العباسية ينظمون الموضوعات العلمية والقصص الطويلة بمزدوجات تختلف قوافيها من بيـت  
إلى آخر إذ يتألف البيت من شطرين على قافية تختلف عن قافية شطري البيت الـذي يسـبقه   

تعمله واس) هـ١٢٦(ووجد هذا الضرب عند الشاعر الأموي الوليد بن يزيد . والبيت الذي يليه
ونظمـوا  . ولكن الشعراء بعده كادوا يقصرونه على الشعر التعليمـي ) هـ١٦٧(بشار بن برد 

أنماطاً أخرى تتفق فيه كل مجموعة من الأشطر والأبيات بالقافية فتغـاير سـابقتها ولاحقتهـا    
  .بحرف الروي في القصيدة الواحدة فكانت الرباعيات والخماسيات

وأغلب الموضـوعات التـي   . لرجز أو السريع أو عليهما معاًواعتمدوا في نظمها على ا      
وعد ابن رشيق ذلك دليلاً على عجز الشاعر وقلة قوافيه لأنه لـم  . )٥(تناولتها الغزل والمجون

  . )٦(مرىء القيسايجد متقدما حاذقا نظم فيها إلا ما نُسب إلى 

                                                
 

  .٧٨ – ٦/٧٦: العقد الفريد) ١(
 

  .١٦٢ – ١٦١: الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة) ٢(
 جج

  .٢٤: سلسلة محاضرات عامة في أدب الأندلس وتاريخها) ٣(
 ج

  .٣٠٧ – ٣٠٦: لغة الشعر في القرنين الثاني والثالث الهجريين) ٤(
 ج

  .٧٢ – ٧١،  ٤٠ – ٣٩: فصول في الشعر ونقده) ٥(
 

  .١/١٨٢: العمدة) ٦(



 

لشعراء التحلل من الوليد بن يزيد هذا وإلى أصحابه من ا إلىوأرجع مصطفى الشكعة 
قوالب الشعر وموضوعاته التقليدية والانفلات من عمود الشعر فوصف أيامه ولياليـه بشـعر   

  :يلتزم في البيت الواحد من المقطوعة مجموعة من القوافي المتشابهة من نحو قوله
  وأنس النساء ورب السور  أُحب الغناء وشرب الطلاء  
  بح يماني قبيلَ السحربص  ودلَّ الغواني وعرف القيانِ  

ونهج هذا النهج غيره من الشعراء في قصائد تتحدث عن جو لا يختلف عن ذلك الذي 
نشأت فيه الموشحات فيما بعد من غزل ووصف للخمرة ومجالس غناء ، فذهب الشكعة إلـى  
ان ذلك يعد مرحلة مؤكدة في الطريق إلى المسمطات ثم الموشحات فضلا عما اتسمت به لغـة  

هام الناس فيبدو مليحا مستحباً ويكون في هـذه  فالضرب من الشعر من سهولة وقرب من أ هذا
الناحية قد سبق الموشحات، فعد هو وبعض الباحثين نشـأة الموشـحات الأولـى وتطورهـا     
 يرتكزان على تأثرها بأصول مشرقية لأن الشعر الذي وضع للغناء قد عرف منذ عصـر مـا  

الترقيص والابتهاج وتشجيع المحاربين، ولأن المشارقة استعملوا في الحداء وشعر  الإسلامقبل 
أنماطاً من الأوزان تتساوق فيها القوافي في كل مصراع لتساعد المنشد أو المغني في أن يجـد  

وقد عثر شوقي ضيف على مقطوعة .  )١(إيقاعاً يعتمد عليه في خلق حالة من النشوة والطرب
فيها شطور متقابلة بعد كل بيت وتجـري علـى هـذا    تتعدد ) هـ٢٣٥(لديك الجن الحمصي 

  :النحو
  عن مضجعي عند المنامِ  ي لطيفك ينثنيــقول

  عند الهجود عند الوسن  عند الرقاد عند الهجوعِ
  نار تأجج فـي العظــامِ  فعسى أنام فتنطفـــي
  فـي الكبود فـي البــدن  في الفؤاد في الضلوعِ
والأبيات واستنتج أن المسمطات إذا كانت هـي التـي قـد    فتأخذ بذلك صورة الأقفال 

أن تلهم الأندلسيين صورة الموشح إن  –عنده  –ألهمت ديك الجن هذه المنظومة فمن الطبيعي 
لم تكن هذه المنظومة هي الملهمة لأن مابين ديك الجن ومخترع الموشحات مـا يزيـد علـى    

  .)٢(نصف قرن
  

                                                
 

وعقـود  . ١٠: يات المبرزينوينظر را. ٤٠١، ٣٩٢، ٣٨٨ – ٣٨٧: الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه) ١(
  .٤٤: وفصول في الشعر ونقده.  ٨: وفن التوشيح ٥: اللآل

 

  .١٦٦، ٧٢: فصول في الشعر ونقده) ٢(



 

  :البناء الفني للموشح
رفة البناء الفني للموشح لإدراك مدى تأثره بما مر به الشعر العربـي فـي   لابد من مع  

المشرق من تطور ، لأن هذا البناء أصبح واضح المعالم معروف القواعد منبع الرسوم حـين  
  .تداوله الأندلسيون وانتشر بينهم ثم تخطى حدود بلدهم إلى الأمصار الأخرى

م من موشحات في عصر الخلافة غير مـا  وإذا كانت المصادر لاتسعف بنماذج لما نظ  
فإن بالإمكان الاستعانة بموشحته التي اثبت محمـد  ) هـ٤٢٢(نسب إلى عبادة بن ماء السماء 

  :)٢(، لتلمس خصائص هذا الفن فهي تمضي على النسق الآتي )١(زكريا عناني نسبتها إليه
  :القفل الأول

  من كلِّ بسامِ السراري        حب المها عبادة
  دعـــه الأبــحسن   من حسن آفاق الكمالِ   عـــطلقمر ي

  :البيت الأول
  مليحةُ المحيا        نـاللهِ ذاتُ حس    
  وشنفُها الثريا              لها قوام غصن    
  رضابه الحميا      والثغر حب مزن    

  :القفل الثاني
  كأنّه صرفُ العقارِ          من رشفه سعادة    
    رص من حلوِ الزلاليسقي   ع  ــجوهر ب المش    كرعــطي  

  : البيت الثاني
  وامِـــكالغصنِ في الق      فـرشيقةُ المعاط    
  امِـــي نظـدر فـكال      شهديةُ المراشف    
  امِـوالخصر ذو انهض      دعصيةُ الروادف    

  :القفل الثالث
  محلولةُ عقد الإزارِ          جوالةُ القلادة    
  عـــأكحل المدم          ذياك الغزالِ حسنُها أبدع      من حسن    

  :البيت الثالث
  ووجهها نهار        بــليليةُ الذوائ    
  ورشفُها عقار        مصقولةُ الترائب    

                                                
 

  .٢٢١ – ٢٢٠، ٨٧ – ٨٦: الموشحات الأندلسية) ١(
 

  .١٥٣ – ٢/١٥٢: فوات الوفيات) ٢(



 

  ارـوالخد جلّن        أصداغُها عقارب    
  :القفل الرابع

  من غادة ذات اقتدارِ           وافؤاده: ناديتُ    
  عـــمن الفتى الأشج     لنِّصاللحظُها أقطع من    حد مصقولة ا    

  :البيت الرابع
    في مرمر الصدورِ        سفرجلُ النهــود  
    النح        يزهى على العقود ورِــمن لذة  
  ورِــمن غادة سف        دـــومقلة وجي    

  :القفل الخامس
  أعود من ذاك الفخارِ              حبي لها عبادة    
  عــــا أينـكلم  الع   في روضِ أزهارِ الجمــبرشا يرت    

  :البيت الخامس
  ابِــنقيةُ الثي               ولِيــعفيفةُ الذ    
  أرقُ من شرابِ        ولِــسلاّبةُ العق    
  يـفي الحب من عذاب      أضحى بها نحولي    

  ):الخرجة(القفل السادس 
  أو حكمها حكم اقتدارِ        في النومِ لي شراده    
  عــــي أهجـزارن       الِمنها فإن طيفُ الخي كلما أمنع      

  :ويبدو من هذه الموشحة
أَن هذا الفن كان يتكون منذ البدء من نوعين من المقاطع التي كانت تتـوالى بالتتـابع    -١    

وهي الأقفال وعددها ستة والأبيات وعددها خمسة وهو ما يطلق عليه الموشح التـام إذ يبـدأ   
شحات يتألف من خمسة أقفال وخمسـة أبيـات   وهناك ضرب آخر من المو. بقفل وينتهي بقفل

  .)١(يبدأ بالبيت ويسمى الأقرع
التزمت هذه الموشحة بما اشترطه ابن سناء الملك من حيث اتفاق الأقفال في وزنهـا   -٢    

وقوافيها وعدد أجزائها واتفاق الأبيات في وزنها وعدد أشـطارها دون قوافيهـا وهـو أمـر     
وكل قفل فيها يتألف من خمسة أجزاء مفردة وكل بيت من . )٢(مستحسن في صياغة الموشحات

ثلاثة أجزاء مركبة وهما عددان يقعان ضمن الحدود المسموح بها في نظم الموشح ، لأن أقـل  

                                                
 

  .٢٥: دار الطراز) ١(
 

  .٢٦ – ٢٥: دار الطراز) ٢(



 

ما يتركب القفل من جزأين فصاعدا إلى ثمانية وقد تصل في النادر إلى العشرة وأقل ما يتكون 
 ـ ر من جزءأجزاء وقد يكون في الناد منه البيت ثلاثة إلا  عين أو ثلاثة أجزاء ونصـف ولا يق

فيما أجزاؤه مركبة وأكثر ما يتألف منه البيت خمسة أجزاء والجزء الواحد لا يأتي فـي القفـل   
  .)١(إلا مفرداً وأما في البيت فيأتي مفرداً ومركباً من فقرتين أو ثلاث أو أربع في الأقل

خرج في مضمونها عن معاني الغزل إن هذه الموشحة محكمة الصنعة فنياً ولا ت -٣
التقليدية التي أعاد الشاعر صياغتها في هذا اللون الأدبي الذي تكامـل علـى يديـه    
فأعطاه شكله التام في بنائه وائتلاف أجزائه وتداخل بعضها في بعض حتى ينتهـي  

  .)٢(إلى الخرجة التي ينتظرها السامعون
يها الخرجة ، وتتسـم بالصـنعة   جاءت هذه الموشحة بلغة فصيحة سليمة بما ف -٤

وهـذه سـمة عامـة فـي     . والافتنان بالألفاظ والعناية بها أكثر من العناية بالمعاني
  .)٣(موشحات المرحلة الأولى خاصة

إذا كان هذا الفن قد فسح للوشاح المجال في تعدد القوافي وأتاح له الحرية فـي   -٥
ئها وطريقة نظمها فإنـه قـد   تصميم ما يتألف منه القفل والبيت من حيث عدد أجزا

وضع أمامه قيودا لم تعرفها القصيدة العربية إذ لابد من تماثـل أقفـال الموشـحة    
وأبياتها فعليه أن يصنع الشيء نفسه الذي صنعه عند اختياره القفـل الأول والبيـت   
الأول في الأقفال والأبيات التالية فيلتزم بتلك القوافي المتعددة في جميع أقفاله كمـا  

لتزم بها في أجزاء كل بيت من الموشحة موحدة أو منوعة فضلا عن الالتزام بهذا ي
العدد المحدد من الوحدات التي تتألف منها الموشحة فتوجب على الوشاح أن يحصر 

  .معانيه وأفكاره في حدودها ويصبها في قالبها
يظهر من ملاحظة هذا الفن وما نظمه ديك الجـن أو غيـره مـن أصـحاب      -٦

طات في المشرق أنهم لم يكونوا يقصدون إلى فن جديد يقوم على تركيب مقنن المسم
في عدد الأشطار وطريقة بنائها وتقفيتها وعدد مقطوعاتها وتحديد أجزائهـا فضـلا   
عن النظم على الأوزان غير المألوفة كما هو الحال في الموشحات ، وان القول بأن 

دا لها يستدعي ظهورها فـي المشـرق   الموشحات تطوراً طبيعياً للمسمطات أو تقلي
  وليس في الأندلس التي افتخر أهلها بإبتكارهم إياها ويقتضي أيضاً أن يكون 

                                                
 

  .٢٦: دار الطراز) ١(
 

  .٩: فن التوشيح) ٢(
 

  .٤٠٩: الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه) ٣(



 

  .)١(المشارقة أقدر من الأندلسيين في نظمها لا أن تأتي موشحاتهم متكلفة مقلدة
  :والتي أولها) هـ٢٩٦(وأما الموشحة المنسوبة إلى ابن المعتز 

  قد دعوناك وإن لم تسمعِ    لمشتكىأيها الساقي إليك ا    
  .)٢()هـ٥٦٥(فإنها ليست مشرقية بل هي للوشاح الأندلسي أبي بكر بن زهر 

. انه نظم الموشـحات  –وهو أقرب عهداً به  –ولم يذكر الذين ترجموا لابن المعتز كالصولي 
الملـك   ولم يعرف هذا النظم لدى المشارقة إلا بعد أكثر من ثلاثة قرون على يد ابـن سـناء  

  .)٣()هـ٦٠٨(
  :أوائل الوشاحين

يعد الموشح أبرز ظاهرة أدبية جادت بها الأندلس إلى الأدب العربي ونسب إلى هـذه  
البلاد من حيث ظهوره فيها ونسبة ابتكاره الى أحد شعرائها ومن حيث اختلاف هذا اللون 

  .بعن القصيدة التقليدية واشتراط نظم أهم جزء فيه بألفاظ علمية في الغال
ولابد من تحديد زمن ظهور هذا الفن لمعرفة الوقت الذي بدأ فيه الأندلسيون بإدخـال  

فمن المعروف ان ابتكار الموشح ينسب إلى أحد شـاعرين  . العامية في النظم أو النظم بها
ومقدم  بن معافر الغريري من شعراء  )٤(متعاصرين هما محمد بن محمود القبري الضرير

وذكر الحميدي أنه كان معروفا في  )٥() هـ٣٠٠-٢٧٥ ( بن محمد الأمير الأموي عبداالله
ثم مر الموشح بمراحل مختلفـة   )٦()هـ ٣٥٠-٣٠٠ت ( ايام الخليفة عبد الرحمن الناصر 

قبل أن يصل إلى دور النضج إذ أسهم عدد من الشعراء في تطويره فجاء بعـد المختـرع   
إلـى  وقيل هو الذي سبق  )٧()هـ٣٢٨) (العقد(صاحب الأول أحمد بن محمد بن عبد ربه 

ليخطو به خطوة أخرى ليتكامل هـذا  ) هـ٤١٩(الرمادي يوسف بن هارون نظمه ثم يأتي 
  ) هـ٥٠٠(أو محمد بن عبادة القزاز  )٨()هـ٤٢٢( الفن على يدي عبادة بن ماء السماء

                                                
 

  .١٠٠: فن التوشيح) ١(
 

  .٢٠٢: جيش التوشيح. ١٢٦: توشيح التوشيح. ٢٠٥: المطرب) ٢(
 

  .٧٧ – ٧٦: أثر الشعر الأندلسي في شعر التروبادور) ٣(
 

  .٨٧ – ٨٦: وتنظر ترجمته في جذوة المقتبس. ١/١/٤٦٩: الذخيرة) ٤(
 

  .٥٢١: مقدمة ابن خلدون) ٥(
 

  .٣٣٣: جذوة المقتبس) ٦(
 

  .٥٢١: مقدمة ابن خلدون) ٧(
 

  .١/١/٤٦٩: الذخيرة) ٨(



 

، وهما شخصيتان مختلفتان لا شخصـية واحـدة   )١(حتى عد كل الوشاحين عيالا عليه
وأمـا فـي الأنـدلس    ( ينسب إليها ابتكار الموشح كما يذكر أحمد حسن الزيات حين يقول 

  .)٢()بتدع عبادة بن ماء السماء القزاز الموشح اف
وأحمد أمين حين جعلا اختراع الموشح في القـرن السـادس    وقد وهم ليفي بروفنسال

انه عاش في آخر القرن وكل مانعلم : " رالهجري فقال الأول في الكلام على مقدم بن معاف
وكان من عني بهـذا الفـن فـي    :" ثم ناقض نفسه فقال) ...."م١٢-١١(السادس الهجري 

ومنـذ نهايـة   : " وقال في موضع آخـر  )٣("قرطبة بعد مقدم ، ابن عبد ربه صاحب العقد 
وبعد ذلك بقليل في الوقت الذي كان مثقفـو المشـرق يتنـاقلون    ) الميلادي(القرن التاسع 

ناشيد شعبية ذات تعابير جديدة بات من الطبيعي ان تلقت محاولات شاعر اسـباني  بتحفظ أ
ونقل أحمد أمين عـن ابـن   . )٤(..."في وضع أوزان عروض أقل إلزاما  ركمقدم ابن معاف

خلدون ان مخترع الموشحات هو مقدم هذا الذي كان من شعراء الامير عبداالله بن محمـد  
هذا الاميـر عـاش مـن     أن ، لكنه ذكر )٥(ابن خلدونمين في نقله عن أالمرواني ، وهو 

 ـ٣٠٠(تـوفي   أنَّـه والمعـروف   )٦() هـ٥٩٥ (إلى ) هـ٥٠٧(ة ـسن  ـ)   هـ ه ـفخلف
ده عبد الرحمن الناصر ولذلك لايتخطى زمن ظهور الموشح نهاية القـرن الثالـث   ــحفي
مثل نشـوء   وائل الرابع الهجريين ولكن يبقى امر نشوء الموشحات غير واضح الملامحأو

أي فن جديد إذ تضيع معالمه الاولى ومحاولاته الرائدة فليس ثمة نماذج لمخترعـه الاول  
دبيـا ذا قواعـد متبعـة ،    أخير ويصبح لونا لأتوضح خطواته الاولى قبل ان يتخذ شكله ا

فالمصادر تورد شعر رواد هذا الفن كابن عبد ربه والرمادي وغيرهما ولكنها تحجم عـن  
) العقـد (هم بل ان من الباحثين من يشكك في ان يكون ابن عبد ربه صاحب ايراد موشحات

واحدا من هؤلاء الرواد لأن شعره يتسم بالمحافظة والتقليد مما لايسمح له بالخروج عـن  
ساليب المألوفة ، وكتابه العقد خال من أية إشارة للتوشيح ولو كان من هـؤلاء الـرواد   لأا

، وهو بدل ان يفعل هـذا أفـرد   )٧(ل على براعته فيهذج ليدللأشار إليه وأشاد به وأتى بنما
درس بحوره ومجزوءاتها ونظم أرجوزة عروضية في أوزان  كتابا خاصا في العقد للشعر

                                                
 

  .٥٢١: مقدمة ابن خلدون) ١(
 

  .١٩: في أصول الأدب) ٢(
 

  .٢٥، ٢٣: سلسلة محاضرات عامة في أدب الأندلس وتاريخها) ٣(
 

  .٥٩: حضارة العرب في الأندلس) ٤(
 

  .٥٢١: لدونمقدمة ابن خ) ٥(
 

  .٢/١٠٥: ظهر الإسلام) ٦(
 

  .٢٠١: دراسات في الأدب الأندلسي. ١١٢: حفن التوشي) ٧(



 

الشعر وقوافيه ومايطرأ عليه من تغيير ، ونظم مقطعات علـى تـأليف حـروف الهجـاء     
ميوله إلى المحافظـة  بل ان  )١(وضروب العروض ولم يورد في هذا كله أي ذكر للموشح

على القديم والتمسك به جعلته ينقد خروج الخليل بن أحمد الفراهيدي عـن بعـض أمـور    
  :)٢(الشعر فقال

  
من كلِ ما قالتْ عليه العرب        المجرِب بههذا الذي جر  

فإنّن فكلُ شيء           ـتْ إليـم نلتفـا لـلم تقل عليهه  
  الُــــلأنّه من قولِنا مح       ولانقول غير ما قد قالوا  

  اتــوإنّه لو جاز في الأبيات          خلافُها لجاز في اللغ
  ولُـه مايقـول فيـولا أق    ــلُ      وقد أجاز ذلك الخلي

عاريض التي اقرتها العـرب  لأومخترع الموشحات كان في أغلب الأحيان يخرج بها عن ا
ا عامية وأعجمية وهو اتجاه يستبعد ان يتبعـه شـخص كـأبن    ولم تألفها ويدخل فيها ألفاظ

  .)٣(عبدربه ويشايعه
بـن  اويرجح مصطفى عوض الكريم أن ابن أخي صاحب العقد سعيد بن عبـد الـرحمن   

هو المقصود لا صاحب العقد نفسه واستدل بما ذكـر فـي   ) هـ٣٤١(محمد بن عبد ربه 
نظر عليه في العلم القديم فقابلـه مـن   استحضره لي(أخبار الخليفة عبدالرحمن الناصر انه 

فمثل هذا الشـخص أقـرب إلـى نظـم     ) الكلام العامي الجلف بما كرهه من أجله وأبعده
الموشحات من عمه ثم يحتمل أمرا آخر وهو ان بعض المصادر تذكر أبا عبداالله محمد بن 

الاتصـال  عبد ربه من أحفاد صاحب العقد لقي ابن سناء الملك وروي عنه وربما كان هذا 
د على ذلـك إنمـا   ـويزي. سببا لإيراد اسم جده عند التعرض لبدء الموشحات رفعا لقدره 

ابـا عبـد   (حدى نسخ مقدمة ابن خلدون إعبد ربه في ن ـة ابـيرجح شكه هذا ورود كني
  . )٤(ولم يعرف بغيرها) ابو عمر(والمعروف ان كنية صاحب العقد ) االله

ن رويت موشحاته إلا عبادة بن مـاء السـماء   ولم يبق من وشاحي عصر الخلافة مم
وي له قليل ينسـب إليـه   ر ن ماأَإلاّ  )٥(الذي ذكرت المصادر شهرته وريادته في هذا الفن

                                                
 

  .١٩٩، ١٩٤: ابن عبد ربه وعقده) ١(
 

  .٢٢٦: ديوان ابن عبد ربه) ٢(
 

  .١٠٨: وينظر الشعر والبيئة في الأندلس. ٢٠٠ – ١٩٩: ابن عبد ربه وعقده) ٣(
 

  .٥٢١: ظر مقدمة ابن خلدونوين. ١١٣ – ١١٢: حفن التو شي) ٤(
 

  .١/٢٩٤: نفح الطيب. ٤٦٩ – ١/١/٤٦٨: الذخيرة) ٥(



 

وحقق محمد زكريا عناني في الأمـر فلـم    )١(مرة وإلى محمد بن عبادة القزاز مرة أخرى
  )٢(تقدمةوهي الموشحة الميجد إلا موشحة واحدة لاخلاف في نسبتها إليه 

  
  :الموشح والازدواج اللغوي

فهـو أول  ) المركز(أو ) الخرجة(إن أهم ما في الموشح قفله الأخير الذي أطلق عليه اسم      
واشترط ابـن سـناء    )٣(ما يبدأ الوشاح نظمه ويبني عليه موشحته وان كان ترتيبه في نهايتها

ية السفسافة غير معربة لأن الإعراب الملك في هذه الخرجة أن تكون بالألفاظ العامية والأعجم
يخرج الموشح من أن يكون موشحا إلاّ إذا نُظم في المدح وذُكر الممدوح في الخرجة فيحسـن  

أن تكون ألفاظها غزلة جـدا هـزازة   : " فيها أن تكون معربة وان لم يذكر اسم الممدوح وجب
د منه في الموشحات سـوى  سحارة خلابة بينها وبين الصبابة قرابة وهذا معجز معوز وما يوج

وينبغي أن يكون الخروج إليها وثبا واستطرادا ويمهد إليها في البيـت  .  )٤("موشحين أو ثلاثة 
لأنهـا قـول   " قال أو قلت أو قالت أو غنى أو غنيت أو غنت : " الذي يسبقها بما يناسب القول

اس ، وأكثر ما تـرد  مستعار على بعض ألسنة الناطق أو الصامت أو الأغراض المختلفة الأجن
وربما استعار الوشاح خرجة وشـاح آخـر أو بيـت    . على ألسنة الصبيان والنساء والسكارى 

، ولعله يفعل هذا لأنه وجد من الصـعب  )٥(شعر مشهورا فيجعلهما خرجة يبني عليها موشحته
ج الالتزام بهذه الشروط فقل من يتقيد بها لتعذرها عليه لذلك تركها بعض الوشـاحين أو خـر  

  .)٦(عنها
ويبدو أن هذه الشروط للخرجة قد وضعت بعد القرن الرابع الهجري وبعد أن تطور هـذا  
الفن وشاع فأصبح من غير المستنكر دخول العامي وغير العربي فيـه لأن المصـادر لا   

  ل لا ـم الموشح بـتسعف بما يؤيد التزام شروط ابن سناء الملك في المراحل الأولى لنظ
  
  

                                                
 

عقود اللآل في الموشـحات  . ٢/١٥١: فوات الوفيات. ٣/١٨٩: الوافي بالوفيات. ١١٣: حتوشيح التو شي) ١(
ة عبادة ثالثا هو عبادة بن محمد بن عبـاد  ٣١ حوذكر الصفدي في توشيح التو شي. ٦: والأزجال النواجي

  .الأقرع
 

  .٨٧ – ٨٦: الموشحات الأندلسية) ٢(
 

  .٣٢: دار الطراز في عمل الموشحات. ١/١/٤٦٩: الذخيرة) ٣(
 

  .٣٢ – ٣١: دار الطراز) ٤(
 

  . ٣٣ – ٣٢: دار الطراز) ٥(
 

  .٢٩: حالتو شيتوشيح ) ٦(



 

وخرجة موشحة عبـادة بـن مـاء السـماء     . هذا الفن في تلك المراحلتسعف بنصوص ل
  : )١(المذكورة جاءت بلغة عربية فصيحة إذ يقول

  
  في النوم لي شراده     أو حكمها حكم اقتدار
  كلّما أمنع منها فإن طيفُ الخيالِِ زارني أهجع

  
مـن قبـلِ    ابن سناء الملك يجعل من شروطها ان تكون حجاجيـة  أنويزاد على ذلك 

المعروف بالمجون والخلاعـة  ) هـ٣٩١(السخف نسبة إلى الشاعر العباسي ابن الحجاج 
والسخف في شعره ، وقزمانية من قبل اللحن نسبة إلى ابن قزمان إمـام الزجـالين فـي    

  . )٢(والمعروف بازدرائه للإعراب) هـ٥٥٤(الأندلس 
فاظ عامية ولكن ليس بهذه الشـروط  وهذا لا يمنع مجيء الخرجة في الموشحات الأولى بأل

وتلك القيود التي دفعت الوشاحين إلى الاستعانة ببيت مشهور أو خرجة غيرهم فيجعلونهما 
  .)٣(خرجة لموشحاتهم

وقد وجد الازدواج اللغوي صداه في الموشحات بعد ما اقترب الشعر من العامة فعبـر  
مجالسها ، ومـن مظـاهر هـذا    عن أفكارها وعما يجول في نفوسها ويدور في حياتها و

الاقتراب الصدق في التعبير الذي ورد على ألسنتها كلاماً وغناء ، فهي تفهم مـن لغتهـا   
الخاصة أكثر مما تفهم من اللغة الفصيحة ولاسيما عند أولئك الذين لم يتلقوا تعليمـاً أدبيـاً   

صيح والعامي ولـم  يتيح لهم فهم الشعر الفصيح كما ينبغي وتذوقه ، فخلط الوشاح بين الف
تخل موشحاته من أثر الشعر العربي في صوره وأخيلته وأسلوبه وقواعد عروضـه لأنـه   

  . )٤(الأصل الذي صدرت عنه
واتسمت ألفاظها في جملتها بالسهولة والرقة ورخامة الجرس وعذوبة موسيقاها وقرب 

وترديده ويحسن  مأخذها فلا يحتاج فهم معانيها إلى كبير جهد في بناء رهيف يملح ترنيمه
  د ـوض أو تعقيـإيقاعه ولغتها في جملتها صحيحة لا تخرج عن قواعد اللغة من دون غم

                                                
 

  .٢٢١: الموشحات الأندلسية) ١(
 

  .٩٧ – ٨٧: ي الشعر الشعبي في الأندلسوتنظر ترجمة ابن قزمان وفنه ف. ٣٠: دار الطراز) ٢(
 

  .٣٣: دار الطراز) ٣(
 

  .٦٣: وينظر الشعر العربي في الأندلس. ٢٣٢ – ٢٣١: بلاغة العرب في الأندلس) ٤(



 

وهذه العناية اللفظية مع  )١(وربما غلبت الصناعة اللفظية عليها فأدى ذلك إلى الغموض
  . )٢(السهولة أمر طبيعي في فن غنائي يقصد منه التلحين والإنشاد ودل اسمه على الزينة

الحرية التي اتسمت بها الموشحات تعدت الوزن والقافيـة   أنويـرى بعض الباحثين 
لتشمل اللغـة والأسلوب والبناء التعبيري فكانت لغتها لينة واقتربت من الركاكـة والهلهلة 
أحياناً والانحراف في اللغة والإعراب فغدت علامة من علامات انحـلال وحـدة اللغـة    

زي ذلك إلى بعد الأندلسيين عن مواطن اللغة ومنابعهـا الأصـلية   وع )٣(العربية وضياعها
ولكـن   )٥(وارتباط موشحاتهم بالغناء الذي وضعت من أجله )٤(واختلاطهم بعناصر أجنبية

ظاهرة التساهل اللغوي في احتواء الموشح على العامية واعتماد الألفاظ السهلة لا يعنيـان  
لعامية على الخرجة وامتنع اللحن في الأجـزاء  اللين والركاكة والانحطـاط إذ اقتصرت ا

الأخرى وتطلبت الحاجة إلى نظمه ومن يوجه إليهم السهـولة وقرب المـأخذ من دون أن 
ينحط إلى مستوى العامـي والسوقـي في غير هذه الخــرجة لأن مجـال ذلـك هـو     

سـراف مـن   فمن الإ:" ولعل هذا ما دفع ليفي برفنسال إلى القول.  )٦(الزجـل لا الموشح
غير شك ان نصف هذا الفن التوشيحي المبتكر بأنه شعر عامي بمعنى الكلمة لأنـه فـي   

  . )٧("أساسه شعر كلاسيكي مصبوغ بصبغة كلاسيكية على أي حال
والعامية في الموشحات يغلب في كلماتهـا العنصـر العربـي ولاسـيما ان معظـم           

قول فجاءت عاميتهم مقبولة ولكن يغلب الوشاحين من الشعراء المعربين ممن تبسطوا في ال
عليها إهمال الإعراب لأنه أول ظاهرة تبدو في عامية اللغة العربية في كل البلـدان التـي   

وأما الألفاظ الأعجمية في الخرجة فيمكن ردها إلى معرفة الوشاح باللغة .   )٨(ظهرت فيها
دون أن ينظـر إلـى    باللغة الرومانثية أو انها دخلت في عاميته فاستعملها في الخرجة من

كونها أعجمية الأصل أو عربية وربما نقلها على سبيل الحكاية حقيقة أو تخيلا ومن ذلـك  

                                                
 

. ٣٧٢: الأدب الأندلسي موضـوعاته وفنونـه  .  ١٨٠،  ٧٧: أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث) ١(
  .٤٥: الموشحات الأندلسية

 

  .٣٤٩ – ٣٤٨: ح الشعر الأندلسيملام) ٢(
 

الشعر فـي  . ٣٠٦، ٣٠٥، ٢٩٣: في الأدب الأندلسي. ١٧٩: أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث) ٣(
  .٢٨٦: ظل بني عباد

 

  .٢٩٣: في الأدب الأندلسي) ٤(
 

  .٩٠: فن التوشيح) ٥(
 

  .١٠: العاطل الحالي والمرخص الغالي. ٢٧: دار الطراز) ٦(
 

  .٢٥: اضرات عامة في أدب الأندلسسلسلة مح) ٧(
 

  .٢٢: وينظر الموشحات الأندلسية. ٢٣٤: قصة الأدب في الأندلس) ٨(



 

ما شاع في الخرجة من حديث للفتاة مع أمها تشكو لها فيه ما تلقى وتطلب منها ان تعينهـا  
لفـاظ  عليه ولابد من أن تتحدث إليها بلهجتها الخاصة ولغتها الأم فينقل الوشاح ذلـك بالأ 

نفسها في خرجة موشحته كما ينقل كلام هذه الفتاة حين تتغزل بفتاها بألفاظهـا الأعجميـة   
لأن ذلك أقرب إلى الطبيعة وأشد تأثيراً في السامعين وأقرب إلى طابع الـتملح والظـرف   
ومما يؤيد ذلك أيضا ان الخرجات أكثر ما تجعل على ألسنة الصبيان والنساء والسـكارى  

والأندلسيون ليسوا بدعا فـي اسـتخدام   .  )١(عما بقي لديهم من وقار والتزام الذين يتخلون
 )٢(الألفاظ العامية وغير العربية في شعرهم فقد سبقهم إلى ذلك المشارقة للتظرف والتمليح

من استعمال الإعراب وتخير الألفاظ الحسـنة فـي إيـراد    ) هـ٢٥٥(وقد حذر الجاحظ . 
ك يفسد الإمتاع بها ويخرجها من صورتها ومن الذي أريدت فإن ذل:"نوادر العوام وملحهم 

  .)٣("له ويذهب استطابتهم إياها واستملاحهم لها
وبقى الموشح خلال تاريخ الأندلس الأدبي فنا له قواعده وأصوله التي لم يتجاوزهـا       

الوشاحون بل إنهم عنوا بلغته بمرور الزمن فعبر في عصر المرابطين والموحـدين عـن   
ة الخيال وإشراقة الصور وترابط المعاني وحسن تآلفها مع التزام لغته بالأصول النقدية رق

وقد لوحظت . للموشحة واتسامها بالفصاحة والشعرية والرقة والسلاسة والقدرة على التأثير
عناية شديدة بها في عصر غرناطة المتأخر وبرصانة بنائها وجزالتها أكثر من العصـور  

وضاع السياسية والدينية التي دفعت العرب المسلمين إلى التمسك بلغـتهم  السابقة بسبب الأ
  . )٤(وآدابهم حتى نُقِّي الموشح وتخلص من الخرجات العامية والأعجمية

  وهكذا بقيت لغة الموشح الفصيحة سليمة شائعة بين الناس على الرغم من أن      
ويـدل  . )٥(ف عناصر المجتمعبيئة الأندلس كانت تغري بإضعاف مكانة الفصيحة لاختلا 

نهم رددوا ألفاظا بدوية قديمـة فـي موشـحاتهم كـالعين     أَعلى اعتزاز الوشاحين بلغتهم 
نجاد والأغوار والأربع الخوالي والأطلال لأوالجمال والرحال والبيد والصحارى والقفار وا

  . )٦(في بيئتهم الجديدة لتعلقهم بشعرهم القديم ومطالعتهم الغزيرة له
  

                                                
 

  .١٣٨ – ١٣٦: فصول في الأدب الأندلسي) ١(
 

  .١٤٣ – ١/١٤١: البيان والتبيين) ٢(
 

  .١/١٤٦: المصدر نفسه) ٣(
 

  .٤١٦: الشعر في عهد المرابطين والموحدين بالأندلس) ٤(
 

  .٤٦: حات الأندلسيةالموش) ٥(
 

  .٤١٩: الشعر في عهد المرابطين والموحدين بالأندلس) ٦(



 

  نظم بالعاميةال
من الطبيعي ظهور أدب ينبع عن تجارب العامة الشخصية أو أحداثها ومواقفها فيشـيع  
بينها وتردده ألسنتها فرادى وجماعات لأن أفهام العامة لا ترقى إلـى الأدب الفصـيح الـذي    
يتداوله مثقفون بعد أن تمخضت العامية عن الصراع اللغوي بين أهم لسـانين فـي الأنـدلس    

والرومانثي وامتزاج عناصر مجتمعه فكان الزجل مظهرا لنفسـيات العامـة وحـالتهم    العربي 
العقلية وآرائهم الاجتماعية وآدابهم وأخلاقهم ومعبرا عن ذلك كلـه بلغـة تخاطـب المجتمـع     
وحديثه اليومي وقد جاءت أداة التعبير هذه شعرا متصلا بالموسيقى والغناء لأن الشعر هو الفن 

 ـ٢٣٠(ن الموسيقى والغناء كانا في ذروة الازدهار بعد أن نقل زريـاب  الغالب حينئذ ولأ ) هـ
وغيره ممن قدم إلى الأندلس كثيرا من موسيقى الشرق وفنونها وآلاتها فشاع في الأندلس حب 

فلم يكن التعبير مقتصرا على العربية الفصيحة إذ نما وتطور نوع من الشعر  )١(الطرب والغناء
  .العامية وهو الزجلالذي نظم كله باللهجة 

وإذا كان النظم بهذه اللهجة كثيرا ما يكون أصدق تعبيرا عن النفـوس مـن الشـعر       
الفصيح لقربه من تعبير العامة واشتماله على عباراتهم المألوفة وعدم احتياجه إلى التكلف في 

ر اللغوي فـلا  ، فإنه يعد في الوقت نفسه مظهرا من مظاهر التأخ )٢(الصناعة واختيار الألفاظ 
،  )٣(يرقى إلى أفق الأدب الفصيح لأنه كلام سوقي التجأتْ إليه العامة حين لم يسـعفها غيـره  

فهو رجعة إلى الخلف لأن المطلوب رفع المتلقين إلى مستوى أعلى بحيـث يتـذوقون الفـن    
  . )٤(الرفيع لا أن ينحدر الشعر إلى لغة العامة كي يرضيهم

فصيح والمعنيون به فازدروا فن الزجل وأنفوا من إيـراد  وقد أحس ذلك أهل الأدب ال   
نماذج منه في كتبهم فابن بسام مثلا قال في ترجمته لعبادة بن ماء السماء معتذرا مـن إيـراد   

وأوزان هذه الموشحات خارجة عن غرض هذا الديوان إذ أكثرها على : " الموشحات في كتابه
  في الموشح فما عساه أن يقول في الزجل؟ وإذا قال هذا. )٥("غير أعاريض أشعار العرب

واعتذر المقري مما أورده من أزجال بكونه من باب ترويح القلب وليس إيثـار الهـزل      
غرضا فاسدا ننفق منه في سوق الهزل  -علم االله-وليس قصدنا نحن بهذا : " على الجد ثم قال

                                                
 

  .١٠٤ – ١٠٣: دراسات أدبية. ٣٩٧: الأدب العربي في الأندلس) ١(
 

  .٢٣٣ – ٢٣٢: قصة الأدب في الأندلس) ٢(
 ج

  .٢٩٩: تاريخ الأدب العربي في الأندلس) ٣(
 

  .٤٦٣: الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه) ٤(
 ج

  .١/١/٤٦٩: الذخيرة) ٥(



 

صـلى  (عظم مدح النبي كاسدا وإنما غرضنا صحيح وزندنا غير شحيح على ان المقصود الأ
  . )١("بهذه الأوزان وكل ما سبق وسيلة إلى ذلك مما راق أوزان ) االله عليه وسلم

وإذا كان بالإمكان معرفة الزمن الذي ظهر فيه الموشح فقد اختلف الدارسون في الوقت        
علـى  العامة قد نسجت ن الذي ظهر فيه الزجل فذهب فريق إلى أنه لاحق لظهور الموشح وا

منوال الموشح بعد أن شاع وأخذ به الجمهور لسلاسته وتنميقه ونظموا شعرهم بلهجتهم العامية 
ولم يتجاسروا علـى   )٢(من دون التزام بالإعراب واتسع فيه مجال البلاغة على وفق هذه اللغة

هذه المحاولة إلا بعد أن هيأت لهم الموشحات الفصيحة استخدام الألفاظ العامية في جزء منهـا  
إلى أن يكون النظم كله بلهجة العامة التي انتشرت في المجتمع واستسيغت في الحديث والنتاج 

فيه الموشحات ويستدل على ذلك بأن أقدم نصوص للأزجال يرجع إلى زمن بلغت .  )٣(الأدبي
مكانتها العتيدة وثبتت أقدامها ، والفارق الزمني بين ظهورها هو الفارق نفسه بين عبـادة بـن   

الذي بلغت على يديه الموشحات أوج تكاملها ، وأبي بكر ابـن قزمـان   ) هـ٤٢٢(ماء السماء 
  . )٤(إمام الزجالين في الأندلس) هـ٥٥٤(

ر قبل الموشح وبعد أن شارف المجتمع الأندلسـي  الزجل ظه أنوذهب فريق آخر إلى         
على مراحل اندماجه الشعبي واختفاء معالم التمايز بين عناصره وظهـور الازدواج اللغـوي   
وانقسام العربية بين لهجة دارجة ولغة مكتوبة ولا يتعدى ذلك نهاية القرن الثالث وبداية الرابع 

.  )٦(من الشوائب العامية وتحول إلـى الموشـح   ثم انتقل إلى أيدي الأدباء فتخلص )٥(الهجريين
الموشحة والزجل قد ظهرا في وقت واحد لأن ظهور الأول يرجـع إلـى هـذا     أنوهذا يعني 

التاريخ نفسه ، على أن ثمة من نظر إلى التشابه بين تركيب الموشـحات والأزجـال وبنائهـا    
احة وأخرى تغلب عليها العامية حتى الفني فعدهما فناً واحداً ذا شعبتين شعبة تغلب عليها الفص

 ـن الزجاليـلم يفرق بي) بالنثيا(أن   ـن والوشاحيــ  ـــ ر يوسـف بـن هـارون    ـن فذك
  ان ـوهات.  )٧(اـممن جدد في الأزجال وطوره أَنّهماالسماء على  ادي وعبادة بن ماءــالرم
  ان ـوهات

                                                
 

  .١٠٦ – ١٠٤): القسم الثاني(وينظر الشعر الشعبي في الأندلس . ٢٢٨ – ٢/٢٢٧: أزهار الرياض) ١(
 

  .٥٢٧: مقدمة ابن خلدون) ٢(
 

  .٣٠٦: في الأدب الأندلسي. ١٨٩: العربية) ٣(
 

  .٤٤٨ – ٤٤٧: الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه) ٤(
 

  .٢٥٧: عصر الطوائف والمرابطين –تاريخ الأدب الأندلسي ) ٥(
 

  .٦٦: الشعر العربي في الأندلس) ٦(
 

  .١٥٦،  ١٤٣: تاريخ الفكر الأندلسي) ٧(



 

  . )١(بسامالشخصيتان قد عرفتا بتجويد الموشحات وتطويرها وليس الأزجال كما ذكر ابن 
والمرجع ان زمن ظهور الموشح سابق لزمن ظهور الزجل فالشعراء تحـرروا مـن        

بعض قيود القصيدة بتنويع القوافي مع الحفاظ على الوزن الواحد ثم تطور الأمر فتعـددت  
ولم يجد الوشـاحون   )٢(الأوزان حتى صار الحكم أحيانا إلى الموسيقى بضبط وزن الموشح

ض الألفاظ العامية في الخرجة لأن مثل هذه الخطوة سبق إليها شـعراء  ضيرا في إيراد بع
ومن الطبيعي ان تأتي الخطوة التالية بتقليد هـذا الفـن باللهجـة     )٣(المشرق في قصائدهم

العامية بعد ان وجد الزجالون مجالا للظهور بشعر ينظم كله بالعاميـة وتقبلـه الخاصـة    
  .والعامة معاً

عد في مرتبة دون القريض فهو في الوقت نفسه في مرتبة أعلى من وإذا كان الموشح ي    
الزجل من حيث اللغة والأسلوب والموضوع ومن يتوجه به إليهم فضلا عـن ان العاميـة   
. مرحلة تالية للفصيحة ، وهذا يتفق مع طبيعة الأشياء في الانحدار من أعلى لا من أسـفل 

نا شعبية تنظم اثنين منها بلهجتهـا العاميـة   ويؤيده أن لعامة بغداد في العصر العباسي فنو
بالفصـيحة والعاميـة   ) المواليـا   (وتنظم فنا آخر وهو ) القوما ( و ) الكان وكان ( وهما 

، وهذه الفنون جميعا لم تكن معروفة قبل انتشار العرب  )٤()وإنما اللحن فيه أحسن وأليق (
تالية للـنظم   –حالة هذه وال -العرب في الأمصار واستقرارهم في الحواضر الجديدة فهي

لقـد تميـز   : " إذ قال) باقر سماكة(ظهورها لم يكن في الأندلس كما ذكر  أنالفصيح على 
الأدب الأندلسي فيما تميز بظهور فنون شعرية عديدة مثل الدوبيت والقوما والكان وكـان  

علـى   وهذا القول يصدق )٥(" والأزجالوالموال ولكن أكبر تلك الفنون وأهمها الموشحات 
ولم يـورد  . الفنون الشعبية العربية عامة من دون تخصيص العصر الذي نشأ فيه كل فن 

ليه فيما ذكره حاله في ذلـك  المصدر الذي عول عليه ولا الدليل الذي استند إ) باقر سماكة(
الذي ذهب إلى أن البغداديين قد استهجنوا أدب العامة وعزفـوا  ) أحمد حسن الزيات (حال 

الأندلسيين الذين مالوا إليه واقبلوا عليه وعزا ذلك إلى اختلاف طبيعتي الحياة عنه بخلاف 
ويكفي الرد على الزيات بأن مـا روي مـن فنـون    .  )٦(الاجتماعية في العراق والأندلس

                                                
 

  .٤٦٩/ ١/١: الذخيرة) ١(
 

  .٣٨،  ٣٧: دار الطراز) ٢(
 

  .١٤٣ ١/١٤١: ينظر مثلا البيان والتبيين) ٣(
 ج

  . ٩ - ٨: العاطل الحالي) ٤(
 

  .٧١: التجديد في الأدب الأندلسي) ٥(
 

  .٢٠: في أصول الأدب) ٦(



 

شعرية شعبية في المشرق سابق لما روي منهـا في الأندلس كالمواليــا الذي ترجــع 
  . )١()هـ ١٩٣-١٧٠( يـد بعض نصوصه إلى زمن هارون الرش

ن تكامـل فـن   أَوإذا كان الزجل قد ظهر بعد الموشح فإن ذلك لابد من أن يكـون بعـد        
ظهـور الزجـل لا    أَنالتوشيح ووضحت معالمه على يدي عبادة بن ماء السماء وهذا يعنـي  

هـب  هو المبتكر الأول له كما ذ) هـ٥٥٤(يتجاوز القرن الخامس الهجري وليس ابن قزمان 
ابن قزمان هو إمام الزجالين الذي  أنلأن الإشارات تدل على  )٢(إلى ذلك جماعة من الباحثين

وذكر هو نفسه أسـماء   )٣(أبدع في هذا الفن وتكامل على يديه وشاعت أزجاله خارج الأندلس 
من سبقه إلى نظم الأزجال وانتقدهم وعاب عليهم استخدام الإعراب في الزجل ومنهم يخلـف  

ولم أر أسلس طبعاً وأخصب ريعـاً  : " واخطل بن نمارة الذي يقول فيه ابن قزمان )٤(دبن راش
ومن حجوا إليه وطافوا به سبعا أحقّ بالرياسة في ذلك والإمـارة مـن الشـيخ أخطـل بـن      

  . )٥(..."نمارة
ومحمد عبد المنعم خفـاجي فسـمياه   ولعل يخلف بن راشد هو الذي وهم به أحمد ضيف      

ولا تمكن معرفة هذا المخترع مادامت المصادر .  )٦(باسم أبيه وعداه مخترعا للزجل) راشداً (
  .المصادر لم تذكره ومادام كلامها على نشوء هذا الفن قليلا

    الاختلاف الجوهري بين الموشحات والأزجال إنما هو في اللغة فهي  في جميع أجـزاء   إن
تختلف قلة وكثرة من نص إلى آخـر   الزجل عامية تخالط عناصرها العربية عناصر رومانثية

  . )٧(بحسب الموضوع والموقف ووسائل التعبير
ولغة الأزجال لا تلتزم قواعد النحو لأنها من الدارج العـامي الـذي لا يهـتم بحركـات         

: ومن أبرز سماتها في الزجل وخرجة الموشح الوقوع في الخطأ الصرفي كقـولهم  . الإعراب
 ـ  ) دفتر(و ) لبك(نسبة إلى قبيلة ) كلبي(  )٨(واب فتحهمـا ـبكسر الكاف والـدال فيهمـا والص

) ثلثـدا  ( و ) العنب ( ي ــف) العينب ( وتغيير نطق الكلمات العربية بالحذف والزيادة فيقال 
                                                

 

  .٧١: فصول في الشعر ونقده) ١(
 

: تاريخ الأدب العربي فـي الأنـدلس  . ١٩: في أصول الأدب. ٢٢٣ – ٢٢٢: بلاغة العرب في الأندلس) ٢(
  .٢٣٣: الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه. ٢٦٩

 

  .٧/١٥: وينظر نفح الطيب. ٥٢٧: مقدمة ابن خلدون) ٣(
 

  .١٦: وينظر العاطل الحالي. ٨٥٢: زمانديوان ابن ق) ٤(
 

  .٢: ديوان ابن قزمان) ٥(
 

  .١٥٢: قصة الأدب في الأندلس. ٢٢٢: بلاغة العرب في الأندلس) ٦(
 

  .١٠٩: دراسات أدبية) ٧(
 

  .٢٨١: وينظر طبقات النحويين واللغويين. ٢٩٠،  ١٥٦: لحن العوام) ٨(



 

بحـذف الألـف والنـون فيقـال      بالمضارع الذي يليه) كان (  وإدماج )١()ثلاثة دنانير ( في 
الجارة بالاسم الذي تدخل عليه ونطقهـا بـين   ) في (  ماجإدومنها ) كان يقول ( أي ) كيقول(

وتلـي الفعـل   ) بعد(بمعنى ) عاد ( الكسر والفتح واستخدام ظروف لم تكن في الأصل ككلمة 
قبلهمـا   ظرفا للحال وإيراد المثنى بالياء والنون مطلقا مـع إبقـاء مـا   ) يا(المنفي واستعمال  

ذكر والمؤنث واثبات نون المضارعة مـع المـتكلم   مفتوحا واستخدام فعل الأمر بلفظ واحد للم
اء ـعلى الاسم وتسكين أواخر الكلمات وتحريكها بالفتح لالتق) قد ( الواحد والمتكلمين وإدخال 

) هـو  ( ي ـف) لُ (و ) ه( ال ـع فيقـها بهذا القطـات وكتابتـن وقطع بعض الكلمـالساكني
     .)٢()لَه ( و 
أهل شرق الأنـدلس يفتحـون أول    أنلعامية من منطقة إلى أخرى ومن اختلاف هذه ا       

ويقلبون التاء طاء ويصغرون الاسم بإضـافة لام مشـددة   ) العود ( و ) الحوت ( الكلمة نحو 
  . )٣(مفتوحة في المؤنث مضمومة في المذكر وبعدها هاء ساكنة

 ـ ي لهجـة  ويرى عباسة محمد ان لغة الزجل ليست هي لغة الموشح أو القصيدة بل ه
أندلسية والنطق فيه ليس هو بعينه في هذه اللهجة لأن كلام الزجالين لا يختلف عن الفصـحى  

ويرى أيضا ان نظم الزجل لا يتأتى لأي إنسان لأن نـاظمي الأزجـال مـن    . إلا بالإعراب 
  . )٤(طبقات مثقفة لخضوع الزجل إلى الوزن والقافية وتقنيات في اللفظ

لف عن لغة الموشح والقصيدة لأنها بلهجة أندلسية ولكنها وصحيح ان لغة الزجل تخت 
تختلف عن الفصيحة لا في الإعراب فحسب ، بل بالحذف والزيادة والتحريف وإدخال الألفاظ 

والأزجال التي أوردتها المصادر خيـر   )٥(الرومانثية والبربرية فيها وهو ما يذكره عباسة نفسه
يحتاج إلى الوزن والقافية وتقنيات في اللفظ فـإن هـذا لا   دليل على ذلك ثم أن الزجل إذا كان 

يقصره على المثقفين لأن الثقافة وحدها لا تقوم سببا لقول الشعر بل الأسـاس فيـه الموهبـة    
  . والرواية وإلى اليوم يقول الشعر من العامية بلهجتها من لم يؤتَ نصيباً من التعليم 

                                                
 

  .١/٣٢: الأحكام في أصول الإحكام) ١(
 

  .٥٤ – ٥٣: ب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافةالأد) ٢(
 

  ٢٨٣: بغية الوعاة في طبقات اللغويين والنحاة) ٣(
 

  .٩٥: أثر الشعر الأندلسي في شعر التروبادور) ٤(
 

  .٩٩: المرجع نفسه) ٥(



 

  :الموشح والمنظومات الرومانثية
ذهب جماعة من الباحثين على رأسهم المستشرقون كخوليان ريبيرا ومنثـدث بيلايـو           

وغرسيه غومس وغرنباوم إلى ان الموشح تقليد لأغان محلية رومانثية وتـابعهم فـي ذلـك    
باحثون عرب كلطفي عبد البديع ومصطفى عوض الكريم وبطرس البسـتاني وأحمـد هيكـل    

واستدلوا على ذلك بظهور هذا الفـن فـي الأنـدلس    . )١(وميشال عاصي ومحمد زكريا عناني
ويؤيدهم وصف ابـن خلـدون   . وليس في المشرق الذي لم يوفق شعراؤه في تقليد الأندلسيين

، واعتذار ابن سناء الملك من عدم الوصول إلـى مـا بلغـه     )٢(لموشحات المشارقة بالتكلف
، فضـلا   )٣( لمن عاش في بيئة أندلسيةالأندلسيون في هذا الفن لأن إحكام صناعته لا يتأتى إلا

  .)٤(عن بنائه الفني الذي لم يعهده الشعر العربي والخرجة التي تنظم بألفاظ عامية أو أعجمية
ولا يملك أصحاب هذا المذهب ما يوضح الخصائص الأدبية للأصل الرومانثي الـذي    

لم يكن من الأدب المكتوب بل زعموا أن الوشاحين قد قلدوه وبنوا موشحاتهم عليه ، فرأوا أنَّه 
فـي خرجـات    –علـى زعمهـم    –كانت تتناقله الأفواه ، لذلك مات وانقرض إلا ما اقتطف 

ولم يقع بين أيدي البـاحثين شـيء مـن تلـك     . )٥(الموشحات ، وتضاربت الأقوال في أصله
 ـ    ـ ـالأغنيات لتمكن موازنته بالموشحات والاطمئنان إلى أنّـه كـان الأس لده ـاس الـذي ق

 ــان لم تعـ، فضلا عن أن الأسب )٦(ونـوشاحال موسـيقى راقيـة قبـل الفـتح      مـرف له
، ويدل على ذلك أن الموسيقى في الأنـدلس قـد تهـذبت وازدهـرت بعـد الفـتح       الإسلامي

  .)٧(واصطبغت بألوان عربية واضحة بآلاتها وأنغامها
ه حاله يبـدو  وهذا يعني أن مذهبهم قائم على الحدس والظن ، وبناء رأي على أدب هذ

أمراً بعيداً عن المنطق ، فهو أدب قد مات وانقرض وتضاربت الأقوال في أصله فضلا عـن  
مخالفته لطبيعة الشعر العربي من حيث الوزن والموسيقى والتزام القافية وإن كان قد جاء فـي  

ألفـه  الموشحات بطريقة تختلف عن التزامها في القصيدة ولكنه التزام مقنن على أية حال ولم ي
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  .٣٩: مقدمة ابن خلدون) ٢(
 

  .٣٩: دار الطراز) ٣(
 

  .١٣٣: فصول في الأدب الأندلسي) ٤(
 

  .١٠٩، ١٠٨ – ١٠٧: فن التوشيح) ٥(
 

  .١٦٦: إلى سقوط الخلافةالأدب الأندلسي من الفتح ) ٦(
 

  .١٦٩: أدباء العرب في الأندلس وعصر الإنبعاث) ٧(



 

ومن الموشحات ما نظم على بحور الخليل فلو كانت الخرجة أغنية رومانثيـة  . الشعر الغربي
قصيرة لوجب أن تكون مجموعة من الأغاني المحاكاة قد نظمت بأوزان عربيـة وخضـعت   

وليس مـن شـك فـي أن    . لنظام التزام القافية الذي لم تألفه فتكون بذلك هي المقلِّدة لا المقلَّدة
ات ابتكار أندلسي ، ولكن ظهور أي فن أدبي في غير موطن العرب الأصلي لا يقـوم  الموشح

أصول أعجمية ، ولا يخفى مابين الموشحات والقصـيدة  دليلاً على عدم عروبته واستلهامه من 
العربية من أوجه الشبه ، فقد تناول الوشاحون أغراض الشعر المعروفـة كـالغزل والمـدح    

والمجون والخمرة مستمدين دلالات تراكيبهم وصياغتها الفنيـة ممـا   والرثاء والهجاء والزهد 
شاع في عصرهم من مذاهب الشعر وصناعته وضروب التفـنن والتنميـق المعروفـة فـي     

، فكانت النظرة إلى موشحاتهم تقوم على أساس احترامها لتقاليـد الفـن واتباعهـا     )١(عصرهم
  .)٢(تبعةلأصول الكلام البليغ وقواعد اللغة العربية الم

يمكن الأخذ بقول ميشيل عاصي الذي يعزو المؤثرات الغربيـة فـي الموشـحات     ولا
وتأثر الوشاحين بالأغاني الشعبية إلى انهيار السلطة المركزية السياسية وانقسام الأندلس إلـى  
دويلات مستقلة مما زعزع سلطان التقليد الفني في مفهوم الشعر العربي عند الأندلسيين فسهل 

ويبدو أن ميشال عاصي يريد بالانهيـار السياسـي سـقوط الدولـة     . )٣(التأثر وذلك التقليدهذا 
وهو نفسـه  . الأموية وقيام دولة الطوائف وهذا الأمر حدث بعد ابتكار الموشح بأكثر من قرن

تطور المجتمع الأندلسي من مجموعة مفككـة العناصـر الشـعبية    " يعزو ظهور الموشح إلى 
فإلى التوجـه  ...بادىء الأمر إلى مجتمع متجانس متوحد مع مرور الزمن مشتتة الروابط في 

أخيراً نحو التجديد والأصالة يوم شارف المجتمع الأندلسي على مراحـل اندماجـه الشـعبي    
  .)٤("والقومي واختفاء معالم التمايز بين عناصره وفئاته

ستخدام العامية ولابد من أن تكون هناك ظروف قد أحاطت بنشأة الموشحات فسوغت ا
ولابد أيضـاً  . في طائفة منها كما سوغت تنوع الموسيقى والأوزان والقوافي في بنائها النغمي

من أن تكون قد استمدت عناصرها من ثقافة الأديب الذي ابتكرها وقدرته على الإبداع والإفادة 
لتي ارتبطـت  من ثراء العربية وخصب أدبها، وليس غريباً أن يظهر الجديد في فنون الأدب ا

بالحياة وتطورت بتطورها بل الغريب ألا يتطور الشعر ولا يظهر الجديد فـي لغـة تكيفـت    
هو جديد من علم ورقي وحضـارة وتـرف    للظروف واتسمت بقدرتها على التعبير عن كل ما
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  .١١٤: الشعر والبيئة في الأندلس) ٤(



 

بوسائل شتى ولم تجمد على حال إذ استوعبت اتساع الثقافة والتطور الحضاري فـي العصـر   
أكثر ممـا تتطلبـه    إلىكانت لغة أمة تعيش في الجزيرة العربية غير محتاجة  العباسي بعد أن

الأغنيـة الرومانثيـة المفترضـة     إلىحياتها في تلك البيئة فلم يكن بالعرب في الأندلس حاجة 
ليقلدوها في ألحانهم وأغانيهم في وقت نهضت فيه الأندلس نهضة موسيقية اتصـفت بالإبـداع   

معها القصيدة المألوفة غير وافية في حدود بحورهـا وضـوابطها   والرقي والاتساع أصبحت 
العروضية ، فعمدوا إلى ما يوائم الغناء الذي غرموا به من خفة ورقة ويناسب صفاء الأمزجة 

 الأدب عندهم وتعددت مناحيه وفنونه وكثر الشـعر فـي بلـدهم     ارتقىوخفة الأرواح بعد أن
بالأوزان العربية الخفيفة كالرمل والهزج والمقطوعات ثـم   ، فأبتدأوا أولا )١(واعتنوا في تنميقه

على قوانينها لأنهـا لـم توضـع فـي      والإيقاعضاقت بهم بحور الشعر لصعوبة التلحين بها 
ينظم عليها لذلك كان المغني يعاني صعوبة في تناسب الألحان وتناسقها مـع   الأساس لغناء ما

يغي عليهم أن عوا فيها بما يناسب تطـور   رواهذه البحور فوجدوا أنفي الأوزان والقوافي وينو
الموسيقى والغناء عندهم وتفنَّنوا في ذلك فكان من الأوزان مالا يتفق إلا مع الموسـيقى لأنـه   

  .)٢(وضع في الأساس لهذا الغرض فهي تنبو عن السمع إذا قُرئت من دون غناء أو إنشاد
يم معروف ، فكان إيجاد عروض مقـنن  ولذلك لم يطلب من الوشاح أن يتقيد بوزن قد

لها متناغماً مع روح هذا الفن الذي يتسم بالحرية والتجديد والتنوع النغمي وبمراعاة متطلبـات  
وبهذا أصبحت الموشحة أقرب إلى القطعـة الموسـيقية   . )٣(التلحين والغناء والتعبير الموسيقي

  .)٤(بتوزيع أنغامها من القصيدة الشعرية
  :خاتمة المطاف

إذا كان الموشح ابن بيئته الأندلسية التي نشأ في أحضانها ليتناسب مع حركـة الغنـاء     
فيها فإنَّه اكتسب من ألوان الطبيعة وظلالها وشذا رياضها وعبق أزهارها وحفيـف أشـجارها   

، ويؤثر أيضـاً فـي    )٥(وتغريد طيورها ما يوحي بتنوع الموسيقى وجمال الفن ويطبع أثر فيه
لوشاحين الذين يعيشون في هذه البيئة فكانت موشحاتهم ظاهرة موسـيقية أدبيـة   الذوق الفني ل

  حملت طابع عصرها من حيث نمط الأغاني ولون الطرب وآثار الوضع الاجتماعي الذي 

                                                
 

  .٥٢١: مقدمة ابن خلدون) ١(
 

  .٢٣١ – ٢٣٠، ٢٢٥: بلاغة العرب في الأندلس) ٢(
 

  .٣٠٢: في الأدب الأندلسي) ٣(
 

  .٣٧٤: الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه) ٤(
 

  .١٣٤: في الأدب الأندلسي) ٥(



 

  .)١(امتزجت فيه عناصر المجتمع وظهرت فيه العامية لغة حديث وتخاطب
  المصادر والمراجع

  .م١٩٧٩، مطبعة دار الكتب، بيروت، ٢ط جبرائيل جبور،/ابن عبد ربه وعقده -١
، دار ٢محمد مصـطفى هـدارة، ط  / اتجاهات الشعر العربي في القرن الثاني الهجري -٢

 .م١٩٧٠المعارف بمصر، القاهرة، 

/ أثر الشعر الأندلسي في شعر التروبادور منذ نشأته حتى القرن الثالث عشر الميلادي -٣
 -هــ  ١٤٠٤الآداب في جامعة بغداد، عباسة محمد، رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية 

 .م١٩٨٣

أحمـد  : ، تحقيـق )هـ٤٥٦(أبو محمد بن حزم الأندلسي / الأحكام في أصول الأحكام -٤
 .هـ١٣٤٥محمد شاكر، القاهرة، 

، دار المعارف بمصر، ٥أحمد هيكل، ط/ الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة -٥
 .م١٩٧٠

، دار العلـم للملايـين،   ٣فى الشـكعة، ط مصط/ موضوعاته وفنونه -الأدب الأندلسي -٦
 .م١٩٧٥بيروت، 

، دار النهضـة العربيـة للطباعـة    ٢عبد العزيز عتيق، ط/ الأدب العربي في الأندلس -٧
 .م١٩٧٦ -هـ ١٣٩٦والنشر، بيروت، 

، دار المكشـوف  ٦بطـرس البسـتاني، ط  / أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث -٨
 .م١٩٦٨ودار الثقافة ، بيروت ، 

 ـ١٠٤١(أحمد بن محمـد المقـري   / ر الرياض في أخبار القاضي عياضأزها -٩ ، )هـ
مصطفى السقا وإبراهيم الابياري وعبد الحفيظ شلبي، مطبعة لجنـة التـأليف   : تحقيق

 .م١٩٤٠ -هـ ١٣٥٩والترجمة والنشر ، القاهرة ، 

، لنشرجمة وا، مطبعة لجنة التأليف والتر ١لطفي عبد البديع ، ط/ الإسلام في أسبانيا -١٠
 .م١٩٥٨القاهرة ، 

 ـ٩١١(جلال الدين السيوطي / بغية الوعاة في طبقات اللغويين والنحاة -١١ ،  ١، ط) هـ
 .هـ١٣٢٦القاهرة ، 

، مطبعـة مصـر ، القـاهرة ،     ١أحمـد ضـيف ، ط  / بلاغة العرب في الأندلس -١٢
 .م١٩٢٤ -هـ ١٣٤٢

                                                
 

  .١٦٢: الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة) ١(



 

عبد السـلام هـارون ،   : ، تحقيق)هـ٢٥٥(عمرو بن بحر الجاحظ / البيان والتبيين -١٣
 .ت.، دار الفكر ، بيروت ، د ٤ط

، دار  ٢إحسان عبـاس ، ط / عصر الطوائف والمرابطين –تاريخ الأدب الأندلسي  -١٤
 .م١٩٧١الثقافة ، بيروت ، 

، دار الفكـر   ١إبراهيم علي أبـو الخشـب ، ط  / تاريخ الأدب العربي في الأندلس -١٥
 .م١٩٦٦العربي ، القاهرة ، 

، مكتبـة   ١حسين مؤنس ، ط: انخل جنثالث بالنثيا ، ترجمة/ الفكر الأندلسي تاريخ -١٦
 .م١٩٥٥النهضة المصرية ، القاهرة ، 

، دار الجنـائن للطباعـة والنشـر     ١باقر سماكة ، ط/ التجديد في الأدب الأندلسي -١٧
 .م١٩٧١والتوزيع ، بغداد ، 

عزام ومحمد عوض محمـد ،  طه حسين وأحمد أمين وعبد الوهاب / التوجيه الأدبي -١٨
 .م١٩٥٢ -هـ ١٣٧٢المطبعة الأميرية ، القاهرة ، 

البير حبيب مطلـق ،  : ، تحقيق) هـ٧٦٤(خليل بن أيبك الصفدي / توشيح التوشيح -١٩
 .م١٩٦٦، دار الثقافة ، بيروت ،  ١ط

: ، تحقيق) هـ٤٨٨(محمد بن فتوح الحميدي / جذوة المقتبس في ذكر ولاة الأندلس -٢٠
 -هــ  ١٣٧٢، مطبعة السعادة بمصر ، القـاهرة ،   ١بن تاويت الطنجي ، طمحمد 
 .م١٩٥٢

عبد السلام : ، تحقيق) هـ٤٥٦(أبو محمد بن حزم الأندلسي / جمهرة أنساب العرب -٢١
 .م١٩٦٢ -هـ ١٣٨٢محمد هارون ، دار المعارف بمصر ، القاهرة ، 

هلال ناجي ، مطبعـة  : يق، تحق) هـ٧٧٦(لسان الدين ابن الخطيب / جيش التوشيح -٢٢
  .م١٩٦٧المنار ، تونس ، 

ذوقان قرقوط ، دار مكتبـة  : ليفي بروفنسال ، ترجمة/ حضارة العرب في الأندلس -٢٣
  .ت. الحياة ، بيروت ، د

 ـ٦٠٨(ابن سناء الملـك  / دار الطراز في عمل الموشحات -٢٤ جـودة  : ، تحقيـق ) هـ
  .م١٩٤٩ -هـ ١٣٦٨الركابي ، المطبعة الكاثوليكية ، بيروت ، 

  .م١٩٨٠، دار المعارف ، القاهرة ،  ١أحمد هيكل ، ط/ دراسات أدبية -٢٥
، مؤسسة الرسالة للطباعـة   ١محمد رضوان الداية ، ط: جمع/ ديوان ابن عبد ربه -٢٦

  .م١٩٧٩ -هـ ١٣٩٩والنشر والتوزيع ، بيروت ، 
العربـي للثقافـة ،    فيدريكو كورينطي ، المعهد الأسباني: تحقيق/ ديوان ابن قزمان -٢٧

  .م١٩٨٠مدريد ، 



 

إحسـان  : ، تحقيـق ) هـ٥٤٢(علي بن بسام الشنتريني / الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة -٢٨
  .م١٩٧٩ -هـ ١٣٩٩عباس ، دار الثقافة ، بيروت ، 

نعمـان عبـد   : ، تحقيق) هـ٦٨٥(ابن سعيد الأندلسي / رايات المبرزين وغايات المميزين -٢٩
  .م١٩٧٣ -هـ ١٣٩٣طابع الأهرام التجارية ، القاهرة ، المتعال القاضي ، م

محمد عبـد  : ليفي بروفنسال ، ترجمة/ سلسلة محاضرات عامة في أدب الأندلس وتاريخها -٣٠
  .م١٩٥١الهادي شعيرة ، المطبعة الأميرية ، القاهرة ، 

ثقافـة  صادق حسين كنيج ، مجلة التـراث الشـعبي ، وزارة ال  / الشعر الشعبي في الأندلس -٣١
  .م١٩٧٣، السنة الرابعة ،  ١٠،  ٩والاعلام العراقية ، ع 

محمد منير مرسي ، منشورات عـالم  : كراتشكوفسكي ، ترجمة/ الشعر العربي في الأندلس -٣٢
  .م١٩٧١الكتب ، القاهرة ، 

هـ ١٣٩٢، مطبعة النعمان ، النجف ،  ١محمد مجيد السعيد ، ط/ الشعر في ظل بني عباد -٣٣
  .م١٩٧٢ -

محمد مجيد السعيد ، دار الرشيد ، الكويت / الشعر في عهد المرابطين والموحدين بالأندلس -٣٤
  .م١٩٨٠، 

، المكتـب التجـاري للطباعـة والنشـر      ١ميشال عاصي ، ط/ الشعر والبيئة في الأندلس -٣٥
  .م١٩٧٠والتوزيع ، بيروت ، 

محمد أبو الفضل إبراهيم : قيق، تح) هـ٣٧٩(أبو بكر الزبيدي / طبقات النحويين واللغويين -٣٦
  .م١٩٧٣، دار المعارف بمصر ، القاهرة ، 

  .م١٩٦٩ -هـ ١٣٨٨، دار الكتاب العربي ، بيروت ،  ٥أحمد أمين ، ط/ ظهر الإسلام -٣٧
ولهلم هونربـاخ  : ، تحقيق) هـ٧٤٩(صفي الدين الحلي / العاطل الحالي والمرخص الغالي -٣٨

  .م١٩٥٥المانيا ،  ، مطبعة فرانتز شتاينر ويسبادن ،
عبد الحليم النجـار  : يوهان فك ، ترجمة/ دراسات في اللغة واللهجات والأساليب –العربية  -٣٩

  .م١٩٥١ -هـ ١٣٧٠، مكتبة الخانجي بمصر ، القاهرة ، 
أحمد أمين وإبراهيم الابيـاري وعبـد   : ، تحقيق) هـ٣٢٨(أحمد بن عبد ربه / العقد الفريد -٤٠

  .م١٩٤٩ -هـ ١٣٦٨التأليف والترجمة والنشر ،  السلام هارون ، لجنة
عبـد  : ، تحقيق) هـ٨٥٩(محمد بن حسين النواجي / عقود اللآل في الموشحات والأزجال -٤١

  .م١٩٨٢اللطيف الشهابي ، دار الرشيد للنشر ، بغداد ، 
 ـ٤٥٦(الحسن بن رشيق القيروانـي الأزدي  / العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده -٤٢ ، ) هـ

  .م١٩٧٢، دار الجيل ، بيروت ،  ٤محمد محيي الدين عبد الحميد ، ط: قيقتح
  .م١٩٧١شوقي ضيف ، دار المعارف بمصر ، القاهرة ، / فصول في الشعر ونقده -٤٣
  .م١٩٥٩، دار الثقافة ، بيروت ،  ١مصطفى عوض الكريم ، ط/ فن التوشيح -٤٤



 

. دار المعارف بمصر ، القاهرة ، د ، ٨شوقي ضيف ، ط/ الفن ومذاهبه في الشعر العربي -٤٥
  .ت

إحسان عبـاس ،  : ، تحقيق) هـ٧٦٤(محمد بن شاكر الكتبي / فوات الوفيات والذيل عليها -٤٦
  .م١٩٧٤دار صادر ، بيروت ، 

  .م١٩٦٦، دار المعارف بمصر ، القاهرة ،  ٢جودة الركابي ، ط/ في الأدب الأندلسي -٤٧
،  ٢أحمد حسـن الزيـات ، ط  / ت في الأدب العربيمحاضرات ومقالا –في أصول الأدب  -٤٨

  .م١٩٤٦ -هـ ١٣٦٥مطبعة الرسالة ، القاهرة ، 
  .م١٩٧٦، دار المعارف بمصر ، القاهرة ،  ٤شوقي ضيف ، ط/ في النقد الأدبي -٤٩
  .م١٩٦٢محمد عبد المنعم خفاجي ، مكتبة المعارف ، بيروت ، / قصة الأدب في الأندلس -٥٠
، مكتبـة دار   ١رمضان عبد التواب ، ط: ، تحقيق) هـ٣٧٩(و بكر الزبيدي أب/ لحن العوام -٥١

  .م١٩٦٤العروبة ، القاهرة ، 
جمال نجم العبيدي ، دار زهران للنشـر ،  / لغة الشعر في القرنين الثاني والثالث الهجريين -٥٢

  .م٢٠٠٣عمان ، 
نهضة المصرية ، القـاهرة  ، مكتبة ال ١عبد الحميد العبادي ، ط/ المجمل في تاريخ الأندلس -٥٣

  .م١٩٥٨، 
 ـ٦٣٣(عمر بن حسن ابن دحية الكلبي / المطرب من أشعار أهل المغرب -٥٤ : ، تحقيـق ) هـ

إبراهيم الابياري وحامد عبد المجيد وأحمد أحمد بـدوي ، المطبعـة الأميريـة ، القـاهرة ،     
  .م١٩٥٤ -هـ ١٣٧٤

  .م١٣٤٩،  ، المطبعة الأزهرية بمصر) هـ٨٠٨(مقدمة ابن خلدون  -٥٥
  .م١٩٧٥عمر الدقاق ، دار الشرق ، بيروت ، / ملامح الشعر الأندلسي -٥٦
محمد زكريا عناني ، المجلس الـوطني للثقافـة والفنـون والآداب ،    / الموشحات الأندلسية -٥٧

  .م١٩٨٠ -هـ ١٤٠٠الكويت ، 
 ـ١٠٤١(أحمد بن محمد المقري التلمساني / نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب -٥٨ ، ) هـ

  .م١٩٦٨ -هـ ١٣٨٨إحسان عباس ، دار صادر ، بيروت ، : تحقيق
ديـد ريـنخ ، المطبعـة    . س: ، تحقيق) هـ٧٦٤(خليل بن أيبك الصفدي / الوافي بالوفيات -٥٩

  .م١٩٥٣الهاشمية ، دمشق ، 
  

  


