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The Aims of the Location Picture in Al – Andales poetry 
The Ages of Al murabiteen , Al Muwahideen and Bany Al 

Ahmer 
 

The summary Research 
        The Research took care of (Picture and Location to the poet and 
taking care of the aims of location picture to the Al- Andalus poet 
Especially. 
        The Research included the change of location with its effect to 
the poet, explained the Experiment and discussed preferable 
Exageration in the event, The value of AlAndalusi poet towards his 
place and circumstances in his time and any change and effect from 
hs Environment. 
 



 

  


أصبح المكان محط أنظار الدارسين للأدب على مر العصور، وهناك دراسات أكاديميـة  
فلسفياً وأدبياً وتأريخياً واجهة لعنواناتهـا مـن نـواح متعـددة     " المكان " اتخذت من المفردة 

، ولا وتركيبية، ودلالية وفنية ، واقتصر الباحث في هذا البحث على الناحية الفنية مثيولوجية ،
  .سيما الصورة التي يقوم نجاح العمل الأدبي عليها 

وقد كان للمكان في الشعر الأندلسي قيمة تاريخية، صاغها بأسلوبه الفنـي التصـويري؛   
خاصة أنه كان شاهداً على زوال مدينته، ونهاية حكمه، وهجرة أهله أوقتلهم، فبكى المكـان ،  

  .واستنجد لحمايته ورثاه 
ما ظهر في هذا البحث على ورة المكانية في شعر الأندلسيين كالصارتكزت أهم وظائف 

  : محاور متعددة ، هي 
الإمتـاع   -٤العظـة والاعتبـار    -٣التهويل والتعظـيم    -٢نقل التجربة إلى المتلقي    -١

  . وقد كشف البحث عن كل مرتكز من هذه المرتكزات موضوعاً ودلالة وفناً . والتسلية 
الشـعر   لس يثير فضول الباحثين ، ويجعلهم لا ينفكون عن معالجـة ما زال مكان الأندو

. ي ظهرت على أسـاس هـذا المثيـر    الت) الموشحات والأزجال (وباقي فنون النظم الأخرى 
، وأصبح ذا شـأن فـي    ت حوله كثير من  الدراسات الأدبية قد تمحوروالمكان  ويلاحظ أن 

العصـر الحـديث ، وأن هنـاك دراسـات     لى جميع الحقب التي مر بها الشعر من الجاهلية إ
واجهة لعنواناتهـا مـن   ) المكان(دة الفلسفية والأدبية والتأريخية أكاديمية اتخذت من هذه المفر
. )١(، والتركيبية والدلالية والفنيةنواحيها المختلفة الميثولوجية 

الشـاعر  حوى  أبيات وعلى فوقد اقتصرت الدراسة في هذا البحث  على الناحية الفنية 
نب الفنيـة  فعلى الجوا.  -موضوعا وأدباً -لنا المبررات الكافية في هذا الاقتصار الأندلسي، و

، كمـا  تلقيه ما يريد ناظمهويحدث في م، )الشعري(نجاح النص الأدبي ولا سيما الصورة يقوم 
ولا سـيما فـي العصـور التـي     ، يقوم على أرهاصات المكان وأحداثه أن الشعر الأندلسي 

نته ونهايـة حكمـه القـوي،    ـــلأندلسي  زوال مديذ شاهد الشاعر ا،إناها بالدراسة خصص

                                                
، والمكـان  )رسالة ماجستير مخطوطة( المكان في الشعر الغربي قبل الإسلام : ينظر على سبيل المثال ) ١(

رسالة ( ، والمكان في شعر الشريف الرضي ) أُطروحة دكتوراة مخطوطة ( حديث في الشعر العراقي ال
 ) . رسالة ماجستير مخطوطة (، والمكان في الشعر المهجري ) ماجستيرمخطوطة

  



 

، أو  نجد ملكـاً ، أو يسـت  ليبكي ماضياً ،آخر غير الشعر قتلهم فلا يجد سبيلاًوهجرة أهله بل و
  . ي مكاناًيرث

م على أثـر المكـان أو أحـد    ي يقوة المصاغة بأسلوب فنالصوري هوالصورة المكانية 
جمالية ذات أبعاد ودلالات معنوية ونفسـية   اًتحمل أسسأو مفترضاً أو متخيلاً،   اقعاًوأنماطه 

أما عن مادتهـا فكـل   . التجربة الإبداعية عند الشاعر  ير محددة تكشف عن جوهرورمزية غ
أو ، )١(والاستعارة والتشـخيص والكنايـة   بيه، كالتشبأنواعهالصور التي تدل على أسس البيان 

: عـه  بأنوا ت الحواس ووظائفها والتي تعتمد المكان أو عن مدلولا.  ) ٢(فاهيمهعلى الخيال وم
 الالتزام ،والولاء و الذم، والألفة والانتماء،العداء و: ودلالاته. الطبيعي والاجتماعي، والحربي

  . وهلّم جرا  البكاء والرثاءو، داستنجالغربة الحنين، والاوالاغتراب، : وموضوعاته
 ـ وظائف الصورة المكانية  عنهاانبثقت التي  المرتكزاتاما  د الشـعراء الأندلسـيين   عن

  :فهي
  . نقل التجربة إلى الملتقى -١ 
  .ويل والتعظيم الته -٢ 
  .                                  العظة والاعتبار  -٣ 
  . الإمتاع والتسلية  -٤

كس مـا  تع"  ، بل وكيفما شآء أنَّى شآءة يرسمها الشاعر ينيتز ليست الصورة الفنية حلى
ف الـى  ــضي، والعاطفة التي تين الفكرة التي يريد التعبيرعنهايحس به الشاعر من امتزاج ب

، تجمـع بـين   ورة المكانية، ومنها الصولما كانت الصورة الفنية عموماً.  )٣(" هفالواقع ما تضي
رسـمها بوسـائل   ف الشـاعر  ها وظائفها التي أرادها كانت ل، عورـــالعاطفة والشالفكرة و
  .مختلفة 

        :  ومن أهم الوظائف التي وقفنا عليها في رسم الصورة المكانية عند الشاعر الأندلسي هي 

  : جربة إلى المتلقي نقل الت -١

                                                
الكناية عن صفة هي  التي يطلب بها الصفة نفسها التي يريد الشاعر إثباتها لممدوحيـه أو  : أنواع الكناية )١(

ية عن موصوف هي التي يطــلب به الموصوف نفسه، والكناية عن نسبة هـي إثبـات   والكنا. لمرثييه
 . ٢٨٩-٢٨٦ص : ظر علم أساليب البيانين.  أمر لأمر ولا يصرح بالنسبة بينهما مع أنها هي المقصودة 

  

ة في ذهـن  الابتكاري، والبياني، والتأليفي، أما الأول فيعنى بالصورة المبتكرة المتجمع: أنواع الخيال هي) ٢(
وأما الثاني فهو حسن التعليل، وأما الأخير؛ فهو تأليف الصورة بعيـداً عـن عوامـل    . الشاعر وذاكرته

 .  ٢٢٧-٢٢٥ص: في المصطلح النقدي: ينظر. الابتكار ووسائل البيان
  

 .  ٢٠٥ص : في المصطلح النقدي  )٣(

  



 

نقل تجربة ما مرت بحياة شخص أراد أن ينقلها إلى الآخـرين   على الرغم أن الشعر  
فـي   ة الكبيرةالشعرية تبقى صاحبة الأهمي ةفإن الصور ه ؛موزونة مقفا بألفاظ وكلمات وصور

، )١("تجسد بها أفكار الفنان وعواطفة تتمثل الوسيلة الفنية الوحيدة التي  "ه التجربة فهي نقل هذ
وتحدثوا عنها  ة الفنية الجوهرية لنقل التجربة ،يلـأولع بها المعاصرون لأنها الوس "ومن هنا  
مـن عناصـر    مهمـاً  لا عنصـراً  عدها زينة وتزويقاًالمتقدمين يبعد أن كان بعض بأسهاب 
وهو ينقل تجربته الشعرية المريرة في كثيـر مـن    -ندلسي الشاعر الألم يأبه و.   )٢("القصيدة
إلـى   ، وهو في هذه الوسائل كلها ينظـر ل على الصورة الشعرية ووسائلهاوأن يع - الأحيان

عيات الأحداث التي تقع على مسـرحه، ومـن المشـاعر    من تدا المكان بعين الأهمية مستفيداً
. اء هـذه التـداعيات   والفرح والحزن مـن جـر  اليأس والأمل ، الإنسانية التي تتغير فيصيبه 

لحية في نقل تجربة الشاعر الأندلسي وعواطفة ومشاعره ، فالمكان الطبيعي كانت له سطوته ا
، لنيلوفر فراح يبادله شكوى الغربةا ويذكره عندما يرى،  إلى موطنه يـــس يحنفابن حمد

٣( يقول الزمن ،عد الوطن ، وجورويبكي معه ب( :  
ُـه مستدي َّـ  رةٌـونيـلوفرٍ أوراق   ح فيـما بينهن له زهرـتفت

  كلانا عن الأوطان أزعجه الدهر  هو ابن بلادي كاغترابي اغترابه
لمكان الطبيعي على الشاعر وة اقصيدة ابن خفاجة في وصف الجبل أكبر شاهد على سط عدوتُ

  :  )٤(لا سيما في قوله سي ، وأهميته في نقل تجربته الى متلقيه ، الأندل
يــترجمـها عنه لسان التجاربِ   فأسمعني من وعظه كلَّ عبــرة  
  وكان على ليل السرى خير صاحبِ  فسلَّى بما أبكى وسرى بما شجا

ه لطية                  ـد نكَّبت عنـوقلــت وق             ه لطية     ـوقلــت وقد نكَّبت عن
ر ونفسه فـي  على حال الشاعإنها بالغة الدلالة  :"يقول  محمد رضوان الداية في هذه القصيدة 

ذا هو في القصيدة ، فإ انية الجبل تتزايد تدريجياًنرى أن إنس "، لأننا  )٥("تلك الحقبة من حياته 
لـذَّة الخلـود ،   اعر نفسه ، وهو لا يعبر عن طول الصمود وى من وقفة الشيمثل صورة أخر

 ـ ، )٦(" خوانه ة  ووحدته ، بعد ذهاب إه للحياوانما يعبر عن اسثقال ن خفاجـة قـد   ــاب " ـ ف

                                                
 .  ٩ص : الصورة الفنية في شعر الطائين ) ١(

  ج

 .  ٢٠٤ص : لنقدي في المصطلح ا) ٢(
  

 .  ١٨٥ص : ديوانه ) ٣(
  

 .  ٢١٧ص : ديوانه ) ٤(
  ج

 .  ١٠٢ص : مختارات من الشعر الاندلسي ) ٥(

  
 .  ١٦٨ص  -:تاريخ الأدب الأندلسي ـ عصر الطوائف والمرابطين ) ٦(

  



 

لم يعهده الشعر العربـي القـديم ،   أن يناجي الطبيعة على نسق جديد  استطاع في هذه القصيدة
  .  )١( "ا يسمى عند الفرنجة بحس الطبيعة وأدرك مالطبيعة  فأشرك النفس الإنسانية بسر

ة ، ووظّف فـي هـذة   ونقل الشاعر الأندلسي تجربته الشعورية من خلال الصورة الفني
فما تركه المكان الجديد عنـد  . فنياً ونفسياً عن طريق الغربة والحنين  توظيفاً الصورة المكان

الأهل والخلان كان ثقيلا مـا انفـك عـن مشـاعره     ئك شاعرنا القادم من تلك الطبيعة ، وأول
ابن الزقاق ينقل تجربته في غربته ، فتعمل الصورة الفنية عملها فـي هـذا   فها هو .  وصوره

  النقل عن طريق 
   :)٢(خيص، يقولالتشبيه والتش

  جادت لـها  عيــناي بالمزنِِِِ  لي سكن شطّـت بـه غربةٌ
  ه مـذ بان في الظَّـعنِِِبــياض  ما حسـن الصبح ولا راقني
  عيـن قد ابـيضت من الحزنِ  كأنما الصـبح لنـا بعـده

ستعارة التـي أغـدقت   بنه، ويدمج معه الاهر فيركز على التشبية في حنينه لاأما ابن ز
  :)٣(وهو بعيد عن ولده الصغير، يقولحكمة النسيج ، دلَّت على مشاعره على أبياته صورة م

  هِ ــر تخـلَّف قلبـي لديـصـغي  القطا ولي واحد مثل فرخِ
  لذلك الشــخص وذلــك الوجـيه  نأت عنه داري فيا وحشتا

  هــي علي وأبـكي علـيـفيـبك  هـي وتشوقـتُـتشـوقن
  فمنــه إلــي ومنـي إليــه  لقد تعب الشوق مـا بيننا

لى العناصـر الموسيقيةمسـتخدماً   عر أبو عثمان بن الحكم خياله التأليفي القائم ين يسخِّـفي ح
إلــيهما وهـو فـي   ث بها ، بع يبث فيها شوقه وحنينه لأبويهالتضاد والتقسيم  في مقطوعة 

  : )٤(، يقولالمرية
  إلــى االله مـا جـــره الملوانِ  فراقٌ وما لي بالفـــراق يدانُِ
  وإن كــــان بالغرب القصي مكاني  قضى االله أن أحتل بالشرق برهة
وغادرتــــه والشوق حشو جناني  ففارقته والنفس تأبــى فراقه  
  فإنـكما في خــــاطري ولساني  لئن كنتما عن ناظري حجـبتما

غربته المريرة التـي   ته، وما عاناه من سقوط مدينته، ومن ربأما ابن الآبار فقد نقل تج
، يغيـث أو  يحمـي أو  ينصر يجد منولا ، من أن تعم المأساة خوفاًنصر ويستنجد عاشها يست

                                                
  . ١٠٨ص ) : الركابي ( في الأدب الأندلسي ) ١(
  . ٢٧١ص : ديوانه ) ٢(
  . ١٤ص : ، شعرة ، موشحاته ــ ابن زهر ــ حياته ) ٣(
  . ١٠٥ص : شعر ابي عثمان سعيد بن حكم مع ما وصل الينا من توشيحه ونثره )  ٤(



 

اء الحمامة ونواحها الدائم ما يسـلي   لى الصور الحسية فيرى في بكربته يلوذ إوهو في نقل تج
  :  )١(دامت، يقول همومه  التي طالت و

  هذا المأتم: فلو استمعتْ لقالت   وحمامة ناحتْ فنُحتُ إزاءها
من الغرام    أبكي وتبكي غير أني معرب عمــا أُكن وتُعجم  
  وتــظلُُّ فـوق أراكها   تترنم  وأُردد الزفرات أثـناء البكا
  خليــة ومتَّيم: داعٍ ، يقـول   فإذا أصاخ لشدوها وتأوهي

كثيـرة كسـقوط    الشعرية التي تناولت المكان في الشعر الأندلسـي   قد كانت التجاربل       
التي من شأنها المفردات  شابه في وما وآثاره يظهر التحول المكانيوبكائها، والأندلسية المدن 

لى تأويل أو تـدقيق  ، ولا تحتاج اير بعيدةالعناية بالتجربة الشعورية، كما أن الصورة كانت غ
مـن قبـل أن تكـون     اً وشـعور  تجربة معايشة نطقت بنفسها عاطفة ونطقاً لأنها قامت على

  . اظا وأبياتاً وصوراً ــألف
 الصورة الفنية، وهم في أماكن حلّـوا  أن ينقلوا تجاربهم من خلال ونول الشعراء الأندلسيوحا

زيارة قبرالرسول يقول ابن جبيرعن . ين، أم مكرهين مرغمين بها راضين محب )٢ ( :  
  فقد نال أفضل ما أملَّــــه  إذا بلغ المرء أرض الحجازِ
  فقد أكمل االله ما أملَّـــــه  وإن زار قبر نبــي الهدى

لا يقصـد    الشاعرناحي الصوتية في جناس القافية، ولحظ أن الصورة قائمة على المن و
تزويق الكلمات وجلب الصورة الفنية المبتكرة، بل هو في موطن عبادة ودعاء وتقرب مـن االله  

لأنها واقعة فـي مـدار   ، ، ونفس خاشعةصادق وتعالى ـ فالكلمات تخرج عن قلب  ـ سبحانه
  : )٣(لما رأى البيت الحرام يقول و. رحب ذلك المكان الروحاني ال

  بمكة والنور باد عليــــه  بدت لي أعلام بيت الهدى
  وأهديت قلبي هديا اليـــه  فأحرمتُ شوقاً له بالهوى

في ) بدت ، باد( ى الدعائم الموسيقية الصوتية في التصدير بين ـــعل نان قائمابيتفال
تشـكيل   ملا علىوقد ع، في البيت الثاني) هديت ، هديا( بين البيت الأول، والجناس الاشتقاقي 

  . احل نحو هذه الديار المباركة المقدسة إبراز مشاعره كمسلم رصورة ابن جبير، و
 ، فيـه  الأشـجان   مكرهـاً  الشاعر الأندلسي مرغمـاً  السجن الذي دخله المكان وكان 

كـان وعـرف   الذي عاش هذا الم ؛سيلاينفك عن نقلها إلى ممدوحه عبد الكريم القي والويلات 

                                                
  . ٢٨٤ص :  ديوانه) ١(
  .٨٣ص : مجموع شعره)  ٢(
  .     ١٠٤ص : ن . م) ٣(
  



 

ممدوحه، ويصف حنينه لبسطة، فـي صـورة فنيـه تكاتفـت      أسراره وخفاياه، يقول يخاطب
  :) ١(عناصر البيان في رسمها

  عن بسطه المأنوسة الأرجاء  مع ما أُعانيـه ببعدي دائــماً
  رقمـت بإبريز من الأضـواء  حيث البطاح كأنهن صحـائف

  عن وجنت المعشوقة العذراء  أزهـارها حيث الحدائق فُتِّحت
  فأتـت بـمثل ترنم الشعراء  حيث الطيور ترنمت في دوحها
  طربا غصــون البانة الميساء  حيث النسيم إذا سرى مالـت به
  مصفوفــة ابدا بحسن صفاء  حيث الجداول كالسيوف إذا مضت
  متنــاثر أو فضة بيضاء  حيث التراب كأنه من لــؤلؤ

 التجربـة  صفاً هذها، ونا وهناك في شعرهفي أسره وسجنه تتردد ه يالقيس وظلت تجربة
 ـ و، نقلتها لنا صوره الفنية؛ المريرة ـلا سيما بعد أن عاش في زمن تغي  ه الوجـوه،  ـرت في

الكنايـه فـي    هو يصف مكانه مستخدماًف وجارت فيه الأحكام على أهل العلم والأدب والفكر،
  : ) ٢(، يقولاشها في ذلك المكان المقفر الكريهعالتي الشعرية الصورة  تشكيل 

  حتــــى تبدتْ للعيان ظلاما  في دار كفرٍ أُظلمت أرجـاؤها
  والهــام فيه قد أجاب الهاما  في قعر بيت غولُه مجموعــة
  اــومدامعٍ حمرٍ تفيض سجام  مالي أنس بكم تذكــــارِكم

، لعظيم اليـأس  فيه ي، وما يتمناه القيسنلترسم صورة هذا المكا، صفةوتقف الكناية عند 
  : )٣(ه، يقول رِديه صاحبه، وكبير المحنة التي يمر بها، ويحياها وهو بين جالذي يعانيه ف

عنــد الذي ذاقه فيها من الناس  الموت أهون من أســرٍ بآيرة  
  من الثقاف العظيم الخطب والبأس  ما ذاك الذي يلقى الأسير بهـا

وتية عن هذه الشكوى، وهذه المحنة ،فهـو يسـخر   رة ذات النواحي الصعد الصوبولا ت
، فما بالك عن يوم فيه به أحد اس القافية، ليعيذ المرء من شر هذا الأسر، ويتمنى أن لا يحلَّجن

  : )٤(يقول، وليلة كسنة، بشهر
  فالعين في أسرها لم تكتحل بِسنَه  أعاذك االله مــن أسربآيرة

َـنَه  لأسير بهناهيك من بلد يوم ا   شهر وليلته معــدودة بسـ

                                                
  . ٩٩-٩٨ص : ديوانه) ١(
  . ١٠٢ص: ن.م) ٢(
  .١٩٥ص : ن.م) ٣(
  .١٩٦ص : ن .م) ٤(



 

، وفي كل هذه الوسائل كان المكـان  دةوسائل ع لقد  نقل القيسي تجربته  بصورة فنية اعتمدت
  . النسج، مرهفة الاحساس، لذيذة ءت صادقة التعبيرالمؤثر فيها وفي مشاعر صاحبها، فجاهو
  :  التهويل والتعظيم -٢

مة حالكة السواد، يضفي عليهـا الشـاعر   رب صورة قاتداهة أن تكون صورة الحمن الب
مقومات جميعـاً،  يضم كل هذه اللقوة، ولا شك أن المكان الحربي كل مقومات الفزع والشدة وا

ببأس وبطولة وإقـدام،  نصر الفرسان وتغلبهم على أعدائهم  ، وحكايات الشجعان كما أنه يضم 
، والموحدين، وبني الأحمـر  ابطينالمرعهد   ، لا سيما فيباً ومعاركوحرشهدت الأندلس  وقد

ن الحربـي وشخصـية المقـاتلين،    و المكـا مجال الدراسة، و في هذه المده تغيرت النظرة نح
  : وقادتهم وأبطالهم لأسباب أهمها

ـ ولا سـيما بعـد عهـد    ين الجماهير ومصير الأمة المسلمة  الشاعر بدأ ينظر بعأن   - أ
حقيـق مصـالحه   قبل أن ينظر فـي ت  ـ  نصارىالموحدين وسقوط مدن كثيرة بيد ال

وشجاعته مع  اً آخر بعيداً عن مناقب الممدوح أخذت المعارك بعدومآربه الشخصية، ف
  . أهميتها التي لا تنكر 

ي حضارتها ، ئفي كفة النصارى أكثر من كفة فاتحيها، ومنش لس دأصبح  مصير الأن  -  ب
ر مدينة والسعي لأخرى إذا كـان  فكل معركة كانت تترتب عليها نتائج كبيرة ، كتحري

والسعي لاحتلال الأخرى إذا كان النصـارى  النصر حليف المسلمين ، وسقوط مدينة 
  . بيد أعدائهم 

ر لا يمكن اغفاله بالنسبة لأمة تحـيط  الفتن الداخلية وسوء وتردي الأحوال المعيشية أم  -  ت
لألبيريـة ،  كالأمة المسلمة في شـبه الجزيـرة ا   ، ب وصوببها الأخطار من كل حد

دنهم ، وم بالا لمصلحة شعوبهم الذين لا يلقون  والأحوال جلبت الطامعين  وهذه الفتن
، ومحق الجيشُ بعد الجيش ، حتى ضـاعت غرناطـة ،   فضاعت المدينة تلو الأخرى

  . لى يومنا هذاق أحداث الأندلس ، وطويت صفحتها إ، فختمت بهذا المحوسحق جيشها
ت في نظر شعرائها معركة سلمين هناك ، وقادها قائدهم  كانفكل معركة دخلها جيش الم

والتعظـيم ،   دها صـفات المبالغـة ، والتضـخيم   لا بد من أن يسبغ عليها وعلى قائحاسمة ، 
لوسـيلة  مكان المعركة ، فكانت ــالصورة ــ امحامد القائد وتحورت هذه الصفات حول و

ولقـد كانـت آثـار    . لى متلقيه والتعظيم إ التي نقل من خلالها الشاعر الأندلسي ذلك التهويل
 ـ بكر بن رحيم وهويمدح الأمير أبـا  أبو الحروب وأحداثها حاضرة في ذهن الشاعر  اهر الط

ولا بـد أن تكـون الصـورة    بن تاشفين ، وهو قائد معارك ،بطل حـروب ،  تميم بن يوسف 
  :  )١(يقول ، عندما ينقل هذه الآثار لمن يسمعهأهم ما يلجأ اليه  هاووسائل

                                                
  .١/٣٥٦ان قلائد العقي) ١(



 

لدعلـى المرهفات البيض والسمر الم  ج  بالمـــجدتــدور رحى الملك المتو  
ُـلى   ألا للمعالي ما تـعيــد ومــا تـــبدي  أيا ابن أمير المسلمين لك العـــ
  ولا الخير إلا في المطـــهمة الجـــرد  فما العز إلا في الصــوارم والقنــا

قـع موسـيقي شـديد    و ته  الأبيات، ونشهد أنها كانـت ذا إننا نلحظ أثر الحرب في هذ
فيها ذات خيال تـأليفي  أن الصورة  ، وتي نظمت من أجلهاللمعاني اقت اف، واوارتفاع صاخب

 ـالأول ففي البيت ، لى بعض التراكيب اللغوية مستند إ  ةكان التقديم والتأخير الذي أفاد المبالغ
الذي خصص وفي البيت الأخير كان في القصر  ،في قصرالملك الممجد على السيوف والرماح

  . ، وخصص الخير في الخيل الشديدة القوية العز بهما أيضاً
وتظهر قدرة  ابن خفاجة الفنية في هذه الأمكنه وأدواتها ،كما ظهرت في رسمه صـور  

بيان ووسائله فهو إذا ما أراد أن يرسم صورة السيف في معركة ، جلب ال. الطبيعة ومناظرها 
  : )١(، يقولويل والتضخيم والمبالغة ، يوافق دور السيف في المعركة نقل مشهدا من التهلي

  يشـفي من الثأر أو ينفني من العارِ  ومرهف كلسان الـــنار منْصـلت
  في عارض من عجاج الخيل معرارِ  تخـاله شعلةَ برق مـــنه طائرةٌ
  ري كوكب ساريكما تصـوب يـجـ  يمضي فيهوي وراء النـقع ملتهما
  تحمـــي فيغرق ماء فوقه جاري  يغشي فتـــحرق نار فيه موقدة
  ســيحان جـامع بين الثلج والنار  فمـا تألق إلا قــلت من عجب

أراد مـدح   مال الفتح عند الرصافي عنـد وتأتي صفات المبالغة والتهويل والتعظيم لجب
لقيامـة قريـب   يد الترقب ، وكأن يوم االخليفة عبد المؤمن، فهو ـ الجبل ـ مكمد اللون ، شد  

يقـول   :ول الكبير صامت غارق في التفكيـر ، فهو من هذا اله )٢(ريسيحيث يصاب بالدك والت
  :  )٣( الرصافي

  واد الدهاريـرـمنـه معاجم أع  وأدرد مـن ثناياه بــما أخذتْ
  وساقها سوق حادي العيـر للعير  محنَّـــك حلَب الأيام أشـطرها

  عجيب أمريه مـن ماض ومنظور  د الخطــو جوال الخواطـرفيمقي
  بادي الســــكينة مغفِّر الأسارير  قد واصل الصمت والإطراق مفتكرا
ـــــدهـا تعبد ممخوف الوعيدين مـن دك وتسيير  كأنه مكـم  

                                                
  . ٢٧١ص : ديوانه ) ١(
، والسير فـي قولـه    ١٤/، الحاقة "وحملت الأرض على الجبال فدكتا دكة واحدة : " الدك في قوله تعالى) ٢(

  . ٣/ التكوير " وإذا الجبال سيرت : " تعالى
  

  . ٩٤-٩٣ص : ن .م) ٣(



 

فالشـاعر  . التشـخيص   ، ولا سيما على الصورة الفنية المذكورة  كلها  اللوحةتقوم   
 ناطقـاً  الخليفة، ومن ثم يكون شـاهداً  لصمت والتفكير فيما سيفعلة ممدوحهراد لهذا المكان اأ

 م عليه معركة يقودها عبد المؤمن ،وبسالته ، فكفاه أن تقو على شجاعة هذا الأخير وشدة بأسه
  : ) ١(عل الممدوح، يقول أن يطأه ن وفخراً بل ؛ وكفاه تشريفاً

  أن يطمن غداً مـــن كل محذورِ  ةأخلقْ به وجبالُ الأرض راجف
  نعلا مليك كريم السعي مشكـورِ  كفاه فضلاً أن انتابتْ مواطئَه

عـن يوسـف   وفي المكان ذاته، و يحـدثنا  هذه البسالة والشجاعة  يصف ابن فركون و
، ه نحو ممدوحـه يحائية في رسم مشاعرالثالث في لوحة قامت على الصورة الفنية البيانية والإ

  :  )٢(ته الكبيرة في هذا الرسم، يقولومبالغ
ناوٍ عندها ومــنافقُ  إلى جبــل الفتح ابتدرتَ بعزمةيخــيب م  
  بما لم يحزفي الفتح موسى وطارقُ  طرقت حمى أقصى البـلاد تمنعا
  بك ثبت حيــــث بندك خافقُوقل  وسيفك صلت حيـث بأسك كامن

  ه إلا خـواف خوافـقُـــكواكب  ـق أبراجه فماتفوق بروج الأفـ
ّـاتها ومنـاطقــقـلائد ف  ولما لا تباهي أفـــقه ونجومه   ي لبـ
  ــاعقي ذراه ونــببغيٍ فناعٍ ف  ولكن به قــوم أباحـوا ذمائرة
  فجلَّت بهم طوع  البوارِ البواـئـقُ  لقدكفروا نعــــماك لادر درهم
  الجميل ســـرادق لَمد من الستر  ولو قد أجـابوا دعـوةً يوسيفية
  لصبحِ الرضى والعفو والحلم فالقُ  إذا ما دجى لـيل الخطايا فيوسف
  ـوعاً وسابقواألا سارعوا للعز طـ  يقول لسـان الفتح في عرصاته

عندما يرتبط بمعارك حاسمة كان لها صـوت  ويل والتضخيم منحنى آخر هذا الته ويأخذ
 تغـب  سـطوة  ويل لم تغب صورة الممدوح، ولـم  في الأندلس والمغرب، وفي هذا التحمدوٍ 

مثلما حضرت صورة قائـد  لك المعارك، وت ةالمكان وحظوته عند الشاعر وهو يرسم لنا صور
فهـذا أبـو العبـاس    لمنتصر الظافر، برزت صورة قائد الأعداء المنكسر المهزوم، المسلمين ا
 ـ ) هـ٥٩١( صف لنا الأذفونش في معركة الأراكالجراوي ي ر فيهـا المنصـور   التـي انتص
  :  )٣(، يقول الجراوي سار ذكره في العالم الإسلامي كله نتصار الذي، وهو الاالموحدي

  وساقهم جهلا إلى البطشة الكبرى  لقد أورد الأذفونش شيعته الردى
  تبرأ منهم حين أوردهـم بــدرا  ابعه الأُلىيس بأصحكى فعل إبلــ

                                                
  . ٩٤-٩٣ص : ن .م) ١(
  . ٣٠٩ص: ديوانه ) ٢(
  . ٩١ص: ديوانه ) ٣(



 

  لى أقصى مصارعه ذُعـرافطار ا  رأى الموت للأبـطال حوليه ينـتقى
                                               ****  
  وإن لم يفارق من شقاوته العمـرا  وقد أوردته المـوت طعنة ثــائرٍ
  وجرعه من فقد أنصاره صبــرا  ولم يبق من أفنى الزمـانِ حماتـه
  خراكما حكى أبطالهم في الردى ص  حكت أخت صخر في الرزايا نساؤهم
  وقد ضاقت الآفاق من فيضه دهـرا  تضحضح في وقت من الدهر بـحره

   : )١(وفيها في وصف المعركة، ومكانها
  في مهب الصبا مذرى طحيناً يماًشه  ودارت رحى الهيجاء عليهم فأصبحوا
  فما شئتَ من نسر غدا بطنه قبـرا  يطير بأشـلاء لهم كلٌّ قشــــعم

  وكيف رأى الغدار في غيه الغـدرا  رارهفكيف رأى المغتر عقبى اغتــ
ونظير هذه الصورة، ومثل هاته الألفاظ الجزلية والنغمات الصوتية العالية يرسـم ابـن   

م من خسارة المسلمين لهـذه الواقعـة   ،  فعلى الرغ)هـ ٧٤١(الخطيب صورة لواقعة طريف 
صـي ، والشـعبي   دي الشخالمسـتويين الفـر  علـى   ةوعظيم المحنة التي خلفتها هذه الخسار

يومـه  الناظر الى  من أحكام  ت  لهجة المؤمن باالله فيما قدرهن لهجة الخطيب كان، فإالجماعي
  :   )٣(ابن الأحمراً يقول مخاطب، )٢(المنتظر لغده بقلب المتفائل؛ بعين الحكمة 

  دـولا دفاع لحكم الواحد الـصـم  حتى إذا محـص االله القلوب بها
َـ  ماجت جوانـبهوقفت والروع قد    دـبحـيث لا والد يلوي علـى ول

  كالصقر في السرب أو كالليث في النقد  وصلْتَ يوم التقى الجمعان منصلتا
ـهفأصبح دين االله لا تخفى معالِم  ـدموأصبـح الملك مرفوعاً علـى ع  

  في اليوم فرصتها واسترجعت في غد  إن الحروب سجال طالـــما وهبت
َـدــلاء إلـــفإن ذلـك إم  ر الروم ما نالوا وما فعـلوالا يغر   ى أَمـ

  بما تَقدم في بـدرٍ وفـــي أحـــد  فللقلوب من الغُماء منصــــرفٌ
ون طلابِ الثأر أسـد وغىوإن د  أو آبائك النجـــد من قومــك الغر  
  ل ذي أمــدشَن الغوار وسلوا كـ  قد أقلعوا كلَّ مشحوذ الغرار إلـى
وصنع االلهِ مــرتقب والفتح منتظر إن لـم يحن فقـــد  والعزم باد  

ممدوحه فـي   فابن الخطيب على الرغم من رؤيته خسارة المسلمين، وهزيمتهم وانكسار
ليه بعين الفاتح ، المحرر، في صفوف شعبه الناظر إ استرجاع طريف، وما ولَّده هذا الانكسار

                                                
  . ٩٢ص : ن .م) ١(
  . ١/٣١٨الفتن والحروب وأثرها في الشعر الأندلسي ) ٢(
  . ٤١١-٤١٠ص : ديوانه ) ٣(



 

وهـذه رؤيـة   وبقيت صوره كما لو كان الممدوح صاحب نظر وظفـر،   ،ةلظلَّت نفسيته متفائ
تخص أديب ولبيب يرى في المستقبل ما يعوض مثل هذا الانكسـار، ويحتسـب ـ عنـد االله     

وعلَّ هذا الاحتساب وتلـك الرؤيـة   . لما وقع  بما كتب، صابراً سبحانه ـ ما حل بهم، راضياً 
الصورة فـي  " فــ لتي تناثرت في النص بوسائلها الكثيرالمستقبلية عبرت عنه الصور الفنيه ا

من مواقفـه   زاء موقف معين ة نفسية معينة ، يعانيها الشاعر إعن حال لا تعبيراًالشعر ليست إ
ها الشـاعر الفـارس   خيم يرسـم وتجدر الإشارة الى أن صورة التهويل والتض .) ١("لحياة مع ا

بنفسه وبفضائله التـي كثـرت ،    كان مفتخراً)  كيوسف الثالث( فارس وملك الملك ، فشاعر و
فـي رسـم    اًَدارتها وجلب النصر للمسلمين ، لا يألو جهدومنها شجاعته في قيادة المعارك وإ

  :  )٢( على الكناية بالصفة ، كقوله بنفسه ، وهو في هذا الرسم يعول كثيراً هصور
همام الذي تخشى عزائمد أو كتبافي الحرب أن كتب الأعنا  أنا اله  
  الله منها خـلال فاقت السحبـــا  أنا الإمام الذي تُرجى مكارمه

  :  )٣(وقوله
  إذا هاجت الهيجـاء واحمرت الأرض  لقد علمت نصر بأني كفيلها
  وأحمي حماها أن ينال لــها عرض  أُدافع عنها بالصوارم والقنا

   :العظة والاعتبار  -٣
ت بالعـداء، أو أمكنـة   عات  أنتجتها أمكنة وســمنتحدث في هذا الجانب عن موضو 
تمنى الشاعر الأندلسي أن يصلها، وأن تكون له مدعاة للعظة والتفكير في أعمالـه ليـل   دينية 

  . نهار، سرا وعلانية 
فـرق  ، ابتدأت بما ندلس  تثير العظة والاعتبارفي الأالكثيرة   كانت الأحداث والأمكنةو

فسقطت الخلافة المركزية القادرة على إدارة الـبلاد والاقتصـاد   ، تهمكلم أمر المسلمين، وفرق
متفرقة، انتهت بسقوط عـروش   إلى طوائف متناحرة ثرت الدولة الواحدة القوية اوالجيش، وتن

الأعداء ــ النصارى ــ للتكالـب علـى الأمـة     ، ومن ثم مدنهم ، مما فتح شهية ممالكيها
لنـوا نهايـة   وأع، فيهـا  وذبحوا منعندما احتلوا غرناطة ،  وتمزيقها ، حدث  ذلك  المسلمة 

لسي  خلـف قضـايا   دلقد تستتر الشاعر الأن. لى الأبد إ في الأندلس عموماًالدولة الإسلامية  
التي بـدأ يحـس أنهـا     )مدينته ( تتعلق بمكانه  أخرى تتعلق بمستقبليه المعاشي  والثقافي ، و

  . ه ؤلم ويعاينهو يشهد ذلك المنظر المتسلب منه ، و

                                                
 . ١٠٦ص : قضايا النقد الأدبي والبلاغة ) ١(

  .١٧ص: ديوانه ) ٢(
  . ١٦٩ن ص .م) ٣(



 

، كغيرها من الصور ــ كانت مبطَّنة بدلالات كثيـرة   ـتبارعإن صور الاتعاظ والا  
وخسـران   لأنها صدرت عن حالة نفسية ووجدانية متأزمة ، خلَّفتهـا الصـراعات والفـتن ،   

دبي ، وعموم الحركة الثقافية ، ة الجانب الأعلى ذلك مجافا دوط المدن ، زـــالمعارك وسق
س الشاعر والمثقف بالضياع والإهمال ، فلا شك في أن هذه الأحوال وغيرهـا كانـت   ساحوإ

، تعاظندلسي وهو يتعظ من موقف يثير الاوراء الصورة الفنية المحكمة التي رسمها الشاعر الأ
  . لى الاعتبار ر بمكان يدعو إبِويعتَ

تعـاظ  ب كان ـ مـن أهـم صـور الا    بتعاد عنها ـ لأي سب وكان سقوط المدن أو الا
الصور قول ابن حمد يـــس في صقلية  ومن هذه ،عتبار التي رسمها الشاعر الأندلسيوالا

١(أهلها، وهو بعيد عنها وأهلهاها الأعداء، واحتلوها وقتلوا ــببعد ما خر( :   
  تغيّر الربـعِ وأُذْنٍ لا تعــي  وقفتَ في الدارِ بعــينٍ لا ترى
  لعٍ في الوجد غير أضلعيوأض  ولوعة بالشوق غير لوعــتي
  ووجع يــعرف فيه وجــعي  وإنما يـــــبكي بكائي شجناً
وهو أخــرس عي  لو أنطقَ المربعتضـر ع ، أنطقهتضـــر  

صوتية ، قول ابن خفاجة يصـف  ومن هذه الصورة القائمة على التشخيص والعناصر ال
  : ) ٢(سنة خمس وتسعين وأربع مائةنسية بعد أن حرقها النصارى عند خروجهم منها حال بل

  ع ومحا محاسنك البلى والنار  اثــتْ بساحتك العدا  يـــا دار
  طــال اعتبار فيك واستعبار  وإذا تـــــردد في جنابك ناظر
  وتمخّضتْ بخرابهــا الأقدار  أرض تقاذفت الخطـــوب بأهلها
  الديار ديـارلا أنت أنت ولا "   كتبت يد الحدثان فــي عرصاتها

وهـو يرسـم   ، من حزن وشجن يحدثنا الموحدي بعظة واعتبـار  هيرتثاوعن هذه الغربة، وم
   : )٣(ارقة ، والتلاعب اللفظي، يقولصوراً كثيرة تقوم على المف

  !م تجدد في مغناهم الحزنا ؟وكـ  !رفقا عليك فكم ذا تسألُ الدمنا ؟
ا أو أصاخــتْ نحوه أذناـعفيما د  من ذا أجابتْــه عن أحبابه دمن  
  تبدى من الوحش والشكوى، لكان أنا  لو كان شخص أجابته الديار لما
والشَّجــنا  فلا تسائل طلولاً ما بها سكـن فـما تفيـدك إلا الهـم  
  ـدناـه البإلا كمستــفهم عن روح  فما مسائل دار غــاب ساكنها

                                                
  . ٣٠٠ص : ديوانه ) ١(
  . ٣٥٤ص : ديوانه ) ٢(
  . ٨٢ص : ديوانه ) ٣(



 

القائمة على  حائيةيبيانية  والإبمراكش صوره التعاظه بما حلَّ يجمع لافأما ابن الخطيب 
وقلت لما دخلـت   : "يقدم لقصيدته بقوله . ة عظيمة الحواس والخيال، فالمصاب كبير، والمحن

  :  ) ١(أما القصيدة فيقول فيها. "، واعتبرت فيما صار إليه أمرها مدينة مراكش
  وأبــــاح الحريم منه مبيح  بلد قد غــزاه صرف الليالــي
  والذي خر منه بعض جريــح  فالذي خر من بنــاه قتيــــلٌ

َـى لـه به الـتشريح  ذي يــزور طبيـــبـوكأن ال   قــد تأتّ
  صال قدماً بها اللسان الفصـيح  أعجـــمت منه أربع وطلــولٌ
  وجــمال أخــفاه ذك الضريح  كم معانٍ بتــــلك المـــعاني

  أصبح الدهر وهو عــبد صريح  ر حتَّىوملوك تعبدوا الدهــــ
  نال ما شاء ذابلٌ وصــــفيح  دوخوا نازح البــســيطَة حتى
ت لهم مــن البأس نارحين شُب  ثم هبت لـــهم من النصر ريح  

ّـار يندب المـــــؤثر لَمأث   طال بعــد الدنو  منه النــزوح  ـ
  وحـا تفـالسحاب حزن ونـوعي  داًـفقلوب النجوم تخـــفق وج

  روحجسد بعد ما تولَّى الــــ  ا كيف تبقىـن الدار روحهـساك
 ـ اظ ـتعورالاـم القيسي أن صـن يرى عبد الكريي حيـف  ـ ـبم ة ـا حـدث لبلنسي

 ـ  ـا مـا جرى لأهلهـار لمـة والاعتبـة وقرطبـشبيليوإ  ــا عـادت تـؤتي أك ل ـلا لأه
 ـ )هـ  ٨٣٦سنة(ون ـاللق د سقوط حصنـ، فبعـةغرناط  ــ، وجبـل الفت  ــح ف ة ـي السن

 ــفك. )٣()هـ ٨٤٠(ة ـسنر بلَّش ـط ثغـ، سق) ٢(هاـذات  ـوط الأعـان سق  ــم ة ـدة الثلاث
القيسـي أدرك هـذه    ويبـدو أن  . الأنـدلس  ربي في لوجود العل  ةـيققية الحـة النهايـبمثاب

داخـل   تعالى صوت السين في القافيـة المقيـدة و  س، وقد بلهجة المستسلم اليائفقال ، الحقيقة
ز بوضـوح الـنغم   يمتـا ؛ مستخدماً بحر الخفيـف، الـذي   الأبيات محدثا بنبرة عالية الجرس

   : )٥(، يقول)٤(واعتداله
  لاه بالبيع في الشرق بلّسوتـ  حبلُ الفتح بيع بالغرب بــــخساً
  لحفظ دلّسحـين فيه بواجب ا  واللقون أُستبيح بالجـــوف غدراً
  في الجهات الثلاث واالله مملس  فأمير الجــــــزيرة اليوم منها
  ارتحل عنها والتمس أين تجلس  يا مريد الجــــلوسِ فيها اختياراً

                                                
  . ٣٧٧-٣٧٦ص : ديوانه ) ١(
  . ١/٣٣٩الفتن والحروب وأثرها في الشعر الأندلسي : ظر ين) ٢(
  . ١/٣٣٨ن . م: بلش الحمراء الواقعة في منطقة جيان  شرقي مملكة بني الأحمر ، ينظر : بلَّش ) ٣(
  . ١/٢٠٥المرشد إلى أشعار العرب وصناعتها : ينظر ) ٤(
  . ٤١٥ص : ديوانه ) ٥(



 

ور في الحديث عن ما يدر التي نقلت عن الشاعر الأندلسي عتباومن صور الاتعاظ والا
لا يفرق بين صغير أو كبير، غني أو فقيـر،   كار الموت الذي ينتظر الجميع،ترك الدنيا واستذ
قل عن الشاعر الأندلسي ، فهي تعنـى بتصـوير هـذه    هذه الصور أبلغ ما نُ. جاهل أو متعلم 

من ظروف التغييـر والتشـرد والاغتـراب     عانى شاعر لا سيما عند والزائفة الزائلة الحياة 
دون الوقـوف   بهـا لها أو المرورلا يمكن تغاف وكان للمكان في هذه الصور اسهامة. ر والجو

لى مصر، ثم لدنيا ـ بعد تركه الأندلس، ولجوئه إ فالحكيم الداني يرى في هذه ا. على دلالاتها 
نه يطمـع فـي   ظلم، وأقده من فقد ـ يرى في الدنيا الفناء، وأنه صائر إلى عادل لا ي تونس وف

   :)١(عفوِ هذا العادل وصفحه، يقول
  بــأني الى دارِ البقاء أصـير  ء مصدقاًسكَنْتُك يا دار الفــنا

وأعظم ما في الأمر أني صـائر  يجور إلى عادلٍ  في الحكمِ ليس  
  وزادي قلـــيلٌ والذنوب كثير  فيا ليت شعري كيف ألقاه بعدها
  بِحرِ عذاب المـــذنبين جدير  فإن أك مجزياً بذنبـــي فإنني
  فثم نعيـــم دائـــر وسرور  وإن يك عفو ثم عني ورحمـةٌ

واعتبـار للإنسـان   المقبرة واستذكارمن فيها أكبر عظـة   وكان لمنظر القبر، ومشاهدة
طف البسيطة التـي تتـأثر لأي   الاعتيادي، فما بالك بالشاعر صاحب المشاعر المرهفة، والعوا

، بـن خفاجـة  تلاحـق ا فكرة الموت  فقد ظلت . موقف  أو فقد أو مكان يثير شجوها وشجنها 
، ولذا عندما كان يمـر بالمقـابر    )٢(لا مفرله الحياة يقيناً لإدراكه حتمية هذا الأمر الذي تجعله

  : ) ٣(بين اعتبار واستعبار ، كقولهيطيل الوقوف بها 
  ولم يغنني أني رفعـت بها صوتي  ألا صمت الأجداثُ عنّي فلم تجب
  ـت منها الى فوتوغاية ما أدرك  فيا عجـبا لي كيف آنس بالمنى
  ومفضي غبور الغابرين الى الموت؟  وهل مـن سرور أو أمان لعاقلٍ

، وأمر أن ) هـ٥٨٧ت(ي بطصورتي الحكيم وابن خفاجة ، قول ابن مغاور الشاونظير 
  :) ٤(إذا مات تكتب على قبره 

  اسمع فيه قول عظمٍ رمــيمِ  أيها الواقف اعتــباراً بقبري
  ـها بأديمــمن ذنوب كلوم  خافواأودعوني بطن الضريح و

  حسن الظن بالرؤوف الرحيم  قلت لاتجزعوا علي فإنــي
  : )١(وقول الموحدي في الدنيا وخطرها ، محذرا من يسكنها

                                                
  . ٨٧ص : ديوانه) ١(
  . ٧١ص ) رسالة ماجستير مخطوطة ( فية في الشعر الأندلسي النزعة الفلس: ينظر) ٢(
  . ٣٠٩ص : ديوانه) ٣(
  .٨١ص : زاد المسافر) ٤(



 

  فنــــزلنا علــى خطرِ  ترك الماضون دارهـم
  لذي يأتي عـــلـى الأثرِ  وكذا نمضي ونتركهـا
  لى حذرِبعدنا منــــها ع  لفليكن من جاء يسكنها
في مقدمته لقصيدته التي رثى بها الأنـدلس ، ولكـن أيـن    ويحسن الرندي مثل هذه الموعظة 

  :) ٢(يقول  !المعتبر والمتعظ ؟
  فلا يغر بطيب العيش إنسان  لكل شيء إذا ما تم نقصـان
  من سره زمن ساءته أزمان  هي الأمور كما شاهدتها دول
  لى حال لها شانولا يدوم ع  وهذه الدار لاتبقـي على أحد

لهذا الزهد ، وما  صوف ــ القبر ــ ، ليعبر عما صيرهعن مو أما أبو حيان فيأتي بالكتابة
  : )٣(جعله يترك السعي وراء المال والمناصب ، يقول 

أصارني زاهداً في المال والرتبِ  تذكُّري للبلى في قعر مظلمة  
  التربِعما قريب ، وأبقـى رمة   إني أُسر بحال سوف أُسلبها

تلـك   موعظة واعتبارا ، وأهم ما فيها  كانت صور الشعراء الأندلسيين )٤(هذه الأمثلة وغيرها 
،  ملحوظـاً  المشاعر الصادقة التي ربطت بين الشاعر ومكانه وأحواله التـي شـهدت تغيـراً   

ا الذين لم يتـداركو  باختلاف ظروفه التي عاش فيها ، وأولي أمره مختلفاً وحكت تحولا طارئاً
سـواء أكـان هـذا    ،  فشيئاً أمر محكوميهم ورعيتهم ، ومكانه الذي نظر إليه وهو يزول شيئاً

  . كان دنياه الزائفة الزائلة  أم. المكان مدينته وقريته 
ظية ، ولا سيما زيـارة قبـر   ت لها صورها الوعة كانـه الدينيـولا شك في أن الأمكن

قبـول ، ويـدعو   ، بالرضا وال ر قبر النبي فابن الجياب يؤمل من زا. ، أو مدحه  النبي 
ر إلىذلك المكان المبـارك ،  ه ــ عليه الصلاة والسلام ــ إذا ما صاالمذنب للتوسل بجاه

  :  )٥(معشرةفي يقول 
  أتاك بها الهادي المبين الأدلة  وترقَ لحال في بسـاط كرامة
فوليت وجهي شطره وهو قبلتي  تلألأت الدنـــيا لنور جبينه  

                                                
  
  . ٥٣ص : ديوانه ) ١(
  . ٧٣٥ص : مجموع شعره ) ٢(
  . ٥٠ص :من شعر أبي حيان ) ٣(
: بلفيقي،و شعر ال ٩٧ص : ، وديوان القرطاجني ٢/٣١٩، والحلة السيراء  ١٤٨ص :أدباء مالقة : ينظر) ٤(

-٥١٠، ٢٤٤،  ٢٨٥ص :ن ابـن زمـرك  ، وديوا ٣٣٩- ٣٣٨ص : ، وديوان ابن الخطبيب ٣٧ص 
٥١١.  

  

  . ١٠٨ص : ابن الجياب ، حياته وشعره) ٥(



 

  يحن له قلــبي وتنـهل مقلتي  آى فحن الجذع شوقاً فكيف لاتن
  مضى العمر منه في شقاء وضلة  توسلْ به يا أيــها المذنب الذي
  صلاة شجٍ في عــبرة مستهلة  تزورك يا خير الأنام محمــداً

 مـن الواقـع المعـاش ،     هروباًو حقيقياً ، واعتباراً فكل هذه الصور نقلت وعظا هادئاً
لشـاعر  بعد أن جفت الـدنيا ا  في الحياة الأخرى التي هيأها االله سبحانه وتعالى عميقاً راًوتفكي

  .الأندلسي ، بزينتها ومجدها ومناصبها 
على التهويـل   لا تقتصر وظائف الصورة المكانية في الشعر الأندلسي: متاع والتسليةالإ -٤

لى ما يبعـث المتعـة، ومـا    ع والتضخيم، أو على العظة والاعتبار فحسب، وإنما تشمل كذلك
، ولا الصورة الفنيـة عمومـاً   وهذه الوظيفة تعود إلى ماهية. قيبتسامة في نفس الملتيرسم الا

فللصورة فضل في قلب الموازين الاعتيادية، وخلق المفارقـات  . تختص بالصورة المكانية فقط
حك على الوقور التي تقوم على تصوير الوقور بصورة المضحك الهزل، واسباغ الهزل والض

ن وظيفة الصورة الفنية من حيث تعلقها بالمكان، وقيامها عوهنا سنميط اللثام . وهلم جرا .... 
  . وتبعث فيه النشوة والفرح عليه في رسم الصور الماتعة التي تطرب المستمع 

قد تكون وظيفة الصورة  متاع ، إذيقتصر الأمر على مجرد الضحك والإ ؛ قد لا بدءاً
إلى التأمل والتفكير لا سيما إذا اسـتخدم   ، فتأتي لتحرك الذهن ، وتدعوة أبعد من ذلك المكاني

وهذا . الشاعر الأندلسي بعض المحسنات البديعية واللفظية التي من شأنها القيام بهذا التحريك 
  . ي والألغاز ر الأندلسي من خلال التورية والأحاجالتأمل والتفكير تمثل عند الشاع

، فإذا سـمعها الإنسـان   لها معان قريبة وبعيدة  اًهي أن يذكر الشاعر ألفاظ فالتورية 
قول ابـن   من أمثلتها في الشعر الأندلسي و.  )١(_ومراد المتكلم البعيد القريب  سبق إلى فهمه

اه فـي وليمـة   وألف .  )٢() الثامنة( ي محمد عبداالله ابن جزي زمرك وقد زار منزل الأديب أب
  : )٣(، يقول يهام عنية بالتورية المقصودة بالإي المصباح ، وه

  ويومــي في مناقضة اقتراحي  متى يقضي الزمان ديون مثلي
  طويل الهــم مقصوص الجناح  فيا الله منــي ذو شــجون
  يـــــقال له بأنك في صباح  متى وافى يــزورك في مساء

الأزهـار ومنظرهـا الطبيعـي ،     ادهى في المعاني باعتموقد ور من أمثلتها في شعره أيضاً و
  : )٤( يقول

                                                
  . ٤٢٧ص : ، والبلاغة والتطبيق ٢٤٩ص : حسن التوسل إلى صناعة الترسل: ينظر ) ١(
  .٩٩-٩٦ص :الكتيبة الكامنة: انظر  لتوريات ،أديب نحوي ، قعد للإقراء ثم تقدم للقضاء ، شاعر ولع با) ٢(

  ج

  . ٢١٠ديوانه ص ) ٣(
  . ٢٣٩ – ٢٣٨ص : ن . م) ٤(



 

  مهلا فما  للآس من باس: فقال   أنكرتَ آس عذار حــق  وجنَّتَه
  فجاءه ليزيل السقم بالآســـي  خدي رأى الطرف قد أعيا السقام به

إذ جاء بالآس في نهاية البيتين ، وهو في البيت الأول الزهر المعروف ، أما فـي الآخـر      
  .به الطبيب ،وهو المراد  فالمقصود

ما تدور في فلك أشـجان  الجمال في الاستخدام عندووتأتي التوريةعلى غاية من اللطافة 
" القيسي وأحزانه ، فهو يتشبث بها ليرسم معاناته داخل الأسر ، ويعبر عـن شـوقه لمدينتـه    

  :)١(بعد أن ورى عنها باسم امراة جميلة حسنة المنظر ، يقول" يرة بأل
  وصفا يوافي لساني عنه تعبيره  بــــآبرة لا أستطيع لهشأني 

  لولا اجتلائي فيها حـسن إلبيره  والصبر في آسرها ما كنت آلفه
، وانقـطاع  ريدعو على قسطلّة وأهلها بعدم القطونراه يستغل هذه التورية مرة أخرى عندما 

  : )٢( ، يقول ، بعد أن ورى عنها بامرأة تعرف بقسطلة أيضاً الخير
دائماً من برجة تلك الربوعَ  حزنَها وسهلها  يا غيثُ عاهد  
  بقطرة قســــطلّة وأهلها  ولا تخص عند ما تهمـي بها

و الألغاز تسمى الأحاجي والمعميات ، فهي قريبة من التورية ، ولها معـان ودلالات لا تقـل   
ومن أخفـى  : " ، وقال عنها "رة الإشا" ، وقد أدخلها ابن رشيق في باب )٣(عنها لطافة وحسناً 

" وأبعدها اللغز ، وهو أن يكون للكلام ظاهر عجيب لا يمكن ، وباطن ممكن عجيب الإشارات 
اعتمـدت الظـاهرة    ك في بعض دواويـن الأندلسـيين ، و  ، وقد تناثرت الألغاز هنا وهنا )٤(

 ، أو مظهـراً  مفترسـاً  أو حيوانـاً  غريبـاً  طبيعياً إذ يرى الشاعر الأندلسي منظراً، المكانية 
حضريا يستحق أن يعمي عنه فيأتي باللطيف الخفيف على الفكر والـذوق ، فيبـادر لوصـف    

تخدم الألغاز وعرف بها ، يقول ابن الجياب ، وهو أشهر من اسه به ومتلقيه ، لويشغل فكر قائ
  : )٥(بعد أن اجتمع بجلسائه" حجلة " في 

  ثى من بني يعقوبِ ما اسم لأن  خاطبتُ كل فطن لبـــــيب
  فزورها أحـــق بالتقريب  ذات كرامــات فزرها قربـة

  حــافظة لسرهـا المحجوب  م تزلتشركها في الاسم   أنثى ل
                                                

  . ١٩٤ص : ديوانه ) ١(
  . ٢٧٧ص : ن .م) ٢(
  . ٢/٢٢٢معجم النقد العربي : ينظر ) ٣(
  . ١/٣٠٧: العمدة ) ٤(
، ونفح  ١٨٩ص:الكامنة ، والكتيبة  ٤/١٤٤: ، والنص في الإحاطة ١٠٥ص : ابن الجياب حياته وشعره) ٥(

وقد سقط البيت الثالث من الكتيبة ، والمقصود من الفاء في البيت الخامس فاء الكلمـة  .  ٥/٤٤٣:الطيب 
  .أي حرف الحاء 



 

  ـس بالمكذوبـديث ليلها حـ  وقد جرى في خاتم الوحي الرضى
  صيغ الحياء لا الحيا المسكوب  وهو إذا ما الفاء منه صحــفت

  فأمــرها أقــرب من قريب  رارهافهاكها واضــــعة أس
 ها ،كان باد في هذه الصورة من جانبين ، الأول ؛ يتمثل في موضوع لاشك في أن أثراً

وهو يحض الطائر الذي هو أحد مسميات المكان الطبيعي ، والآخر ؛ في تلك المجالس الأدبية 
ه الأشعار ، ولا سـيما  لمثل هذ التي كانت تتبع القول في هذه الأغراض ،وتفتح المجال واسعاً

  .)١(اللغو لتزجية الوقت والابتعاد عن ابن الجياب الذي كان يرى في الألغاز أفضل طريقة
ة الشيء المخيف النـادر  ــالتي ألغز فيها والتي كانت للإنسان بمثاب ومن الحيوانات الأخرى

٢(ل ، قوله في حوتالمتخي( :  
  فنون إن اعتــــــــبرته  ما حيـــــوان في اسمه
  والكــــــل منـــها نون  أحرفـــه ثلاثـــــةٌ
  فمـــا  جنــــاه المذنبون  إن أنــت  صحفتَ اسمه
  أو  صفـــــة النفس الخؤون  أو أبــــيض أو أسود
  عليـــــــه دارت السنون  قلـــب اسمه  مصحفاً

الموجودة في بيته وبيـت  ولم تقتصر ألغازه على المظاهر الطبيعية ، إنما شملت الأشياء 
استغنوا عنها ما دام فيهم نفس يصعد وطمـوح يـراد   ن العلماء والأدباء والشعراء ، وغيره م

تحقيقه، وهذه الأشياء هي الدواة والقلم، وسنأخذ لغزه في هذا الأخير لنرى كيف كانت رؤيـتهم  
  : )٣(إليه، ومنزلته عندهم، يقول

  صحبته  الكرامُ كما باهت ب  ومأمومٍ به عرف الأمـــام
  ويسكن حين يعروه الأوامُ   ادـله إذ يرتوي طيشان صـ

  يرقن كـما يروق الابتسامُ   ويذري حين يستسقي دموعاً
الأندلسيين  م المدنية البارزة في مدن الشعراءملت الألغاز الجوانب الحضرية والمعالو ش

  :)٤(جياب في فنارة التي تقوم على المكان ، وتحكي تطورها وأهله ، كلغز ابن ال
  ــــه فاءه المنوعه  اسم إذا حذفت منـــــ
  ــد مصافةٌلأربعــه  فإنه نبـــــــت الزنا

                                                
  . ١٨٩الكتيبة الكامنة ص : ينظر ) ١(
، ونفـح الطيـب    ٩٢-٩١، والكتيبة الكامنة  ٢/١٤٦:، والإحاطة  ٤٥٦ص : ابن الجياب حياته وشعره) ٢(

  . ٢٣٢، وانظر ديوان ابن زمرك ص  ٤٥٤-٥/٤٥٣
  . ٤٥٤/، ونفح الطيب  ٢٩٥ابن الجياب ،حياته وشعره ص ) ٣(
، ونفح الطيـب   ١٨٩، والكتيبة الكامنة  ٢/١٤٦، والإحاطة  ٢٩٥-٢٩٤ابن الجياب حياته وشعره ص ) ٤(

٥/٤٥١ .  
  



 

نـأتي الـى الصـور       لغاز وعن أشغال الفكر، وإعمال الذهنوبعيدا عن التورية والإ
. بلاغة وفنونها الفكاهية الهزلية، التي تعني بث المتعة والتسلية دون تكلف أو حاجة لوسائل ال

وهذه الصور ـ حتماً ـ تقوم على توظيف المكان كعامل مهم، وأساس بنـاء فـي مشـاعر      
مـن أعمـال   ) بيتول ( قسطي بات ليلة من ليالي عمره بحصن ، فالسرالشاعر ومن ثم صوره

عة واحدة ولا هجع فقال فتألم طول ليله من كثرة البراغيث، وتوجع وما أغفى به سا* سرقطة 
  :)١(لامرتج

  بـما يستزيد الحزن والفرح ينقص  لحا االله بيتول الدنية إنمـــــا
  وبرغوثها حولي من الفرح يرقص  لقد بتُّ فيها لــيلة أي ليـــلة
طاجــن ورريعة الكتانِ فيه تُــــحمص  كأن فراشي تحت جنبي  

ن سـعيد يـذُّم   أبي جعفر بالمرح والفرح في النفس قول  التي تبعث ير هذه الصورةونظ
   :) ٢(حماماً 

  أ بدى إلينا كلَّ حــــمام  ـمام لعنّا بهــيا رب ح
  أصمت سهام من يدي رامي  ـماـأفقٌ له قطر حميم ك

  لاح نعيم العـارض الهامي  يغرق سحبا للدخان الذي
  وتارة يكــــسر  إبهامي  وقيم يجذبـــني جذبةً
  قصداً لإعلامي في عضدي  ويجمع الأوساخ من لؤمه
  ضجوا ضجيجا دون إفهامِِ  وازدحم الأنذال فيـه وقد
  سامٍ وعدنا كبنـــي حامِِ  وجملة الأمر دخلـنا بني

رسم الصـورة   معت به أقدار جعلته أقدر علىقي أكثر جاذبية ، إذ جيفوتبدو صورة البل
.  م في أكثرها اني الذَّالماضية التي وقفت عند مع، من صورة ابن سعيد سباغ الطرافة عليها وإ

مـا  وقت ليلا وشاعرنا البلفيقي بمفـرده ، م فالبلفيقي دخل حمام ألمرية فانطفأ المصباح وكان ال
طر بباله ما يقوله الناس من تخيل الجن في الحمامات ، فخوالأمر صعوبة  ين بلِّة ــزاد الط

. ين  بالليل لا سيما في الظـلام  ليها ، إلا ما شذ عن دخولها منفردوالأرجاء ، وعدم إقدامهم إ
  :)٣(ي ، قلت مرتجلا ، رافعاً صوتييقول البلفيقي فلما استشعرت ذلك في نفس

  إن عرضت للبيع غيـر ثمينِِِ  زعم الذين عقولـهم مقدارها
  بيـقينِِ) كذا ( ـحمامِ عندهم   أن الرحى معمورةٌ بالجِن والـ

                                                
، وديوان ابـن زمـرك    ٥٠٨، وديوان ابن الخطيب ص  ٢٨٩ابن حمديس : ، وينظر  ١٧٨ديوانه ص ) ١(

  . ٢٣٧ص 
  . ١٤٠مجموع شعره ص ) ٢(
  . ٧٩مجموع شعره ص ) ٣(



 

  للحرب هذا اليوم مـن صفِّينِِ  إن كان ما قالوه حقاً فاحضروا
قيسٍ المجنونِ  فلئن حضرتم فاعلـموا بحقيقة أنّي مصـارع  

الشاعر يسأم منه ، فيرمـي بالمذمـة    وربما تجعل الظروف المناخية الصعبة لمكان ما 
وى يرسم المتلقين بصورة أسرع ، وتترك فيهم أثراً أق ليه ، ولأجل أن تصل هذه المذَّمة إلىع

  :)١(كقول ابن صارة في جبل شليرذي البرد القارص الشديد كاريكتورية مهزلة ، له صورة 
  وشرب الحميا وهو شيء محرم  أُحلَ لنا ترك الصلاة بأرضكم
  أرقُّ علـــينا من شلير وأَرحم  فراراً الى نار الجحيم فإنـها

. وحزنـاً   عر فرحـاً نابعة من وجدان الشاأحياناً لمواقف ذاتية  تعود مثل هذه الصور و
مرت أمامة وهو صبي ، فلما علم أن زوجها شرطي  بن الحكم عشق امرأة جميلةافأبو عثمان 

  :  )٢(:قال فيها
خــــازتها مالك يا ليتــــني كنت لها مالكـا  وجنة  
  نسكا ومــثلي لم يزل ناسكـا  أَسجد في محرابها  سجدةً
  لحظها فاتكا وقد أضحى حساما  وكيف أرجو القرب مـنها
  روضاً غدا مـن أدمعي ضاحكا  يحرمني من وجنتيها ما بدا
  يمنى بها حتى يـــرى هالكا  إن أمانـــي الفتى ضلَّة

 ـــي صــل فـــيقي ثــه فــن رأيــدي عــر الرنــويعب و ـورة هزلية، وه
 ـي كصاحبيــص القرآنــي النــيستوح  ـه الشنترينــــ  ـيـــ عثمـان   يـ، وأب
   :)٣(يقول

  فقلــت لسكانـها ما لها  تزلزت الأرض زلزاــــلها
  فأخرجـت الأرض أثقالها  فقالوا أتـــــانا أبو عامرٍ

فصورته وإن قامت على أثر ديني وفي شخصية دينية ، إلا أنها تجـاوزت  أما القيسي؛ 
وربما تكون الأبيات شكوى دفينـة فـي نفـس    . حدود الأدب ، وأفرطت في الذم بما لا يليق 

لـى  وأسناد أمره وأمر وظائفه إليها الدين الاسلامي ، سي على الأوضاع المزرية التي آل إلقيا
  :)٤(الوظائف بصلة ، يقول في خطيب لى هذهإت ، فما يلبث أن ينتقم من كل من يمغير أهلها 

له العين في الورى مثلاً إذا ما يخطب  وخطـيبٍ لم تر  
  قت الصلاة يذهبطولهــا و  طول الخطبة حتى كاد  من

                                                
  . ٨٦ابن صارة حياته وشعره ص ) ١(
 . ٩٩ص : شعر ابي عثمان سعيد بن حكم مع ما وصل الينا من توشيحه ونثره ) ٢(

  . ٧٢١مجموع شعره ص ) ٣(
  . ١٧٧ديوانه ص ) ٤(



 

  فاغراً   فـاه غـــراباً ينعب  خلْتُه وهو على منـــبره
  ين الوعظ للنوم مـوتى فيــــهِم يستغربتمعوكأن المس

  ُ يا نباح الكلب أنت المشتهى ـ دون مــا يـأتي به ـ المستعذب
لهجرها فلا  وويدع" بسطة "ف يذُّم أيما تعريض، وانصرويقول في فقيه، وقد عرض به 

  : )١(، وهذه صفات فقهائها يرضاها موطناً عاقل
الكلب صار ببـــــسطة  أعلى وأشرف من فقيه  
  لمـــحلّه أو يرتقيه  أنّى فـقيـه يـــــعتلي
  من كل ما يخـشى يقيه  الكلب مــــــالِكُه بها
  مـا ساء منــم يتقيه  وفقيــــهها من أهلهـا
  يرتاع مـــمن يلتقيه  فتراه عند خروجـــــه
  وطناً لســكنى يتقيه ؟  أفعاقل يرضـــــى بها

لقد تناولت الصورة الفنية في الشعر الأندلسي كثيرا من جوانب الحياة المخلتفة ، ناقـدة  
  . وموجهة بصورة لافتة للنظر ، وكانت هزلية أحيانا وجادة أحيانا أخرى 


، وتطـرق   هأن الشاعر الأندلسي قد اهتم بالمكان وصور ظهر لي في نهاية هذا البحث 

وهذه الوظائف عنيت بـأثر  . شاعر الأندلسي أهم وظائف الصورة المكانية عند ال البحث إلى 
على الشاعر ، فرأينا فيها التجربة والمبالغة المحمودة التي يتطلبها الحـدث ،   المكان وتغيراته

تجـاه   التي عبرت عن نقمة الشـاعر الأندلسـي   والحكمة والموعظة ، والأوصاف المضحكة
ج عن آلامة وأحزانـه  وكانت هذه الصور المفر.  أمرهوأولي  ، أو تجاه أوضاع عصرهمكانه

في السنوات الأخيرة لحكم المسلمين في الأندلس ، فـلا غـرو أن يسـبغ    التي كثرت لا سيما 
  .ج ، قوية التأثير حكمة النسمصوره ، وأن يجعلها على  الشاعر الأندلسي الأصالة والجدة 









                                                
  . ٣١١ن ص .م) ١(



 


  . القرآن الكريم ـ 
علـي محمـد النقـراط ، الـدار     . د:  ) هـ٧٣٩ت(ابن الجياب الغرناطي حياته وشعره ـ 

  .). ت. د( الجماهيرية ــ ليبيا ، 
، مصطفى عوض الكريم. د: ــ  ) هـ٥١٧ت(ه ــ حياته وشعرـ ابن صارة الشنتيريني 

  .  ١٩٥٨، ١لقاهرة ، طا
 ـ٧٧٦ت(لسان الدين بن الخطيب : حاطة في أخبار غرناطة ـ الإ  ـ) هـ محمـد  : يق ـ، تحق

  .  ١٩٧٧ــ ١٩٧٣عبداالله عنان ، مكتبة الخانجي ــ القاهرة ، 
صلاح جـرار ، دار  . د: ، تحقيق) هـ٦٣٩ت بعد سنه (ابن خميس المالقي : ـ أدباء مالقة 

  . ١٩٩٩، البشير ــ الأردن 
كامل حسن البصير ، مطبعة دار الحكمـة ـــ   . د أحمد مطلوب و. د: لتطبيق ـ البلاغة وا
  . ١٩٩٠بغداد ، 

إحسـان عبـاس ، دار   . د: ـ تأريخ الأدب الأندلسي ــ عصر الطوائف والمرابطين ــ 
  .  ١٩٩٧، ٢الشروق ــ الأردن ، ط

 ـ٧٢٥ت(شهاب الدين محمود الحلبي : ـ حسن التوسل إلى صناعة الترسل  : ، تحقيـق  ) هـ
  .  ١٩٨٠أكرم عثمان يوسف ، بغداد ، 

حسين مـؤنس ،  . د: ، تحقيق) هـ٦٥٨ت(ابن الأيارات: ـ الحلة السيراء في أشعار الأمراء 
  .١٩٦٣، ١ القاهرة ، ط

  . ١٩٨٥عبد السلام الهراس ، تونس ، . د: ـ ديوان ابن الأيامر ، تحقيق وتعليق 
إحسان عباس ، دار صادر ــ بيـروت ،  . د: تحقيق ، ) هـ٥٢٧ت(ـ ديوان ابن حمديس 

١٩٦٠.  
، ي ، منشأة المعارف ــ الاسكندريةسيد غاز. د: ، تحقيق) هـ٥٣٣ت(ـ ديوان ابن خفاجة 

  .١٩٧٩، ٢ط
ر الثقافـة ـــ   عفيفة ديرانـي ، دا : ، تحقيق )٥٣٠أو٥٢٩ت(ـ ديوان ابن الزقاق البانسي 

  .). ت.د( بيروت، 
محمد توفيق آل النيفر ، دار الغرب الاسلامي . د: ، تحقيق ) هـ٧٩٤ت(ديوان ابن زمرك ـ 

  .  ١٩٩٧، ١ـ بيروت ،ط
محمد بـن شـريفة ، أكاديميـة المملكـة     . د: ، تقديم وتعليق) هـ٩ت(ـ ديوان ابن فركون 

  . ١٩٨٩المغربية ــ الرباط ، 



 

 ـ  . د: ، صنعة) هـ ٦٠٩ت(ـ ديوان الجراوي  ـ علي إبراهيم كردي ، دار سـعد الـدين ـ
  .  ١٩٩٤، ١دمشق ،ط

 ـ٦٨٤ت(ـ ديوان حازم القرطاجي  ن الكعـاك ، دار الثقافـة ـــ    عثمـا : ، تحقيـق  ) هـ
  . ١٩٦٤،بيروت

وقي ، دار بو سلامة ـــ  زمحمد المر: ، تحقيق وتقديم ) هـ٥٢٩ت(ـ ديوان الحكيم الداني 
  .١٩٧٤تونس ، 

باس ، دار الشروق ـ  إحسان ع. د: جمعه وقدم له ) هـ ٥٧٢ت(ـ ديوان الرصافي البلنسي 
  . ١٩٨٣، ٢بيروت ،ط

. د: لسان الدين بن الخطيب ، دراسة وتحقيـق  : ـ ديوان الصيب والجهام والماضي والكهام 
  . ١،١٩٧٣محمد الشريف قاهر ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ــ الجزائر ،ط

محمـد  . ، دجمعـة شـيخة   . د: ، تحقيق ) هـ ٩ق (ديوان عبد الكريم القيسي الأندلسي ـ 
  . ١٩٨٨الهادي الطرابلسي ، بيت الحكمة ــ تونس ، 

محمد بن تاويت الطنجي وآخرون ، جامعة محمـد  : ، تحقيق) هـ٦٠٤ت(ـ ديوان الموحدي 
  .). ت.د(الخامس ـ المغرب 
تون ، معهـد مـولاي الحسـن ـــ     عبداالله ك: تحقيق ) هـ٨١٩ت(ـ ديوان يوسف الثالث 

  .١٩٥٨، المغرب ، تطوان
. د: ، تحقيـق  ) هـ ٥١٥ديوان الجزار السرقطي  ت( ة المحاسن وعمدة المحاسن روضـ 

  . ١٩٨٨منجد مصطفى بهجت ، بغداد ، 
، أعـده  ) هـ ٥٩٨ت(صفوان ابن ادريس المرسي : ـ زاد المسافر وغرة محيا الأدب السافر

  .  ١٩٧٠عبدالقادر محداد ، دار الرائد العربي ــ بيروت ، : وعلق عليه 
فوزي الخطبا ، دار الينابيع ـــ عمـان ،    -:، تحقيق ) هـ  ٦١٤ت (  بن جبيرشعر اـ  

، بعنايـة عبـد الحميـد    ) هـ  ٧٧١ت (  ــ شعر أبي بركات البلفيقي.  ١٩٩١،  ١ط
  . ١٩٩٦،  ١عبداالله الهرامة ، مركز جمعية الماجد للثقافة والتراث ــ دبي ، ط

وحيد صبحي كبايـة،  . د: نفعال والحس ــ ـ الصورة الفنية في شعر الطائيين ــ بين الإ
  . ١٩٩٠منشورات اتحاد العرب سوريا ، 

  .  ١٩٨٣،  ١غازي يموت ، دار الأصالة ــ بيروت ، ط. د: ـ علم أساليب البيان 
تحقيـق محمـد   ) : هـ ٤٥٦ت (  ابن رشيق القيرواني: ـ العمدة في محاسن الشعر وآدابه 

  .  ١٩٦٣ الدين عبد الحميد ، القاهرة ، يمحي
  .  ١٩٩٤جمعة شيخة ، تونس ،. د: ـ الفتن والحروب وآثارها في الشعر الأندلسي 

  .   ١٩٨٠جودة الركابي ، دار المعارف ــ مصر ، . د: ـ في الأدب الأندلسي 
  .   ٢٠٠٢أحمد مطلوب ، المجمع العلمي العراقي ــ بغداد ، . د: ـ في المصطلح النقدي 



 

دار الكتب العربـي ، القـاهرة ،    محمد زكي العشماوي ،. د: بلاغة قضايا النقد الأدبي والـ 
  .) .ت. د(

حسن يوسـف  .  د:  ، تحقيق) هـ  ٥٢٩ت ( ابن خاقان : ـ قلائد العقيان ومحاسن الأعيان 
  .  ١٩٨٩،   ١خربوش ،مكتبة المنار ــ الأردن ، ط 

لسان الدين بـن الخطيـب ،   : ة ة الكامنة فيمن لقيناه بالأندلس من شعراء المئة الثامنبيـ الكت
  .  ١٩٦٣احسان عباس ، دار الثقافة ، بيروت . د -: تحقيق 

د رضوان الداية ، المكتب الاسـلامي ـ دمشـق ،    ممح. د: ـ مختارات من الشعر الأندلسي 
١٩٦٩  .  

عبد االله الطيب المجذوب ، دار الفكر ـــ  . د: ـ المرشد الى فهم أشعار العرب وصناعتها 
  .  ١٩٧٠،  ٢ط بيروت ، 

  .  ١٩٨٩أحمد مطلوب ، بغداد ، . د: ـ معجم النقد العربي القديم 
خديجة الحـديثي ، مطبعـة   . أحمد مطلوب ، د. د: ) هـ  ٧٤٥ت ( من شعر أبي حيان ـ 

  .  ١٩٦٩العاني ــ بغداد ، 
. د:تحقيـق  ) هــ  ١٠٤١ت(المقري التلمساني : دلس الرطب نفخ الطيب من غصن الأنـ 

  . ١٩٦٨عباس ، بيروت احسان 


محمد مجيد السعيد ، مجلة المــورد ، مج . د) ٥٩٥ت (توشيحه  ابن زهر حياته وشعره ـ 
  . ١٩٨٠، ٢، ع ٩

، ٢٥ذ عطا االله ، مجلة الأستاذ ، عإنقا. د: ) ٦٨٤ ت(ـ شعر أبي البقاء الرندي جمع وتحقيق 
٢٠٠١ .  

أحمد حاجم ، مجلةالمورد العراقية ، مـج  . صنعة د) :  ٥٥٩ ت(ـ شعر أبي جعفر بن سعيد 
  . ١٩٩٣،  ١، ع٢١

حاكم منرقة مع ما وصل الينا مـن توشـيحه   )  ٦٨٠ت ( ـ شعر ابي عثمان سعيد بن حكم 
   :ونثره 

محمد عويد محمد الساير ، مجلة جامعة  الانبار للعلوم الانسانية ، . د: صنعة وتوثيق ودراسة 
  . ٢٠٠٧/ هـ  ١٤٢٨ ، ٢٩، ع  ٣مج 

) رسـالة ماجسـتير   ( لمحمد عبد الجبار الخزرجي : ـ النزعة الفلسفية في الشعر الأندلسي 
  .  ٢٠٠٢الجامعة المستنصرية ، / كلية الآداب 


