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 (انموذجا مسرحية كلكامشالتمسرح وتمثلاثه في الفنون الادائية المعاصرة )

 أمير حبيب علوان

 زينة كفاح علي .دأ.

 قسم الفنون المسرحية  -يلة كلية الفنون الجم -جامعة بابل 

 ملخص البحث :

ا ميا ينيتع عنهيو, مفهوم التمسرح وابعاده الفكرية والفلسفية, وكيفية استلهامه فيي الفنيون ااداةيية يشكل 

ه فيي من انزياحات جديدة على مستوى الفكر والشكل المسرحي, وتضمن البحث الموسوم ) التمسيرح وتملاتتي

ى مشيكلة , احتوى الفصل الأول )الإطار المنهجيي  عليانموذجا" مسرحية كلكامشداةية المعاصرة "الفنون اا

رض دائيااة المعاصاارة وماالي فعاليتااه فااي العاامااا  ااو التمساارح فااي الفنااون الاالبحييث التييي  تمييس بالتسييا ل )

دة, تسيلي  الضيوع عليى هيواهر حياتيية جديي , وايضاً اهميية البحيث التيي اليتملس عليى  المسرحي المعاصر؟

ي, ومعرفة ميا تتضيمنه الفنيون ااداةيية مين مفياهيم بمنتليا صينوفها وطريهية توهيفهيا فيي العير  المسيرح

لمكانيية اثيم حيدود البحيث , تتيه فيي الفنيون ااداةيية المعاصيرة التعرف على التمسرح وتملاالى وهدف البحث 

لى عو تم الفصل الأول بالتعرف   ,2023)من  تل مسرحية كلكامش والزمانية والموضوعية, التي حددت 

ث مباحيث, الفصل اللااني )الإطار النظري , تم تهسيم متن البحث الى ثيتاما مصطلحات التمسرح و الأداةية, 

 ثم ين,عدة منرج وم التمسرح  اللااني )التمسرح نصاً فنياً  اللاالث )المسرح وفنون الأداع  تم تناولالأول )مفه

ج عينية المؤلرات التي اسفر عنها الإطار النظري, اميا الفصيل اللااليث ) اجيراعات البحيث , فهيد تضيمن نمياذ

يات ااسيتنتاجات والتوصي, وتحليل)مسرحية كلكامش  والفصل الرابي  واا يير تضيمن نتياةع البحيث والبحث

 والمهترحات, ثم المصادر و المراج .

 ااداةية, الأداع.التمسرح, ة: يحالكلمات المفتا
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 Abstract  

The concept of  Theatralite and its intellectual and philosophical dimensions, and 

how to draw inspiration from it in the performing arts, and the resulting new shifts 

at the level of thought and theatrical form, and the research entitled ( Theatralite 

and its representations in contemporary performing arts "The Gilgamesh Play as a 

model" ) , included the first chapter (the methodological framework) on the 

research problem that concluded with the question (What is  Theatralite in 

contemporary performing arts and its effectiveness in contemporary theatrical 

performance?), and also the importance of the research that included shedding light 

on new life phenomena, and knowing what the performing arts include of concepts 

in their various types and the method of employing them in the theatrical 

performance, and the aim of the research is to identify  Theatralite and its 

representations in contemporary performing arts, then the spatial, temporal and 

thematic limits of the research, which were determined through the Gilgamesh play 

(2023), and the first chapter concluded by identifying the terms of  Theatralite and 
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performance, as for the second chapter (the theoretical framework), the body of the 

research was divided into three sections, the first (the concept of Theatralite) the 

second (Theatralite as an artistic text) The third (Theatre and performing arts) 

Several directors were discussed, then the indicators that resulted from the 

theoretical framework, while the third chapter (Research procedures) included 

models of the research sample, and an analysis of (the play of Gilgamesh) and the 

fourth and final chapter included the research results, conclusions, 

recommendations and suggestions, then sources and references. 

 Keywords: Theatralite, performance, performance. 

 مشكلة البحث

ها ي طياتفالمستمر هو الحياة فان هنالك الكال وهواهر جديدة تحمل  ان ينبوع المسرح انطتقا من

لتي ااةية الى محاولة التعرف على هذه الظواهر واالكال والفنون ااد ىجزع من  صال المسرح, مما دع

مكن  ما ي ويمكن  ان تلامر بنتاج فكري من  تل استعراضها و مجادلتها وتحليلها ومحاولة كشا اسرارها 

ستفادة ح وااان يترتب عليها من تأويتت واقتراحات فكرية ومعرفية, بالتالي يمكن استلامارها في  المسر

رة, لمعاصامنها, اذ من  تل ما يترتب  عليها من افكار قد تجترح ما هو جديد في التركيبة المسرحية 

ا من حزحتهزوبعض هذه االكال ذات اهتمام عالمي ملال كرة الهدم  فإن عدم تسلي  الضوع عليها ومحاولة 

 و احدثتهدثه اهمية ما قد تحكيانها وقلعها و زرعها في تربة مسرحية جديدة يعد عمى معرفي وعدم ادراك لأ

ة رة للحيالمستمهذه المتغيرات الجديدة في الحياة, فان ديمومة المسرح وتطوره مهترن بمراقبته الفاحصة وا

فاهيم احية المنو من اواستلاماره المهم منها. وعليه بالإمكان تناول  صال هذه الفنون ااداةية من ناحية الشكل 

قد  ية  التيلعالمياة بشكل عام, كما يمكن تهريبها الى بعض التجارب المسرحية االتي تطرحها عن الفن او الح

مكن تشترك معها بصفات جوهرية, وذلك ان العرو  المعاصرة بمجملها يمكن لها ان تشترك بصفات ي

ة الفكريورفية مناقشتها بجدية نظراً انفتاحها الكبير على مستوى الشكل والمضمون على جمي  الحهول المع

اول تمن  تن ها انفي الحياة بمجملها على امتداد تأرينها المسرحي, وهذا بدوره ازاح كل الهيود التي من لأن

لم تعد يه, فهاهرة او لكل ما مسرحياً وفي سياقات والكال منتلفة تنرج من جناسها المسرحي المتعارف عل

ى ته ومدالعر  المسرحي تبعاً لجودهنالك من قيود تفر  على المسرح التراطات معينة بل يمكن تهييم 

 : جدية المواضي  التي يتناولها او يد ل بجدال معها, ومما سبق يطرح الباحث التسا ل التالي

 ما  و التمسرح في الفنون الادائية المعاصرة وملي فعاليته في العرض المسرحي المعاصر؟

 أ مية البحث والحاجة اليه. 

 تسلي  الضوع على هواهر حياتية جديدة من لأنها ان تلاري الحهل المسرحي.  .1

معرفيية مييا تتضييمنه الفنييون ااداةييية ميين مفيياهيم بمنتلييا صيينوفها وطريهيية توهيفهييا فييي العيير   .2

 المسرحي.

  لف البحث 

  .مسرحية كلكامش انموذجا التعرف على التمسرح وتملاتته في الفنون ااداةية المعاصرة ) 

 حلود البحث 

مسيرحية كلكيامش ) يا ذ مسرحية انموذجا محددة كون عينة البحث  بمكان وسنةتم وض  حدود البحث 

 بشكل قصدي, وسيتم ايضاح طريهة ا تيار نماذج عينة البحث في الفصل اللاالث.انموذجا , وتم ا تيار العينة 
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 الحد المكاني: )العراق, مسرح الرليد قاعة اور  .1

  2023الحد الزماني: ) .2

  . مسرحية كلكامش انموجاالحد الموضوعي: التمسرح وتملاتته في الفنون ااداةية المعاصرة )  .3

 تحليل المصطلحات.

 التمسرح اصطلاحاً: .1

يعرفييه بيياتريف بييافيف بانييه: " حركيية مضييادة للمييذهب الطبيعييي. فييي الوقييس الييذي يمحييو فيييه المييذهب 

بهييدف اعطيياع الييوهم الحهيهيية مشييهدية محتمليية الوقييوع  الطبيعييي اثييار الإنتيياج المسييرحي الييى الحييد الأقصييى,

وطبيعية, فالمسرحة, أو بدقة أكلار, اعادة المسرحة ا تنفي لعبتها بل انها تزايد على قواعد واتفاقيات اللعبية, 

وتهدم العير  فيي اطياره الوحييد الحهيهيي للنييال التملايليي. وان أداع المملايل يشيير اليى الفيرق بيين الشنصيية 

 . 1)وعملية الإ راج تستعمل اللعبة المرحة"والمملال. 

كمييا تعرفييه ميياري اليييا" بانييه: " مفهييوم تبلييور نظريييا ميي  محاوليية تحديييد  صوصييية مييا ي شييكل ماهييية 

ومن الناحيية النهديية فيميا  Théorie du theatreالمسرح من الناحية الفلسفية ضمن ما سمي نظرية المسرح 

 . 2), وم  محاولة ابراز هذه النصوصية على مستوى الكتابة والعر " Theatrologieسمي علم المسرح 

 التعريف الإجرائي للتمسرح:

ه فعيتً هو طريهة للتفكير حول المسرح والعالم, و طرسية بصرية تمحيو ااثير اادبيي واليدرامي وتحيلي

فيق ولح المبيدع و وحركة, وفق ر ى متفردة, فهو ليف مجموعة اساليب انميا باسيتدعاةه يطيي  كيل ميادة لصيا

يياة مي  ر اه الناصة, وفي العرو  يكون جيزعً مين الحيياة وا يكيون, بإلغياع كيل المركزييات بينيه وبيين الح

 ضمان فرادته الفنية.

 الادائية:  .2

 الأداء لغة: -أ

بيه, يعرف لغة :" دَّى /أدَّى الى /أدَّى بـ يؤدي /أدَّ, تأدية. فهيو ميؤدَّ, والمفعيول ميؤدَّى ... أدَّى عمليه قيام 

 . 3)أتمه وأنجزه قضاه ... أداع )مفرد : تسديد أو دف  ما هو واجب"

كييذلك يعييرف" الأداع بمعنيياه اللغييوي ميين الفعييل )أدى  دينييه )تأدييية  قضيياع وااسييم )الأداع  وهييو )أدى  

 . 4)للأمانة من فتن بالمد"

 :الأداء اصطلاحا -ب

ل او المشروع فيي الواقي  وعليى المسيرح هايز جوردن عرف ااداع:" الهدرة على التنظيم ااداري للعم

  . 1)فالأداع المسرحي يعني ابتكار ااوهام م  العناصر الحية المترتبة زمانياً"

                                  
 .٥٣٦ص, (٢٠١٥كز دراسات الوحدة العربية, معجم المسرح, تر, ميشال ف. خطَّار )بيروت: مر  ,باتريس بافيس  (1)
 .٤٦٢ص, (١٩٩٧)بيروت: مكتبة لبنان ناشرون,١المعجم المسرحي, ط ,ماري الياس وحنان قصاب (2)
 .76ص  ,(2008 ,عالم الكتب للطباعة: القاهرة )1, ط المجلد الأول,معجم اللغة العربية المعاصرة  احمد مختار عمر,  (3)
 .11ص(, 1982 , الرسالة دار )الكويت:, الصحاح مختار الرازي, عبدا بكر أبي بن حمدا  (4)
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وعرفه ارفنع جوفمان: " كل نشاط للفرد الذي يحدث  تل فترة ما تتميز بوجود هذا الفرد بطولهيا أميام 

 . 2)دين"مجموعة من المشاهدين, وانه يترك أثره على هؤاع المشاه

 التعريف الإجرائي للأدائية:

يياة تادة للحمعهو كل فعل تتضمنه هاهرة حياتية ما وله اثره الفرجوي وتركيبته التي تتجاوز السياقات ال

 والفن في وقس واحد.

 الفصل الثاني: الإطار النظري.

 المبحث الأول: مفهوم التمسرح

جهات عدة لسبر اغواره والوصول الى  ملال اي مفهوم جديد وملتبف يمر التمسرح بتعريفات من

صورة محددة له ولنشأته وتدرجه التاريني وفعاليته المعرفية, وما يزيد هذا االتبا" تشتس هذا المفهوم وعدم 

مهرونيته بجنف فني محدد من ناحية النشأة والفعالية الفنية في ان واحد, اضافة لكونه مفهوم جديد قديم اعاد 

بسبب التحديات الجديدة للفكر التي تعمق من ااصل وتضعه في مواض  جديدة, كما  طوفانه للسطح المعرفي

ان للفكر الجديد والتغييرات الفلسفية تأثير تجاوز الجنا" الواحد, كما هو الحال في الفنون والآداب التي 

ل الجمالية تنطس التحفظ النمطي لحدودها المتعارف عليها, و "لم يكن الهدف هنا مجرد تذكر بحس للوساة

في المسرح, وا مجرد اعادة تنطي  ما هو جوهري في المسرح, بل فتح المجال المسرحي للآ رين: ألكال 

الممارسة اللاهافية والسياسية والسحرية والفلسفية وغيرها, والبحث عن ألكال للممارسة الجماعية, احتفال 

المسرح التي تنرج عن سلطة ااسف  عكف المجال الفكري للتمسرح عنايته بمظاهر ما قبل, 3)وطهو""

المسرحية الغربية, كذلك هو ينو  في نطاق البنى المسرحية الغربية وما تحويه من تجارب انسلنس عن 

ولهذا ا ذ التمسرح "مظهرين أساسيين المظهر الأول مرتب  بشعرية المسرح وهو  الحدود النانهة لتبتكار

ربي كما عكسته الألكال والأجنا" الدرامية المعروفة في تاريخ الذي عمل على ربطه بالتهليد المسرحي الغ

المسرح. أما المظهر اللااني فهو متصل بأنلاروبولوجيا المسرح, وهو الذي جسدته في الغالب ممارسات 

تتماهي أو تها" بالمسرح لكنها ليسس مسرحا, وهي التي عبر عنها في صيغ منتلفة بالألكال الفرجوية أو 

الما قبل_مسرحية, وهي صيغ عرفتها لعوب وحضارات لم تعرف المسرح بالضرورة في ااحتفالية أو 

, ويه  التمسرح ضمن داةرة ااهتمام بالهامش والغزير بالفرجة الذي تم اقصاعه في حداثة  4)لكله الغربي"

بعدة    يشار لهTheatraliteيجدر االارة الى ان مصطلح التمسرح )الغرب وتم احياعه في الما بعدها, 

تسميات في ا تتف الترجمات الى العربية, منها: التمسرح و المسرحة و المسرحانية, وعلى ا تتف 

الترجمات كلها تشير لنفف المصطلح ونفف المعنى واالكالية, وا يوجد اي ا تتف, وهنالك مشكلة في 

لكن المصادر جميعها  هنالك ا تتف في تاريخ ههور المصطلح,لها فيما بعد,  تعريب المصطلح سيشار

تشير الى اسم مشترك, اذ يعتبر "أول من طرح مصطلح )المسرحة  هو المسرحي الروسي نيهواي 

                                                                                                           
 ,ب ت( الفكري, للأبداعاصدار مركز الشارقة )الامارات: . محمد سيد ,تر, التمثيل والاداء المسرحي ,هايز جوردن  (1)

 .21ص
 ,(1999مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي , , ) القاهرة: منى سلامر: فن الاداء مقدمة نقدية, ت , مارفن كارلسون    (2)

 .63ص
 .93(, ص ٢٠٢٣هانس تيس ليمان, مسرح ما بعد الدراما, تر : مروه مهدي عبيدو, ) القاهرة: المركز القومي للترجمة ,  (3)
 . 201, ص , مصدر سابقحسن اليوسفي, التمثل الاستشراقي للتمسرح في الثقافة العربية الاسلامية(4)
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للدالة على ماهية المسرح وما يشكل جوهره. وقد اتى ذلك في سياق ابحاثه حول   ۱۹۲۲عام  ايفرينوف

,  1)لدى اانسان لمسرحة ألغاز الوجود" وادة ااديان , اذ طرح فكرة ان ااديان ولدت من الحاجة الفطرية

وطرحه جاع على غرار اادبية , والتي جاعت في نفف الفترة الزمنية,  لكن المصادر تشير الى سبق اادبية, 

  الذي ابتدعه الناقد واللساني والمنظر الروسي "رومان ياكبسون" literaturnostفمصطلح اادبية ")

  اعتمده, أول مرة Roman Jacobsonالوايات المتحدة الأمريكية  )كامبريدج  1982 -  موسكو 1896)

المصطلح " الى الفرنسية  -. ولهد ترجم هذا "المفهوم 1921ونشرها سنة  1919في محاضرة ألهاها سنة 

وترجم الى اللغات الأوروبية الأ رى بنفف المنطق الذي ن حِسَ به المصطلح «  littérarité» تحس مسمى 

تأكيدا على سمة غريزة التمسرح التي ناقشها افرينوف تواصل )جوزيس فيرال  هذا التأكيد ,  2)الفرنسي"

ولكن من زاوية نظر ا رى, حيث ترى  باستعارتها "المصطلح المنسوب الى كانس فاننا نواجه امكانية 

بيرا واحدا عن علي المسرحانية, وتعريفها المرتب  بنشبة المسرح باعتبارا تع اضفاع سمة ترانسندنتالية

هاهرة ترانسندنتالية. ومن هذا المنطلق, تبدو المسرحانية باعتبارها البينة ترانسندنتالية التي يفتر  المسرح 

 صاةصها العامة. وبالتالي, فان المسرحانية المتعلهة بنشبة المسرح ممكنة فه  بسبب طبيعتها 

 . 3)حانية موجودة ولأن المسرح يستدعيها للعب"الترانسندنتالية. بمعنى أن المسرح يكون ممكنا لأن المسر

 ً  المبحث الثاني: التمسرح نصاً فنيا

في امتداداته يشمل التمسرح الحياة برمتها, ولهذا سنحاول ااحتكاك ومناقشة الظواهر التي تحوي 

ً هنالك اتجاهين واضحين للتمسرح يشير لهما الباحلاين  التمسرح في باطنها او هاهرها, كما الرنا سابها

ة, وحتى لو عد اللااني ذو والمفكرين, احدهم يهتصر وجوده دا ل المسرح, واللااني يشير الى وجوده في الحيا

الكالية ومحل نهاش, لكنه بكل تأكيد, يعتبر احد جانبي التمسرح التي ا مفر من تناولها ضمن متن البحث, 

في الحياة العامة يتنذ التمسرح عنصر المواربة لتفادي او التاقلم م  ليع ما, اما في االكال والظواهر التي 

فرجة في اغلب ااحيان, وهذه الفرجة ا تهصد تهديم التمسرح لكنها  سوف نتناولها هنالك نية واضحة لنلق

                                  
 ( :مخرج وكاتب مسرحي روسي ارتبط اسمه بالحركة الرمزية الروسية وله اسهامات عدة في 1953-1879نيقولاي افرينوف )

تجديدات المسرح سواء على الجانب النظري او التطبيقي اذ يعتبر من الاسماء المهمة في تاريخ المسرح الروسي. للمزيد ينظر: 
  https://ar.wikipedia.org. ويكبيديا

محمد حسين حبيب, تجليات مسرحة الرؤى في سيناريو العرض المسرحي العراقي, نماذج مختارة, ضمن كتاب: مسرحة  (1)
 .٨٦, ٨٥(, ص ٢٠٢١الرؤى..شعرية الدراما ودرامية الراهن, ) بغداد, وزارة الثقافة والسياحة والاثار, 

فخ المصطلح ومتاهات المفهوم, ضمن كتاب التمسرح في الخطاب الراهن وممكنات الإستجابة   -, التمسرحمحمد المديوني (2)
 .41(, ص 2022والتلقي, )بغداد: مهرجان بغداد الدولي للمسرح, 

 لأننا  لاطلاقالترانسندنتالية: وتعني العلو فوق كل شيء على الاطلاق, هي العلو ليست فوق الاشياء المفردة فقط وانما على ا
كون انما يو لو اخذنا العلو فقط على الاشياء المفردة لما انتهينا الى نتيجة حتمية, كما لا يمكن فوق موجود دون موجود اخر 

ي, هنداو  ينظر: فولفجانج شتروفه, فلسفة العلو )الترانسندنس(, تر: عبد الغفار مكاوي, )مؤسسة العلو على الاطلاق. للمزيد
 .50-49(, ص2024

, ٢٠٢١, لسنة ٧١٢(, تر: أحمد عبد الفتاح, مجلة مسرحنا, القاهرة, ع: 2-2جوزيت فيرال, المسرحانية ونظريات الأداء ) (3)
 .25ص 

https://ar.wikipedia.org/
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تستعين بالتمسرح لتهديم فرجتها بحسب تشنيصنا الذي سنطرحه, العديد من الظواهر تعتبر بنية ملامرة 

للتمسرح, كما في فنون ااداع ملال الرياضة وبرامع المواهب وتلفزيون الواق , وعرو  الموضة, والفيديو 

السينما, والسياسية و طابها الممسرح, كذلك الفرجات الكرنفالية ملال ااحتفاات والتظاهرات كليب, و

وغيرها, جميعها هواهر راسنة ومؤثرة في الحياة وسيتم تناولها بالتفصيل وبفحص دقيق لكشا انماط 

 التمسرح فيها.

 اولاً: التمسرح في الرياضة 

لرحه لكل رياضة: تطورها, مبدعوها, أتباعها... تماما بحسب دولوز " ثمة تاريخ للرياضة, ويجب 

ملالما في الفن هناك مبدعون, وهناك أتباع, وهناك تغيرات, وهناك تطورات, وهناك تياريخ, هنياك صييرورة 

الصيييرورة ليسييس هييي التيياريخ:  , وهييذه التغيييرات تفيير  مفيياهيم جديييدة علييى الحييياة, فييان " 1)للرياضيية"

دية كبرى , حركة ا تتكئ على سند وا تعتمد مرجعية, أما التاريخ فربما هيو الصيرورة حركة من غير )سر

ا يلجأ الى ااعتماد على )الأساطير المؤسسة  وابتيداع الأصيول, أو اليى )السيرديات الكبيرى  اا لكيي يحيد د 

ي الأبطييال, ويعييي ن نهطيية الوصييول, ويضييب  )الفاعييل التيياري ني  , نهيي  اارتكيياز, ويرسييم المسييارات, ويسييم 

ويحد د مجموع الشراة  التي ينبغي أن نوليها ههرنا كي نتحرك. أما الصيرورة, فهي ا تحتاج اليى هيذا كليه, 

انها ليسس حركة )تنطلق من , كي )تتجه نحو , بل حركة تتسلل بين الفجوات, و)تركيب الأميواج , وتننيرط 

, وبصيرورتها تأ ذ الرياضات بعدا   2)يني"بين من غير أن تكلارت, ا بنه  ارتكاز, وا بفاعل تار-في البين

 جذموريا.

 ثانياً: التمسرح في السياسة 

تعليين النطييب والمواقييا السياسييية نفسييها علييى انهييا تضييمر تمسييرحاً, تمسييرح حيياذق , فعلييى عكييف 

المسرح الذي يعلن عن نفسه عبر التمسرح بانه مسرح, بما ان النطب,  طب عفوية وصادقة عبر التمسرح, 

ات السياسيية ولكبييار ر سياع اليدول التييي تكيون ذات حساسيية عالييية فيي التيأثير علييى الجانيب المحلييي فالنطابي

والعالمي, تمتلك اعداداً درامارتورجياً عالياً في انشاةها, وتستندم لتوجيه الجمياهير وفهياً لأهواةهيا او الغاييات 

دم اافصاح المبالر في التوجه للعامة او التي تنفيها, وحساسية النطابات التي الرنا اليها تتطلب مواربة وع

في توجيه النطاب للطرف او الدول اا رى المراد ايصال فكرة معينة لها, و اصة في النزاعات الباردة بين 

ااطراف, والملاال الكبير على هذا هو الصراع البارد بين روسيا واميركا ما بعد الحيرب العالميية اللاانيية, فهيد 

لسياسييية كييل ادوات ااعييتم المناسيييبة والمييؤثرة للتييأثير علييى الطييرف اا يير. تهيييدم اسييتندمس النطابييات ا

النطابات نفسها بعفوية ووضوح تام قدر اامكان عبر ا عفويتها التي تضمرها, ان النطاب السياسي يكون 

ناسيب للحالية مدرو" تماما في التوجه انطتقا من ا تيار الكلمات بدقة وكذلك التدرب عليى الينم  ااداةيي الم

واحيانا يصل الى ا تيار مكان لإنتاج النطياب دون غييره تبعيا لرمزيية المكيان او حساسييته مميا يضييا قيوة 

                                  
 .١٧٥(, ص ٢٠١٨دولوز, تر: أحمد حسان, ) القاهرة: مركز المحروسة للنشر,  جيل دولوز و كلير بارنت, الف باء (1)
 .٢٠٢٤عبد السلام بنعيد العالي, الألعاب الاولمبية من التاريخ الى الصيرورة, موقع مجلة المجلة,  (2)

https://www.majalla.com 
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 * the kin"g speechمضاعفة اثر النطاب المراد تصديره. من ااملالة الفنية على ذلك فيلم  طاب الملك )

الييذي يتنيياول سيييرة ملييك بريطانيييا جييورج السيياد" الييذي كييان يعيياني ميين التلعييلام اثنيياع الكييتم وهييذا مييا يدفعييه 

لتستعانة بمملال مسرحي ليساعده في اداع  طاباته بالشكل المناسب, "في بدايية الهيرن العشيرين ههيرت عيدة 

يعد الملك ينطيب مباليرة اميام النيا" ا تراعات منها المذياع والميكرفون, وبذلك تغيرت سياسة الدول, اذ لم 

بل يتحدث معهم عن طريق المذياع وبذلك يجب ان يكون الملك لبق و طيب جدا وهذه هيي العلية التيي لطالميا 

. والمسرح ذو عتقة وثيهة بالسياسة فهد "انطوى المسرح منيذ عصيوره الأوليى عليى دعيوة  1)واجهها الملك "

بوصفه يعد كاةنا متطوراً وواعيياً , ومي  ازديياد وعيي الإنسيان وتطيور سياسية حاولس استيعاب حياة الإنسان 

الحياة حوله , برز دور الدراما وأهميتها في وجوب وض  قوانين  ارجية ودا لية تأ ذ دورهيا عليى مسيتوى 

 . 2)المجتم "

 ثالثاً: التمسرح في فنون الاداء والصورة 

 الفيليو كليب  .1

ل اا ير للسينما والمسرح, في عصر يحفل بالصيورة واايجياز, فمين اذا كان الفيديو كليب بملاابة الشك

 تل ااطتع على الياته نستطي  ان نسامح التطرف الذي وصل اليه المسرح في الكاله المعاصرة, فالفييديو 

 كليب ايجاز عالي لما يريد قوله, هو يشير اكلار مما يشرح, قد يتسياعل احيدهم لمياذا هناليك تهبيل عيالي للفييديو

كليب ولكله المتهط  ااوصال عليى  يتف السيينما التجريبيية او المسيرح المعاصير اليذي يتنيذ نفيف الصييغ 

تهريباً م  ا تتف النصوصيية طبعياً, " أن منرجيي أليرطة الفييديو كلييب, عليى اليرغم مين اعتميادهم عليى 

السيرد مين  يتل عر  الهصة, ا يتهيدون بأي لكل من الأليكال مسلسيل سيردي منطهيي, ممييز فيي مجيال 

الصور, أي مشهد ومشاهد مرةية, بل تم عر  الصور بترتيبها, هو اقرب ما يكون الى الفوضيى البصيرية, 

وهي فوضى يتهبلها المشاهدون فه  لها عتقة بلحن وايهاع الموسيهى المصورة, وا يمكن أن يتهبلوها بذاتها, 

وت مصيييياحب لهييييا بييييل ومهيييييمن أي فيمييييا لييييو عرضييييس الصييييور, أو اللهطييييات المصييييورة, ميييين دون صيييي

هكييذا تظهيير فييي كييل , .ونشييير ان اا ييتتف يكميين فييي الموسيييهى التييي لطالمييا عبييرت عبيير التيياريخ 3)عليهييا"

مي   Titaniumاتنذت الشهرة منحى جديد في حياة )سيا  منيذ نجياح أغنيتهيا  الكليبات والحفتت المبالرة, "

قيييررت ا فييياع وجههيييا وارتيييداع الشيييعر  Chandelierاليييدي جيييي العيييالمي )ديفييييد غيتيييا , ومييي  اطيييتق 

بشكل لبه داةم فيي حفتتهيا, بيل وتفضيل أن تغنيي فيي مكيان منيزوي  افيس الضيوع عليى المسيرح   المستعار

تاركييةً الأضييواع علييى الراقصييين, وبينمييا يبحييث المتيييين عيين الشييهرة والأضييواع تحيياول )سيييا  الحفيياه علييى 

                                  
اخراج توم هوبر, سيناريو ديفيد  -خطاب الملك  - The King''s Speech: الفيلم البريطاني التاريخي فيلم خطاب الملك *

سايدلر وبطولة كولين فيرث, جيوفري راش, هيلينا بونهام كارتر, غاي بيرس, تيموثي ليونارد سبال, ديريك جاكوبي, مايكل 
قة, للمزيد ينظر: ياسر صديق, فيلم خطاب الملك, موقع دقي 118, ومدة عرضه 2011جامبون, ويرجع صدور الفيلم لعام 

 http://alwatan.kuwait. ٢٠١٥جريدة الوطن, 
 .٢٠١١لوين محمد, خطاب الملك, موقع السينما دوت كوم,  (1)

https://elcinema.com 
 .٥(, ص ٢٠٠٤اوي, المضامين الفكرية والجمالية في المسرح السياسي, ) الاردن: دار الكندي للنشر والتوزيع, يحيى البشت (2)
 .٢٠٠٧عدنان مدانات, ثورة الفيديو كليب على السينما, موقع صحيفة الرأي,  (3)

https://alrai.com 

http://alwatan.kuwait/
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. ربما يملال هذا  1)صحفيين, ومحاولة العيش كشنص عادي" صوصيتها واابتعاد عن عدسات المصورين ال

رد فعل كبير على العولمة, ومحو كبير للهويية وضيياعها كميا فيي متبنييات مابعيد الحداثية, ان تكيون انيس مين 

 غير ان تكون كما انس, هذه الرغبة الواضحة في التحول.

 تلفزيون الواقع .2

حيث انها تهدم الواق  وا تهدمه فيي ان واحيد, وفيي  تحتوي برامع تلفزيون الواق  على مفارقة ملايرة,

التمسرح قد نهدم الواق  لكن بشكل غير واقعي, بينما في البرامع يبدو ان الموضوع هاهرييا انيه واقعيي ليكت 

ومضمونا, لكنه على العكف من ذلك ففي مضمره يملال الحالة ااسمى للتمسرح اليومي, ان اانسان المحياط 

لييه علييم بهييا ا يمكيين ان يكييون طبيعييي مهمييا حيياول ذلييك, سييتدفعه غريزتييه للتملايييل للظهييور بالمشيياهدة التييي 

عليى النيا"  -بصيورة رةيسية  -بالصورة التي يعتهد انها افضل صيورة ممكنية ليه, اذ" يعتميد تلفزييون الواقي  

ضيي  النييا" العيياديين فييي تصييوير البييرامع, أي انهييم ليسييوا مملالييين محتييرفين , فهييذه النوعييية ميين البييرامع, ت

العاديين أميام الكياميرات, وتطليب مينهم أن يعيشيوا حيياتهم الطبيعيية, وأن يناقشيوا مشياكلهم وقضياياهم بشيكل 

واضح, وأمام الجمهور وبمشاركته؛ اذن, فهو تلفزيون يدور حول النا" العاديين, ويطلعنا على أليياع كلاييرة 

ليييى السيييلوك المرتجيييل مييين قبيييل المشييياركين فيييي عييينهم, ويتمييييز تلفزييييون الواقييي  بإلغييياع التملاييييل اذ يعتميييد ع

 . 2)برامجه"

وان اصل هذه البرامع بدأ بوقس سابق "على الرغم مين أن الجييل الحيالي مين بيرامع تلفزييون الواقي  

, فإن أصل هذه البرامع ليف حديلااً على الإطتق, فالبرامع التي تتب  رجيال الشيرطة 2000بدأت حوالي عام 

الآ رين أثناع تأديتهم لواجباتهم وأعمالهم ههرت في فترة النمسينيات من الهرن العشرين والضباط والمهنيين 

في الوايات المتحدة الأمريكية ملال برنامع )أمن الحدود  وبرنامع )الهوة  وبرنامع )جريمة حهيهية  وبرنامع 

, بالإضافة للبرامع التي )طوارئ طبية  , وبرنامع )الرقص م  النجوم  وبرنامع )اكف فاكتر أو العامل "  

 . 3)تتب  حياة النا" كما يعيشون فعتً الى حد ما أكلار أو أقل"

 التمسرح في الفرجة الكرنفالية  .3

ان  صوصية الفرجة الكرنفاليية ملايل الطهيو" والكرنفيال والتظياهرات وغيرهيا تكمين فيي انهيا تهيدم 

اته تتحهق فيها كل صفات الفرجة, وتجهل نفسها ليف كفرجة بل كفعل حياتي لغر  محدد, لكنها في الوقس ذ

انها تهدم نفسها كعر , والكرنفال فرصة وذريعة ليمسرح الفيرد والمجتمي  نفسيه اكلاير مين المعتياد, تمسيرح 

هاهر  تفاً للتمسرح النفي الذي يمارسونه في حياتهم الطبيعية, وهو نوع مين التصيوف اليذي يحيرر الجسيد 

ي وجه الهيود والمركزيات, في جيوهره هيو ازاحية مسيتمرة كميا فيي ثناييا من قيوده, وعتبة للرفض واللاورة ف

هيو مين  التمسرح, وفي هاهره هو لعبة عفوية استعراضية تتمت  بالكلاير مين اليكال الفرجية التمسيرحية, اذ "

 يعييد بييالغ التعهيييد والتبيياين؛ مييا يفسييح -بوصييفه لييكتً  -المهرجانيات التوفيهييية ميين النييوع الطهوسييي والكرنفييال 

المجييال أمييام ههييور متغيييرات متنوعيية, وهييتل فييروق دقيهيية تبعيياً لحهبتييه, والشييعب الييذي يمارسييه وااحتفييال 

                                  
 .٢٠١٧سمر مجدي, من هي الراقصة الصغيرة التي ترافق كليبات المغنية الاسترالية سيا, موقع اراجيك,  (1)

https://www.arageek.com/ 
كتاب الجامعي, محمد محي الموسوي, تلفزيون الواقع وظاهرة الاغتراب الثقافي عند الشباب الجامعي, ) العين, دار ال (2)

 .34(, ص٢٠١٦
 .28(, ص ٢٠١١سماح حسين القاضي, تلفزيون الواقع ونشر الثقافة الاستهلاكية, ) عمان: دار جليس الزمان,  (3)

https://www.arageek.com/
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وان في  " تجم  الشعب في الساحات العامة يلد الشعور بصيرورة وحيدة اليزمن وديمومتيه, فهيو ,  1)الفردي"

حهيهتهيا اللاابتية مين  يتل انتصار على النيوف مين السيلطات العلويية التيي ا تهبيل بكيل لييع طيارئ يشيوب 

الضحك والمزاح والفيرح والتحيرر مين الهيمنية النارجيية عليى الجسيد, ومين التيبيو" والكبيس المعنيوي, فيت 

مجال لوجود النوف في التجم  الجماهيري. فالكرنفال ا يريد الهدم فه  بل يرييد التجدييد واسيتمرارية الحيياة 

يا النظر, في الجد والهزل, والحكمية والبتهية والفكاهية, وفيي بصيرورتها, و من منطلق عيشها بتعددية  زوا

يأتي الكرنفال كرد فعل كما التمسرح في المجتمعات الشمولية ليعبر عن الغرييزة ,  2)النيال والواق  المهلوب"

أن الحيياة المسيرحية فيي العصيور  ااجتماعية, فان لمولية العصور الوسطى  انتجيس ردة فعيل عكسيية, "أي

كرنفالية. وقد عالس المدن الكبرى في حهبة أوا ر الهرون الوسيطى ملايل )روميا,  -بمجملها  -كانس  الوسطى

نابلف, البندقية, باريف, ليون, نورمبيرغ, کولون  حياة كرنفالية, بمعيدل ثتثية أليهر فيي السينة وتزييد الميدة 

ييا حيياتين, ان جياز لنيا التعبيير؛ أحياناً. )ويمكن الهول بشيع من التحفظ, طبعاً  ان لنص الهرون الوسطى ح

احداهما الحياة الرسمية التي تطغى عليهيا الجديية والكةبية التيي تبعيث عليى الرتابية, والناضيعة لنظيام تراتبيية 

صيييارمة, والميييلأى بالرعيييب والدوغماةيييية, والتبجييييل والتهيييوى, والأ يييرى حيييياة السييياحة الكرنفاليييية الحيييرة 

 . 3)والتمهيدة"

 رح وفنون الاداء المبحث الثالث: المس

يشير مفهوم ااداع او ااداةية ," في معناه العام الى السلوك الإنساني,  اصة عندما يكون الإنسان 

الهاةم بهذا السلوك منهمكا في فعل معين. ويشير مفهوم الأداع الفني الى هذا اانهماك النسبي في الأداع 

الأداةية حسب تعبير ليكنر" هي في كل مكان في ,  4)الناص الذي يهوم به المؤدون لفن معين من الفنون"

الحياة بداية من الإيماعات العادية الى المسرحيات الكبرى. ولكن المسرحانية والسردية هما أكلار تحديداً, ان 

لم يكونا بشكل أقل كذلك. تؤدي الفروق في درجة الحجم الى ا تتفات في النوع والأنواع الجمالية المسرح 

مؤطرة مسرحياً, وتشير الى نوايا مؤلفيها تجاه جمهورهم. الأنواع الأ رى ليسس  -وسيهى والرقص والم

 . 5)ولكن هذا ا يجعلها أقل أداةية بأي حال" -مميزة بوضوح غالباً 

 _   (1941روبرت ويلسون ) 

علييه  يفتر  مسرح ويلسون الحياة على لكل ا ر, احدها يتحدد بماذا لو كانس الحياة ابطأ مما هيي 

هل ستتغير نظرتنا للحياة وافعالها  وهل سينتهبلها عليى نحيو ا ير , ملالميا سياهمس الموضية عبير التيأريخ فيي 

" فيي بنياع تغيير طبيعة العيين البشيرية واهتمامهيا بالتفاصييل الصيغيرة والدقيهية التيي ليم تكين تنتبيه لهيا سيابهاً,

نييية الحديلايية ومنهييا ااضيياعة الرقمييية وتوهيييا الصييورة الشيياعرية الذهنييية التييي تسييتهطب كافيية العناصيير الته

العناصر التشكيلية لرسم عالم مسرحي اكلار تطورا واتساقا لمفهوم التطور فيي الفين المسيرحي ومين ثيم جيذب 

                                  
ميخائيل باختين, الكرنفال والكرنفالي, تر: خالدة حامد, ضمن كتاب: الكرنفال في الثقافة الشعبية, ) ميلانو: منشورات  (1)

 .49ص  (,٢٠١٧المتوسط, 
 .139(, ص ٢٠٢٠قاسم بياتلي, مفاهيم وأساليب مسرحية, ) عَمان, دار الأكاديميون للنشر والتوزيع,  (2)
 .61قاسم بياتلي, مصدر سابق, ص  (3)
 .٨(, ص ٢٠٠٠عالم المعرفة, : جلين ويلسون, سيكولوجية فنون الاداء, تر: شاكر عبد الحميد, )الكويت (4)
 (, ص٢٠٢٤ريتشارد شيكنر, نظرية الاداء, تر: احمد عبد الفتاح, ) القاهرة: مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي,  (5)

249. 
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يحاول ويلسون ان يبطأ اللحظة لمنح اا رين نظيرة دقيهية  , اذ)1( المتلهي نحو هذه التأثيرات المادية الجمالية"

ها في يومياتهم لكنها موجودة, هل يمكن لنا ان نعتبير ويلسيون ميسيي المسيرح . التعيب على تفاصيل يجهلون

ليونيل ميسي الذي تشيير الدراسيات ان اسيلوب مراوغاتيه متكيرر دومياً لكنيه غيير متوقي  ففيي كيل ميرة تينجح 

)حينميا أ يرج  مراوغاته نتيجة ر يته وذهنه الذي يرى االياع ابطأ مما يراها اا رين, يذكر ويلسون انه: "

مسييرحية, فييإنني أبييدأ بالشييكل حتييى قبييل أن أعييرف المضييمون  فمسييرح ) ويلسيين  يسييعى نحييو اربيياك أنميياط 

المشاهدة نفسها ضمن اجراعات توجب اد ال المتلهي اللعبة التمركزيية التيي تتيوافر عليهيا عملييات التركييب 

هشييم مركزييات السيرد والهيص فيي انشياع والتكوين, عن طريق ابراز العناصر الشكلية فيي الأداع, ومين ثيم ت

طهف متنيل يزيح المصارحات النمطية بأليكالها ااجتماعيية والسياسيية, فيميا يتيوافر عليى تميلاتت صيورية 

تتيح مجاات الجدل والمضاربة, باعتماده كتابة مجموعة مشاهد منفصيلة يمكين اعيادة تيدوير عتقاتهيا ميرات 

ويعتبر ويلسون من " الذين أسسوا للعمل الإنتاجي المسرحي بوصيفه  , 2)كلايرة بحسب ممكنات لكل العتقة"

منتبييرا ابييداعيا يييدمع التحليييل الييدرامي الييذي يتحييول الييى عيير , أي ان عمييت قيييد التنفيييذ ينضيي  للمبييادرة 

المستمرة والمتهاطعة لجمي  الهيئات التملايليية المشياركة فيي العير  ويصيير العميل الفرجيوي بنياع عليى هيذا 

, فالتمسرح في اعماله يهرب المادة الفنية من طبيعة ااثر الذي قد يتعر  ليه  3)يرورة بحث مفتوحة"النهع س

كميا ان ويلسيون اسيتلهم "  اي نشاط انساني فيي الحيياة, فهيو معير  للتغيير فيي اي لحظية اذا طيرأ لييع ميا.

ا تييارات بشيأن تعزييز التكنولوجيا الحديلاة لأقصيى حيد  ليق أصيوات معبيرة تمتيد مي  أفيق توقي  المتفيرج. ا

الصوت, سواع استندم أم لم يستندم, واذا ما استندم فبأية طرق يتم ذليك حسيب تيأثير نظيام العتمية السيمعية 

, كما ان العمل على تنويعات الصوت لها وضيفة داليية ا يرى وهيي تيذكير  4)كوسيلة للدالة  تل العر "

 المتفرج انه في عر .

 (   -1946مارينا ابراموفيتش ) 

يندرج التمسرح في تجارب مارينا بشكل جلي فيي قيرب اعمالهيا مين الحيياة ااعتياديية دون ان تكيون 

كذلك, اذ انها لينص طبيعيي تهابليه فيي يومياتيك لكنيه يطليب منيك طلبيات غريبية, قيد تكيون طلبيات مجنيون, 

تفز بطلباته الغير طبيعيية التيي والمجنون على عكسها هنالك تهبل مبدةي لطلباته او ردود فعله, بينما العاقل يس

تنتييرق سييياق المعتيياد واليييومي, لييذلك ان اعمالهييا تعمييل لييرلا فييي السييياقات وااعييراف الطبيعييية فييي الحييياة 

اليوميية, وملالميا هناليك اسيتعداد مسيبق للمجنيون هناليك ايضيا اسيتعداد نسيبي للأعميال الفنيية او العيرو  فيي 

بينما اعمال مارينا تهتحم اليومي كجزع طبيعي منه دون ان تنغمف فيه حيزها واليتها المتبعة من قبل المتلهي, 

كليا, فهي تكسبها لصالحها بحساسية عاليية, وهيذا بيالطب  قبيل ان تحصيل عليى الشيهرة وان تكيون ايهونية فيي 

اً, مجالها, ورغم أيهونتها فيما بعد لكنها ضلس غير متوقعة داةما بابتكارهيا اداعات متفيردة وغيير متوقعية تمامي

حيييث " تتمحييور كييل أعمالهييا حييول العتقيية بييين الأداع وتفاعييل الجمهييور, وحييدود الجسييد وطاقاتييه التعبيرييية 

                                  
منشور في, احمد محسن كامل، الاسقاط الضوئي وفن الخداع البصري كبديل فني وجمالي في تصميم سينوغرافيا العرض المسرحي، بحث  - 1

 .2023والاربعون( نيسان,  انيالثاسات, المجلد الثالث والثلاثون, العدد)مجلة نابو للبحوث والدر 
 

 .75 (, ص٢٠٢٤ورس عادل هادي, المسرح وغوايته المركزية, ) القاهرة: مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي, ن (2)
تر: يوسف أمفزع, ضمن كتاب: الصوت والعلامة والركح,  -أندرو هيلبو, المفارقات الجديدة في المسرح المعاصر  (3)

 .99 (, ص٢٠٢٣المفارقات الجديدة في مسرح الألفية الثالثة, ) البصرة: دار الفنون والآداب للنشر, 
(, 2021 جون وايتمور, الاخراج في مسرح مابعد الحداثة, تر: سامي عبد الحميد, ) البصرة: دار الفنون والآداب للنشر, (4)

 .198ص 
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والرمزية, وامكانيات تحريض المتلهي عبر لكل الأداع الجسدي, هي تحاول أن تدمع الفنون الأداةية بوصفها 

اعييل والتييأثر, وتميييزت مارينييا بهييذه وسيييلة فنييية تجريبييية معاصييرة, ممكيين أن تييؤثر فييي الجمهييور وتدفعييه للتف

وتنصصيس  1)النلطة الأداةية الجمالية حتى عرفس بجدَّة فن الأداع الجسدي لتنصصها بهيذا النيوع مين الفين"

بفن ااداع "أثناع تهديمها أول عر  أداع لها, جعلتها تغادر الرسم وتتجه نحو المسرح والصورة والفيلم, لكن 

جسيدها باعتبياره وسييطاً فنيياً تنليق مين  تليه وحيدة فيي اليزمن بيين الماضيي  الأهم  من ذلك كليه التعاميل مي 

, في عرضها المشهور الذي وقفس فيه لمدة ستة ساعات كاملة دون حركة امام طاولية فيهيا عيدة  2)والحاضر"

ادوات ملال المهص والورد وسوط ومسد" وغيرها, "عدة دقاةق تمر دون حراك من ) مارينيا   وفيي المهابيل 

جمهور ما زال مترددا قبل أن يبدأ الحضور في الحركة, و تل الساعات المتبهية اقيس ) مارينيا   الأميرين ال

على يد المتفرجين, ما بين اعتداعات جسدية وايذاع بدني, بدعًا من غيرز أليواك اليورود فيي جسيدها وميرورًا 

رأسها الساكن, قبيل أن ييتم منعيه  بتهطي  متبسها, حتى ان الأمر وصل بأحد الحضور الى توجيه مسد" نحو

من اطتق النار عليها, وبعد انتهاع الـساعات السس لملمس ) مارينا   متبسيها وغيادرت فيي صيمس متجاهلية 

, مميا قدمية)مارينا  مين  يتل صيرامتها  3)" الجمهور اليذي ركيض  اةفيًا هنيًا مينهم أن أوان رد الفعيل قيد ان

ا فيياعه علييى وضيي  الجمهييور فييي مييأزق ا تقييي, فميين يتييد ل لإنهيياع وتحليهييا بييأعلى درجييات احتمييال الألييم و

 .)4 (عذاباتها التي يبدو انها لن تتوقا عن ااستمرار بافتعالها ويهسوة أكبر"

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري:

 امة.تعد مظاهر التمسرح سابهة للعرو  التي عرفتها الدراسات ااغريهية لتكون هاهرة انسانية ع .1

هيا بييل ترفيعالتمسرح هاهرة انلاروبولوجية حملتهيا اللاهافيات اانسيانية, حييث ااداع الحيياتي واللاهيافي ق .2

 )ترحيلها  الى فضاع نص اادبي.

ا يهتصيير التمسييرح علييى ااداع الفنييي والجمييالي و صيياةص المسييرح حسييب ليطييال فنييون حياتييية   .3

 وانشطة يومية.

فيي اليغالها للفضياع بأفعيال الحركية والتشيكيل و التواصيل يتشارك التمسيرح مي  اانشيطة الرياضيية   .4

 البصري.

في تهدف التجارب المعاصرة الى  لق لعبة مسرحية تعلن عن نفسها كعر  باستدعاع التمسرح و تن .5

 استغراق المتلهي في اايهام.

متلهي العرو  المعاصرة كلعبة مفتوحة تمحو الحدود بينها وبين المتلهي, وتمسرحه بروفة يشترك ال  .6

 في لعبتها.

 الفصل الثالث: )الاجراءات(

                                  
لأسدي, الصربية مارينا أبراموفيتش وجماليات فن البيرفورمانس, ملحق جريدة الصباح الثقافي, بغداد, ع: حيدر علي كريم ا (1)

 .٩, ص ٢٠٢٣لسنة  ٥٨٠٥
 .٢٠٢٣بدون مؤلف, مارينا ابراموفيتش اخطاء عشوائية تصنع فناً, موقع جريدة العربي الجديد. لندن,  (2)

 ttps://www.alaraby.co.ukh 
 .٢٠١٩محمد صابر, مارينا ابراموفيتش فنانة سلمت جسدها لاختبار الشر الإنساني, موقع اكادمية بالعقل نبدأ,  (3)

https://mashroo3na.com  
محمد عيسى عاكول, جماليات الاداء الساكن في عروض المسرح العراقي المعاصر)مسرحية ميت مات(مثالأ, أشراف,  - 4

مجلة نابو للبحوث والدراسات, المجلد الثالث والثلاثون, العدد)الثالث والاربعون( نيسان, بحث منشور محمد فضيل شناوه, 
2023. 

https://www.alaraby.co.uk/
https://mashroo3na.com/
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 في الجدول ااتي: كماتم ا تبار عينة البحث عينة البحث: 

 

 سنة العر  مكان العر  ا راج اسم المسرحية ت

1 Gilgamesh  

 ) كلكامش (

Mesut Arslan 

 )مسعود ارسلان(

العراق ) مسرح 

 الرشيل قاعة اور(

2023 

 العينة كنموذج قصدي حسب ااسباب ااتية.ا ذ الباحث ا تيار هذه 

 م  هدف البحث. توافق العر  المنتار .1

 تتةم العرو  م  المؤلرات التي اسفر عنها الإطار النظري. .2

 منهج البحث

 اعتمد الباحث المنهع الوصفي التحليلي في تحليل العينة لأجل تحهيق هدف البحث ومتطلباته.

 أداة البحث 

 ري كأداة في تحليل العينة.الإطار النظحث مؤلرات ااعتمد الب .1

 العر  مشاهدة حية, ومشاهدته عبر اانترنيس ايضاً.مشاهدة  .2

، مكااااان  )مسعود ارسلان( Mesut Arslan) كلكامش (، إخراج:  Gilgameshتحليل العينة: عرض: 

 2023العرض: العراق ) مسرح الرشيل قاعة اور(، سنة العرض: 

قاعية العير , حييث وضي  منيرج العير  مكعبيان زجاجييان كبييران يبدأ العر  من الباحة  ارج 

الحجييم, وتييم ا تيييار اثنييين ) فتيياة ورجييل  ميين الجمهييور بشييكل عشييواةي وتييم اد ييالهم دا ييل المكعبييات, وبييدأ 

الشنصان دا ل المكعبات بفتح اجهزة هواتفهم وبث فيديو بث مبالر عبر احد تطبيهات التواصل ااجتماعي, 

زع من العر  وان ا تيارهم الذي تم بشكل عشواةي كان منط  له, ثم قام المنيرج بيدف  ليوضح هذا انهم ج

المكعبات هو واحد افراد فريهه باتجاه الممر الذي يؤدي الى صالة العر , وعند د ول الجماهير  الى الممير 

معلهية فيي  الضيق نوعاً ما بدأ يصل الى مسامعهم صوت حوار يهرأ, ند ل للهاعة ونجده يصدر مين لنصيية

سها الهاعة ومغطاة بهماش ابيض ينزل عنها تدريجياً اثنياع الكيتم, وكيذلك يهيب  جسيدها بشيكل تيدريجي مي  

مرور الكتم, وتوجد مؤدية ا رى مستلهية على اار  بشكل ساكن, الصوت : نحن البشر نميل الى احتتل 

لة, مين اجيل التفرييق بيين هيذه المسياحات العالم, كل العالم يتكون من مناطق جغرافية, منياطق فرديية ومنفصي

الناصة نستندم عناصر الطبيعة, أواً وقبل كل ليع الجبال و البحيرات ثم تليها المنا ات والنباتيات وأ ييراً 

الرواةح واالوان, ثم نستندم الكلمات اعطاع معنى لكل هذا, ان الكلمات هي المفتاح لكل حاسة فيي جسيدنا, 

زل المؤدية الى اار , والجمهور يتوزع على اطراف مساحة العر , حيث تيم تغلييا وبعد نهاية الكتم تن

الهاعة من اربعة جهات بغطاع بتستيكي كون مايشبه الغرفة البتستيكية, وعند نزولها يأتي احيد افيراد الطياقم 

معهم كأنهم زوار ويساعد المؤدية في  ل  ااصفاد التي كانس معلهة بواسطتها, وهي تبتسم للجمهور وتتعامل 

في بيتها بشكل عذب وتلهاةي جداً, وبعدها تصدر صوت البه بصوت اافعى, ثيم تنتيرق داةيرة الحشيود التيي 

تحي  بالمؤدية اا رى وتنظر باتجاههيا وهيي تيتكلم, وتتحيرك المؤديية نحيو المؤديية المسيتلهية وتيد ل وسي  

كييامش , ويطلييب ميين المتلهييين بدفعييه, فيسييير داةييرة الجميياهير, يصييعد كلكييامش فييوق المكعييب ويهييول ) انييا كل

الموكييب وكلكييامش معتلييي عرلييه, بعييض المتلهييين يسيييرون  لييا الموكييب وبعضييهم يييأتي ويصييور بهاتفييه 

الشنصي, وبعضهم يها في مكانه دون حراك, وبعضهم يراقب من جهة ا يرى, كميا نراقيب الحيياة تمسيرح 

حيي هييذا العير  كييل الحيدود التييي تتبناهيا العييرو  , باسيتدعاةه التمسييرح يمالحيياة مين  لييا نافيذة زجاجييية

التهليدية,  وعبر التمسرح يمحى الجنف ) النوع   في كل الكاله في العر , بدعً من ا تيار المؤدين الذين ا 
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يمكن تحدييد نيوعهم ااجتمياعي كيون اانلايى تجسيد كلكيامش واا يرى تجسيد انكييدو و عشيتار وكيذلك تجسيد 

ر يحيل ااداع الى اداع ساةل بالمعنى التجسيدي, كما انه ا يهيا عنيد حيدود منطهية اافعى, هنالك تحول مستم

اداةية معينة, ففي اغلب فتراته هيو معايشية مي  الحضيور دون اي مييل اليى التملاييل, وحتيى الفتيرات البسييطة 

 ليق هالية  التي احتاجس تملايل عندما يتواصل المؤديتين فيما بينهم بشكل منفصل عن الحضيور, كانيس بملاابية

او قناع لأجل الحفاه على بعيض النصوصيية ميا بيين الميؤديتين, كميا تحيافظ العاةلية عليى  صوصييتها اميام 

الضيوف عبر سلوك متحفظ ينتلا عن تعامتتهم فيما بينهم لو كانوا وحيدهم, وبيالطب  هيذا الملايال فييه لييع 

ر  ) اليدور , فليم تعيد هناليك حيدود للنيوع من النسبية, كذلك تتجسد هذه السيولة في محو الجندر اللاهيافي للعي

الوهيفي او اليدور المحيدد وحيدود عتقتيه فيي العير , فيالمتلهي فيي العير  ارتهيى لمراتيب الميؤدي وحتيى 

المنييرج بمشيياركته الفاعليية فييي العيير , والمييؤدي الييى منييرج ومتلهييي ميين  ييتل ادارتييه للعيير  ومشيياهدة 

دي و متلهي وتهنيي, والتهنيي كيذلك ينحيو نفيف المنحيى, عر  زمتةه وعر  المتلهين, والمنرج اصبح مؤ

فما دام ا يوجد تملايل بالشكل المتعارف علييه فيان كيل لييع ييد ل ضيمن رقعية العير  ويتفاعيل معيه يأ يذ 

اداةه مناحي عدة, ومما لك فيه ان العر  استندم ملحمة كلكامش كعتبة نصية للعر  لكنه ليم يعيول عليهيا 

سياق العر  كما هو واضح من التغااته, فيالنص كيان منطليق ثهيافي كميا يفعيل  كأسا" او بنية نصية تحدد

ويلسون في عروضه باعتماد نصوص او اسماع لها اثر ثهافي في التاريخ اانساني, لذلك اعتمد العر  عليى 

ة ااداع والتمسرح في  لق تأثيره دون ان يشكل له العر  اي عاةق من اي نوع, كما يتجه ارتو نحيو الحركي

 والفعل باعتبارها اسا" و جوهر المسرح وليف النص. 

 الفصل الرابع: النتائج والاستنتاجات

 النتائج.

طر" التمسرح ر ية العر  بتجاوز الينص وادبيتيه واحالتيه كمنطليق ولييف اسيا", كميا فيي عير   .1

 كلكامش.

ليية او بأبيداع اداعات التملايابعد التمسرح ر اه عن الطبيعي عبر منطلهين اما بالتجاوز الكليي للأنيواع   .2

 .  ارج يومية

د او اابتعياد الكلييي عيين محيى التمسييرح الحيدود بييين اليدور و المييؤدي باانعكيا" المباليير عليى الجسيي  .3

 التظاهر.

تنطييي  مسييبق للتوقعييات  نحييى التمسييرح نحييو ارتجالييية العيير  المتغيييرة حسييب المعطيييات بضييمره  .4

 والنهايات.

ه اليى متلهي الى وجود مادي دا ل منظومة العر  الذي ا تكتمل  طترقى التمسرح الدور المحدود لل .5

 بوجوده, كما في عر  كلكامش.

 الاستنتاجات

 يتنلى التمسرح في عروضه عن النص وبينته اادبية والدرامية تماماً. .1

ية تبتعد اداة يلغي التمسرح اانماط الطبيعية المتبعة في العرو  التهليدية باتباعه تمسرحية .2

 تملايل نهاةياً او بانتهاج سلوك اداةي  ارج العادات اليومية.عن ال

ي دور فينفي التمسرح الشنصية في عروضه بابتعاد اداةيته عن التملايل و ااتجاه نحو ال .3

 تشكيل معملية العر , وان وجدت بشكل نسبي احياناً  دمة للعبة العر .

ك وكذل يات بين الفن والحياةينلق التمسرح فضاع هيتروتوبي فكري ومادي يلغي كل المركز .4

 ه.يحافظ على النصوصية الفنية فهو جزع من الحياة اليومية وليف جزع في الوقس ذات

 التوصيات 

در ترجمة المصادر والكتب التيي تعنيى بموضيوع التمسيرح, فالمكتبية العربيية تنليو تماميا مين اي مصي .1

 مترجم عن هذا الموضوع.
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 لكليات الفنون الجميلة كونه موضوع معاصر.ادراج الموضوع ضمن المناهع الدراسية  .2

 المقترحات 

 عدم اانتباه اانتهاةي للتمسرح في العرو  المعاصرة.

 المصادر والمراجع:

بية, باتريف بافيف, معجم المسرح, تر, ميشال ف.  طَّار )بيروت: مركز دراسات الوحدة العر .1

۲٠۱٥ . 

 . ۱۹۹٧)بيروت: مكتبة لبنان نالرون,۱طماري اليا" وحنان قصاب, المعجم المسرحي,  .2

لكتب للطباعة, ا) الهاهرة: عالم 1احمد منتار عمر, معجم اللغة العربية المعاصرة ,المجلد الأول, ط  .3

2008 . 

 . 1982احمد بن أبي بكر عبدا الرازي, منتار الصحاح ,)الكويس: دار الرسالة ,  .4

بداع رقة للأسيد ,)اامارات: اصدار مركز الشاهايز جوردن, التملايل وااداع المسرحي , تر. محمد  .5

 .الفكري, ب ت 

 ي للمسرحالدول مارفن كارلسون,  فن ااداع مهدمة نهدية, تر: منى ستم, ) الهاهرة: مهرجان الهاهرة .6

 . 1999التجريبي , 

جمة لترللهومي هانف تيف ليمان, مسرح ما بعد الدراما, تر : مروه مهدي عبيدو, ) الهاهرة: المركز ا .7

 ,۲٠۲٣ . 

 .حسن اليوسفي, التملال ااستشراقي للتمسرح في اللاهافة العربية ااستمية, مصدر سابق .8

  https://ar.wikipedia.orgينظر: ويكبيديا.  .9

ة, تارمحمد حسين حبيب, تجليات مسرحة الر ى في سيناريو العر  المسرحي العراقي, نماذج من .10

 لسياحةضمن كتاب: مسرحة الر ى..لعرية الدراما ودرامية الراهن, ) بغداد, وزارة اللاهافة وا

 . ۲٠۲۱وااثار, 

ومتاهات المفهوم, ضمن كتاب التمسرح في النطاب  فخ المصطلح  -محمد المديوني, التمسرح .11

 . 2022الراهن وممكنات الإستجابة والتلهي, )بغداد: مهرجان بغداد الدولي للمسرح, 

 . 2024وي, فولفجانع لتروفه, فلسفة العلو )الترانسندنف , تر: عبد الغفار مكاوي, )مؤسسة هندا .12

عبد الفتاح, مجلة مسرحنا, الهاهرة,   , تر: أحمد2-2جوزيس فيرال, المسرحانية ونظريات الأداع ) .13

 .۲٠۲۱, لسنة ٧۱۲ع: 

ر, ة للنشرة: مركز المحروس) الهاه جيل دولوز و كلير بارنس, الا باع دولوز, تر: أحمد حسان, .14

۲٠۱٨.  

 .۲٠۲٤لة, المج عبد الستم بنعيد العالي, الألعاب ااولمبية من التاريخ الى الصيرورة, موق  مجلة) .15

  https://www.majalla.com  

 

 http://alwatan.kuwait. ۲٠۱٥ياسر صديق, فيلم  طاب الملك, موق  جريدة الوطن,  .16

 .۲٠۱۱لوين محمد,  طاب الملك, موق  السينما دوت كوم,  .17

18. https://elcinema.com 

لنشر كندي ليحيى البشتاوي, المضامين الفكرية والجمالية في المسرح السياسي, ) ااردن: دار ال .19

 . ۲٠٠٤التوزي , و

 .۲٠٠٧عدنان مدانات, ثورة الفيديو كليب على السينما, موق  صحيفة الرأي,  .20

21. https://alrai.com 

https://ar.wikipedia.org/
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يك,   اراجسمر مجدي, من هي الراقصة الصغيرة التي ترافق كليبات المغنية ااسترالية سيا, موق .22

۲٠۱٧. 

23. https://www.arageek.com/ 

, دار ينالع )محمد محي الموسوي, تلفزيون الواق  وهاهرة ااغتراب اللاهافي عند الشباب الجامعي,  .24

  .۲٠۱٦الكتاب الجامعي, 

 لزمان,) عمان: دار جليف ا سماح حسين الهاضي, تلفزيون الواق  ونشر اللاهافة ااستهتكية, .25

۲٠۱۱ .  

 )لشعبية, الاهافة ميناةيل با تين, الكرنفال والكرنفالي, تر:  الدة حامد, ضمن كتاب: الكرنفال في ال .26

 . ,۲٠۱٧ميتنو: منشورات المتوس , 

 , ص ۲٠۲٠قاسم بياتلي, مفاهيم وأساليب مسرحية, ) عَمان, دار الأكاديميون للنشر والتوزي ,  .27

139. 

 بياتلي, مصدر سابق. قاسم .28

 . ٠٠۲٠ة, جلين ويلسون, سيكولوجية فنون ااداع, تر: لاكر عبد الحميد, )الكويس: عالم المعرف) .29

لمسرح للدولي ريتشارد ليكنر, نظرية ااداع, تر: احمد عبد الفتاح, ) الهاهرة: مهرجان الهاهرة ا .30

 . ,۲٠۲٤التجريبي, 

سرح ) الهاهرة: مهرجان الهاهرة الدولي للم ور" عادل هادي, المسرح وغوايته المركزية,ن .31

 . ۲٠۲٤التجريبي, 

مة والركح, تر: يوسا الصوت والعت -أندرو هيلبو, المفارقات الجديدة في المسرح المعاصر  .32

داب ن والآار الفنوأمفزع, ضمن كتاب: المفارقات الجديدة في مسرح الألفية اللااللاة, ) البصرة: د

  .۲٠۲٣للنشر, 

ون ر الفناا راج في مسرح مابعد الحداثة, تر: سامي عبد الحميد, ) البصرة: دا جون وايتمور, .33

  .2021والآداب للنشر, 

ة ق جريدحيدر علي كريم الأسدي, الصربية مارينا أبراموفيتش وجماليات فن البيرفورمانف, ملح .34

 , .۲٠۲٣لسنة  ٥٨٠٥الصباح اللاهافي, بغداد, ع: 

ن, د. لندطاع عشواةية تصن  فناً, موق  جريدة العربي الجديبدون مؤلا, مارينا ابراموفيتش ا  .35

۲٠۲٣. 

36.  https://www.alaraby.co.uk 

محمد صابر, مارينا ابراموفيتش فنانة سلمس جسدها ا تبار الشر الإنساني, موق  اكادمية بالعهل  .37

 https://mashro.۲٠۱۹نبدأ, 

ا وغرافياحمد محسن كامل, ااسهاط الضوةي وفن النداع البصري كبديل فني وجمالي في تصميم سين .38

ون, العر  المسرحي, بحث منشور في, مجلة نابو للبحوث والدراسات, المجلد اللاالث واللاتث

 .2023العدد)اللااني وااربعون  نيسان, 

ة ميس جماليات ااداع الساكن في عرو  المسرح العراقي المعاصر)مسرحيمحمد عيسى عاكول,    .39

لث د اللاامات ملاالأ, ألراف, محمد فضيل لناوه, بحث منشور مجلة نابو للبحوث والدراسات, المجل

 .2023واللاتثون, العدد)اللاالث وااربعون  نيسان, 
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