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Abstract  

The research examines the issue of narrative style in the short story "The Lesson" by the 

author Faraj Yassin. It posits that the narrative style is the most critical structural element 

in the story's success, as it defines the narrative identity. This story, with its mature 

narrative perspective and its focus on cultural and educational aspects, demonstrates how 

the author, through his distinctive style, creates scenes that capture the reader's attention, 

provoke thought, and raise a multitude of cultural questions about life. The narrative style 

used by the author integrates all the artistic and aesthetic potential related to the strong 

presence of narrative elements in the scenes, contributing to a rich production of narrative 

meanings. This, in turn, makes the story itself a significant lesson in storytelling, through 

the nature of the characters, the event, and the effectiveness of the narrative style, resulting 

in a network of meanings that contribute to the story's artistic and aesthetic success. 
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 الدلالة وإنتاج  القص أسلوبية
 ياسين  لفرج  )الدرس( قصة في  دراسة

 
 هزاع عامل أحلام أ.م

 تكريت  جامعة  / للبنات التربية كلية

 
 لص ستخ الم

  فرج   للقاص  "الدرس"  قصة خلال  من   القصيرة  القصة في  القص  أسلوب  قضية  دراسة   على  البحث   يقوم
  الذي  هو  لأنه  القصة  نجاح  فيي  الأهم   البنائي  العامل   هو  القصصي  الأسلوب  أن  أساس  على  ياسين،
  لها  سردية  وقضية  ناضجة  سردية  رؤية  من  به  تتمتع  بما   القصة  وهذه  القصة،  في  القص  هوية  يحدد
  قصصية   مشاهد  يرسم  أن  المميز  بأسلوبه   القاص  استطاع  فقد  والتربوي؛  الثقافي  بالجانب   كبير  مساس
  الأسلوب   ويتمثل  الحياة،  في  الثقافية   الأسئلة  من  كبيرة  مجموعة  عليه  وتطرح  وتستفزه   القارئ   انتباه   تلفت

 السرد  عناصر   حضور  بقوة  المتعلقة  والجمالية  الفنية   الإمكانات   جميع   القاص  استخدمه  الذي   السردي
 درسا   تمثل   ذاتها  بحد    القصة  جعل  مما  السردية  للدلالات  غزير  إنتاج  في  أسهم  نحو   على  المشهد،  في
  على   السردي  الأسلوب  وفعالية  الحدث  وطبيعة   الشخصيات  طبيعة   خلال  من   القصة،  كتابة  في  مهما 
 وجماليا. فنيا القصة نجاح في أسهمت الدلالات من شبكة أنتج نحو

 
  السردي  التحول السردي، الفضاء الدالة: الكلمات

 
 نظري: مدخل
 لا إذ  أولًا،  اللغة مع السصصصردي الإبداع  فضصصصاء في مهم تاريخ  له  سصصصردي  كأسصصصلوب  القصصصصصصصصي الفن  يتعامل
 يعود  به،  خاصصصصا   لغويا   وضصصصعا   ينتخب أن  له  بد   لا  1للغة"  خاصصصصاً   اسصصصتعمالاً   بوصصصصفه  "الأدب أن في  شصصص 

  الأمر  هذا  ويتحقق   المطلوبة،  السصردية  الدلالة  إنتاج  أجل  من  القصصصصي  الأسصلوب  طبيعة على  بالضصرورة

 
سعيد الغانمي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، دار الفارس للنشر  :  النظرية الأدبية المعاصرة، رامان سلدن، ترجمة  1

 .18:  1996، 1والتوزيع، عمان، ط
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 هو  ليس الأدبي  العلم  "موضصوع لأن  القصصصصي  نصصه  في الأدبية  عنصصر  تحقيق   من  القاص يتمكن حين
  نحو  على  الدلالة  لإنتاج  القاص يمارسصصصها   التي  القص  أسصصصلوبية  عن  تتمخض  التي  ،2الأدبية"  وإنما  الأدب
 الكتابة.  فضاء  إلى  التصور  فضاء من السردية  التجربة  يحول
  الكبرى  السصصردية الأنواع  طرييق  عن أسصصهمت منها   أسصصاسصصي  كجزء  القصصصيرة  القصصصة  تأتي  التي السصصردية إن
 رئيسصين تيارين بروز  إلى  السصردي  بالخطاب  البالغ  الاهتمام هذا  أفضصى وقد  السصردي،  الخطاب تكوين  في
 :3السردية  في

  الذي   والمنطق   الحكاية،  في  السصصصصصصصردية  بالمضصصصصصصصامين تُعنى  التي  )السصصصصصصصيميائية ،  الدلالية  السصصصصصصصردية  أولهما:
م أن  في  فرق   فلا  يكونها،  الذي بالسصصرد  عناية  دونما   يحكمها،   رسصصم ،   فلم،  )رواية،  وسصصيلة  بأي    الحدث يقد 

  سصصطحي   هو  منهما   الأول: اثنين: مسصصتويين على  الاتجاه هذا في  السصصردية  بالمضصصامين  العناية  جاءت  وقد
 نسصصيج  داخل  المبثوثة  الصصصورية  الأنظمة  واسصصتخراج السصصردية،  الفواعل  حالة  على  تطرأ  التي  التغيرات يتتبع
 عن  فضصصصصصلاً   الاتجاه هذا يمثل من وأبرز  العميقة،  البنية بدراسصصصصصة يعنى  عميق   والثاني:  ومسصصصصصاحته.  النص

 .4غريماس بريمون، كلود  بروب، فلاديمير
  إنه   حيث من  لها،  اللفظي  التمثيل أو  للحكاية، التركيبي  بالمظهر تُعنى  التي  اللسصانية، السصردية  وثانيهما:

 من  ذلص   تحصت  ينطوي   ومصا   لصه،  ومروي   ومروي،  راوِ،  من  اللغويصة  بمظصاهره  السصصصصصصصصصصصصصصرد  لتحليصل  نوعيصة  يمثصل
  المختلفة،   الرؤى   عن  فضصصصصصصصلاً   السصصصصصصصرد،  وأسصصصصصصصاليب  الراوي،  بمظاهر  والعناية  والمروي،  الراوي  بين  علاقات

  بقوله"   المعنى هذا  تودوروف  لخص وقد  بها،  تنقل  التي  السصصصصصرد  طريقة إنما   الحكاية  ليس هنا   فالموضصصصصصوع
  اطلاعنصا  في  الراوي   طريقصة  هو  المهم  بصل  أحصداث،  من  يُروى   مصا   ليس  السصصصصصصصصصصصصصصرد،  مسصصصصصصصصصصصصصصتوى   عنصد  المهم  إن  

 5عليها"

 من السصصصصردية الأسصصصصئلة  هذا على  تجيب أن بوسصصصصعها   السصصصصياق  هذا في  دراسصصصصتنا   انتخبتها   التي  القصصصصصة  ولعل
  هي  ياسصين فرج  للقاص  "الدرس" بصصصصصصصصصصصصصصصص   الموسصومة  القصصة  وهذه  والدلالة،  الأسصلوب  ثنائية  فكرة تبن يها   خلال
  على   للقصصصصة السصصصردي  الفضصصصاء بتقسصصصيم  دراسصصصتنا  وسصصصتقوم  المحاور،  من  مجموعة على  تقوم  محورية  قصصصصة

 
إبراهيم الخطيب، الشركة المغربية للناشرين المتحدين، :  نظرية المنهج الشكلي، نصوص الشكلانيين الروس، مشترك، جمع تودوروف، ترجمة  2

 . 35: 1982،  1ومؤسسة الأبحاث العربية، ط

ناجي مصطفى، منشورات دار الحوار الأكاديمي والجامعي، :  نظرية السرد من وجهة النظر إلى التبئير، جيرار جينيت وآخرون، ترجمة:  ينظر  3
 .97: 1989، 1ط

 . 97:  نظرية السرد من وجهة النظر إلى التبئير:  ينظر 4

 . 16: 1984، 1دليل الدراسات الأسلوبية، جوزيف ميشال شريم، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط 5
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ل التشكيل  حيث  من  القصة في السردي  الفضاء  قراءة  خلالهما  من  يمكن اثنين؛ نموذجين   عناصر   وتدخ 
 التعبير.  ووسائل السرد

 
 للقص: العام السردي الفضاء

يمتل  القاص فرج ياسصين هوية خاصصة في السصرد القصصصصي وقد أخلص تماما لفن القصصة القصصيرة، ولم  
يمارس كتابة الرواية التي أغرت معظم زملائه القصصصصصصصصصصاصصصصصصصصصصين، وعلى هذا نجد أن القاص  فرج ياسصصصصصصصصصين 

عليه وهو يت صصصصب "بصصصصفات إنسصصصاني ة وسصصصيري ة تتلاءم كثيراً مع هذا النوع من الفن  السصصصردي  الذي يشصصصتغل  
ة القصصصصصصصصيرة"، إذ على الرغم من أن ه بدأ شصصصصصصصاعراً وحق ق حضصصصصصصصوراً لافتاً بشصصصصصصصهادة من تناولوا تجاربه   "القصصصصصصصص 
ة وهجر فضصصاء الشصصعر حين وجد أن  هذا  الشصصعرية الأولى في وقتها، غير أن ه انتقل تماماً إلى بيت القصصص 

، وانصصصصصصرف بجهد ة بأسصصصصصلوبه  البيت يلائمه ويسصصصصصتجيب لتطل عه ومزاجه الإبداعي  ه الكتابي  كلي اً نحو القصصصصصص 
السردي  الخاص  القائم في مجمله على حساسي ة المكان والرؤية والفضاء"

6. 

يعنى فرج ياسصصصصين بعناصصصصصر التشصصصصكيل القصصصصصصصصصصي عناية بالغة على الأصصصصصعدة كافة إذ ينطلق "من مثابة  
اً محاطاً بخصصصصوصصصصي ة   مكاني ة يحاول أسصصصطرتها سصصصردي اً عن طريق اللغة السصصصردي ة التي تؤل ب محكي اً خاصصصص 

" بِحي  خصاص  من أحيصائهصا  المرجعيص ة، تنتمي هصذه المثصابصة المكصانيص ة إلى مصدينتصه التصاريخيص ة المعروفصة "تكريصت
يسصصصصصم ى "الحار ة"، يسصصصصصتعيد فيها جزءاً كبيراً من سصصصصصيرته وسصصصصصيرة المكان والزمن والحلم والر بة والتطل ع، كي  

" يشحن قصصه بهذه الحساسي ة المكاني ة المرهفة التي تعد  جوهر الفعل السردي  في عمله القصصي 
7. 

لا يكتفي فرج ياسصين بالإبداع القصصصصي على مسصتوى تشصكيل العناصصر وتحقيق عنصصر الأدبية في نهاية  
المطاف، بل "يسعى القاص في هذا السياق إلى التجويد والتجديد والتحديث في طرح نموذجه القصصي   

على الحراك    ضمن مناخ سردي  مقتصد في لغته وتعبيره وتشكيله، إذ يجتهد نحو تشديد قبضته السردي ة
ة؛ إلى الدرجة التي لا تجد فيها كلمة   ته التي لا يهم  بكتابتها إلا بناءً على حاجة ملح  السصصصصصصردي  في قصصصصصصص 
، فث مة إحكام نسصيجي  منضصبي ينبني على رؤية واضصحة وعميقة  واحدة زائدة أو في غير مكانها الطبيعي 

ي ة، لا يترك فراغات في هيكل هذا وناضصصصجة تسصصصتقي رؤيتها من شصصصبكة مرجعي ات أصصصصيلة وواضصصصحة وعمل

 
  سردية فرج ياسين، القصة القصيرة بوصفها هوية،  محمد صابر عبيد، منشورات الاتحاد العام للأدباء والكتاب في 6

.20:  2023،  1العراق، بغداد، ط  

  سردية فرج ياسين، القصة القصيرة بوصفها هوية:  7.20
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م وشصصصصديد الرصصصصصانة والالتئام". النسصصصصيج وتفاصصصصصيله على النحو الذي ينتهي إلى بناء قصصصصصصصصصصي  مُحك 
، من 8

 خلال قوة الأسلوب وإمكاناته في إنتاج الدلالة على أكثر من صعيد.

إن  مصصصطلا القص  في نموذجه العام هو مصصصطلا قار  ضصصمن الفضصصاء العام لمصصصطلا السصصرد والسصصردية  
القادم من علم السصرد، ويشتمل هذا المصطلا العام "على قص حدث أو أحداث أو خبر أو أخبار سواء 

، وهو ما يتجسصصصصصصصصصد على نحو أصصصصصصصصصصيل في قصصصصصصصصصصة  9أكان ذل  من صصصصصصصصصصميم الحنيقة أم من ابتكار الخيال"
"الدرس" للقاص فرج ياسصصصصين بوصصصصصفها نموذجا سصصصصرديا يعالج رؤية قصصصصصصصصصصية ذات طبيعة محلية في أبلغ  
درجة من درجاتها، وهي تنطوي على بنية أسصصصصلوبية خاصصصصصة تمكنت من الارتفاع بحسصصصصاسصصصصية القص نحو  

 وتشكيلية عالية المستوى.  إنتاج أكبر وأوسع للدلالة، بما تحتويه من قيمة تعبيرية

إن هذه القصصصصصصصصة هي نموذج حيوي يتحرك في إطار الفضصصصصصصصاء السصصصصصصصردي بوصصصصصصصصفه "شصصصصصصصكلًا قابلًا للتعريف  
، وعلى أهمية القصصصة القصصصيرة كونها النموذج  10بوضصصوح، وأحسصصن بطريقة ما، من أنماط السصصرد الأخرى"

الأمثل والأشصصصصصهر للسصصصصصرد على طول مسصصصصصيرة السصصصصصردية في العالم تاريخياً، غير أن هذا الأمر لا يمنع من 
دراسصصة السصصرد في بنية ا داب والفنون الأخرى، التي يمكن أن نلما فيها بشصصكل أو بوخر حضصصوراً للقص  

ها   ، يأخذ من فن القص كثيرا من صفاته وملامحه.11أدبا سرديا والراوي وهو أمر يكفي لأن نعدَّ

  في   القصصصصصصصصصصي  للشصصصصكل  العام السصصصصردي  المناخ ترصصصصصد  وصصصصص ية  بداية ياسصصصصين  لفرج  12)الدرس   قصصصصصة تبدأ
  في   شصصصخصصصصية كل  تلاحق   كاميرا  عدسصصصة  اسصصصتخدام  خلال  من  الشصصصخصصصصيات  حركة  وتتابع  الأدائية،  فعاليته
 الخاص:  حراكها   سياق 

"غاض الهجير الذي كان ينصببد دوامات كال ة حوا الصبببيب وعبر الةسببافة التي تفصببله عن أ يه 
ل أنظارل غلل الة ل  الصببببببب ير  الذي ظل يتقدمه  بضبببببببعة أمتار علل روا القريك. لقد كان يصبببببببوا

 
   سردية فرج ياسين، القصة القصيرة بوصفها هوية:  21-20. 8
   معجم مصطلحات الأدب، مجدي وهبة، مكتبة لبنان صصص بيروت، 1974:  341. 9
  نظريات السرد الحديثة، والاس مارتن، ترجمة د.  حياة جاسم محمد، المجلس الأعلى للثقافة، الهيأة العامة لشؤون 10

.69:  1998المطابع الأميرية،    

  ينظر:  في الخطاب السردي، نظرية غريماس، محمد الناصر العجمي، الدار العربية للكتاب سلسلة مساءلات،  11
1993  :109 .  

   عربة بطيئة، فرج ياسين، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط 1،  1986: 12.75
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الأسودب الة قاد بخيط الشةسب وهي تخترقه فتتلاشل خلف نسيج العباءة الدقيك. وكان الرجل يضع  
العباءة فوق رأسببببببهب وهو يعتةر كوفيته وعقالهب رب تنسببببببرل العباءة من درة حتل تشببببببار  أررافها 

 السفلل أفخاذل وركبتيه."

فشصصخصصصية )الصصصبي  وشصصخصصصية )الرجل  هما عماد السصصرد القصصصصصصي والفاعلان الأسصصاسصصيان في تشصصكيل  
المتلقي فرصصة  الفضصاء السصردي في القصصة، حيث تنشصأ علاقة صصامتة بين الشصخصصيتين تهدف إلى منا 

وضصصصع الفرول القرائية في طريق القراءة، ويسصصصعى الراوي كليي العلم فيي هذا المسصصصار نحو وصصصصب كل 
الأب" بوصصصصصصصفه    -ما يدور في الطبيعة حول الشصصصصصصخصصصصصصصيتين، ويحصصصصصصصل التركيز على شصصصصصصخصصصصصصصية "الرجل

ها فيما  الشصخصصية المحورية في الحدث القصصصصي؛ من حيث إدارة العمل على أرل الزراعة التي يحسصن
ى الأثر السردي في مسيرة صامتة.  شخصية "الطفل" تراقب وتتعلم وتتقص 

تتحول عدسصصصصصصة كاميرا الراوي كلي العلم من أجل رصصصصصصصد شصصصصصصواغل شصصصصصصخصصصصصصصية الطفل وهو في حالة مراقبة  
وتحديق في الأجواء، وهذه الحالة في مشصهد الصصبي لها أهمية كبيرة في تطور آليات الفعل السصردي في  
القصصصصة، من خلال تركيز عدسصصصة كاميرا الراوي على الصصصصبي ومحيطه المكاني لتصصصصوير حراكه الخارجي  

 والداخلي:

ق في ذل  الة ل  الصب ير الةتكون من مرور النسبيج الأسبود فوق الرأس   "وكان الصببي ما يزاا ي دا
والكتفب منذ خروجه من البيت بصببببب بة أ يه الذي كان ي ةل رفشبببببا. غن علل الرجل أن ي فر رقوبا  
صببببب يرة مسبببببتديرة في الأرض الرملية علل شببببباري النهر ويودع فيها  ذور اللوبياء و باد الشبببببةس  

لةوضببببوعة في كيس من القةال يعلقه في حزامه. وامتد أمامهةا القريك الضببببيك الة اذي للجر  ا
الصبببخريب فتلواي  ين شبببجيرات العاقوا الك يفة الواردةب وقد جعلت أشبببواكها الةد بة الصبببلبة تةس 
سباقي الصببيب من جانبي القريك الذي لا يتسبع غلا لةرور شبخص واحد فقطب فتخلف خقورا  يضبا 

يبة أو متقبارعبة فوقهبا من دون أن تتوغبل بعيبدا في ل ةبه.  وعلل روا القريك ظلبت ال ةبا ب متواز 
والبواشببك والشببقرق والقيور الةختلفة الأخري تذعر را رة لةجرد غحسبباسببها  وجود من يةشببي علل  

 مقربة منها".   

تفتتا شصصصصخصصصصصية الصصصصصبي هذا المشصصصصهد المتقدم من مشصصصصاهد قصصصصصة "الدرس"؛ وهي تحاول تعل م الدرس في  
ق"    -مراحلصه كلهصا من أصصصصصصصصصصصصصصصغر حركصة يقوم بهصا "المعلم الأب" إلى أكبر حركصة، ويصأتي فعصل التحصديق "يحصد 

ه نحو شصصصخصصصصية الأب بمثابة رصصصصد حثيث لما يمكن أن تقوم به من أفعال وحركات، من أجل أن   الموج 
يتلقى "الدرس" على أصصصوله في مضصصمار إدراك معرفة الأب بكل شصصيء على نحو يجعله متلنياً وراصصصداً  
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دقيقاً، لا يفوته أي شصصصصصيء من فعاليات الدرس الذي قرر الصصصصصصبي بمعرفة الأب الإحاطة بطبقات الدرس  
 من الجوانب كافة.

ر من  لا يكتفي الراوي كلي العلم بمتابعة الشصصصصصخصصصصصصيتين من خلال اسصصصصصتخدام عدسصصصصصة مكب رة لكاميرا تصصصصصصو 
ر الأرل بمفرداتها الكثيرة المتنوعة مثلما ترصصد السصماء بتنويعاتها   جميع الاتجاهات، فهذه العدسصة تصصو 

يرا عليه بدقة  المختلفة، ولا تترك شصصصصصصيئا يدور حول فضصصصصصصاء الشصصصصصصخصصصصصصصيتين من دون أن تضصصصصصصع عين الكام
ووضوح، وبما يناسب فضاء الدرس الذي يتحرك في سياقات تشكيلية وتعبيرية وصورية حاشدة، تنهض 
بها لغة سصصصصردية عميقة وواسصصصصعة تسصصصصعى إلى تمثيل الرؤية القصصصصصصصصصصية من زوايا تبئيرية عالية المسصصصصتوى، 

رب الموضصوع السصردي في  تجعل عناصصر التشصكيل كلها في حالة إنذار شصديد للوصصول إلى أمثل حالة تقا 
 القصة.

تتكشصصصصب شصصصصخصصصصصية الصصصصصبي في مرحلة أخرى من مراحل تطور القصصصصصة عن طبقة عالية من الوعي، في  
سصياق قيام الراوي بمتابعة الشصخصية والكشب عن بواطنها بوصفه راويا عارفا ببواطن الشخصية، فضلا  
عن إقرار فضصاء الصصمت كونه الممثل الأصصيل لما يحصصل فيي القصصة من حراك ضصمني باتجاه تشصغيل 

 سق القصصي المضمر:الن

"وكان الصبببببي يلأنس لأصببببوات اصببببقفاق أجن تها وهي تقلع من أعشبببباشببببهاب ولأصببببوات السبببب الي 
والجنادل والزيزانب وهي تخشبببخي  ين ال شبببا ي الك يفة اليابسبببة ت ت شبببجيرات العاقوا الشبببديدة 

 الخضرة.  

ورفك يسبببببتةتع بكل ذل  وقد ألهةه الصبببببةت الةقبك حوله اقتياد خيالاته السببببباذجةب غلل شبببببواري 
مةتعة تزخر بالقيور وال شببرات وال يوانات الةختلفة. وصببار يري وهو يخوض في ميال را قة تشببفا 
ر أو تتاسعب أو يةتزج ت ت زجاجة الةاء القلقة.   عةا ت تها من أشنات وأسةاك وحصلب بلألوان تتكسا
وبدا له القريك أقصبببر ك يرا مةا ألفه في الةرات السبببابقةب حي  كان أ ول يتعةاد اصبببق ابه من دون 

 أن يشعرل بلأن ذل  سو  يستةر كقاعدة يومية. 

مةا جعله يزداد توترا في الساعات التي تسبك استعداد أ يه للخروج غلل مزرعتهب الشاردية الص يرةب 
لكنبه لب يجر  أ بدا علل اختراق ربيعبة أ يبه الصبببببببببامتبةب والقلبد غليبه الذيبام بةرافقتبه ولبذلب  فب ن تلب   

من دون أن كانت فرصببا ذهبية لةرحهب تةتد من ل ظة خروجه من البيت وحتل عودته في الةسبباءب 
 يتبادا مع أ يه أية كلةة عدا ما يتلقال مستسلةا راضيا." 
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تعد  فرصصة اطلاع شصخصصية الصصبي على المحيي السصردي بأدق دقائقه وتفاصصيله بوصصفها الجزء الأكبر  
من آلية الدرس، فلم يكان الدرس في القصصصة محصصصورا بما يمكن أن يقدمه الأب للصصصبي الذي هو ابنه،  

ات الطبيعصة  ويهمصه بصالتصأكيصد أن يتعلم في رحلتصه اليوميصة معصه أشصصصصصصصصصصصصصصيصاء كثيرة، لكن الصدرس يصأتي من مفرد
وحراكها السصصصصصصصصردي العميق في الأشصصصصصصصصياء، ولا شصصصصصصصص  في أن فضصصصصصصصصاء الصصصصصصصصصمت الذي يحيي ب يقاع السصصصصصصصصرد  
القصصصصي في القصصة من كل الجهات، هو فضصاء مقصصود يتعلق بطبيعة الدرس الذي تحرص شصخصصية  
الصصصصصصصصصصصصصصصبي على متصصابعتصصه والتعلم منصصه، وهو على هصصذا النحو درس كبير متعصصدد الاتجصصاهصصات والصصصصصصصصصصصصصصصيغ  

سصصاليب، يبدأ مما يمكن أن تقوم به شصصخصصصية الأب وقد ترك لشصصخصصصية الطفل حرية المتابعة والتعل م،  والأ
ع الدرس كي يشصصصمل كثيرا من المحطات الطبيعية والأخلاقية والعملية والسصصصياقية، التي من  ومن ثم يتوسصصص 

م إشارة أو علامة في طريق هذا الدرس داخل الفضاء العام للقص.    شأنها أن تقد 

لا تقب شصصصصصصصصصصخصصصصصصصصصصصية الطفل عند عتبة واحدة للتلقي وتعل م الدرس؛ بل تنفتا على ا فاق كلها كي يكون 
ر فضصصصصصصاء الصصصصصصصمت المحيي بهذا الدرس حتى   الدراس شصصصصصصاملًا وكاملا بلا حدود، وهذا ما يمكن أن يفسصصصصصص 

في تشصغيل يحقق الصصبي أعلى درجات الانتباه، وبعد ذل  يكون قد وف ر له مسصاحة تعل م ورؤية وإصصغاء  
 لكل الحواس بلا استثناء:  

"ومنبذ أوا القريك ظبلا يشببببببببببا را  بة الرمبل الةنبع بة من ت بت أقبدام أ يبه ال قيلبةب وهي تتقبدمبه خلاا  
مسببام ال برة الخفيفة التي جعلت تسببقط رذاذها فوق رأسببه وصببدرل الةفتوت ودشببداشببته الةقلاةةب  يد 

عالي أنه بقي يراقد عبر سببببببب ابة الكبار حركة القيور وهي تتجوا  ين الأعشبببببببال الةن وتة من أ
الجر  الصبببخري. وما كان يتوقع أ دا أن ي ير ذل  أبال الذي ظلا يركن غلل صبببةتهب مةسبببكا بالرفي 

 من وسقه يؤرج ه مع حركة يدل."

تتحرك عدسصصصصة كاميرا الراوي حول شصصصصخصصصصصية الصصصصصبي في عملية رصصصصصد حيوي ونشصصصصيي وفع ال لا يهدأ ولا 
الرجل"، فالصصصصبي   -يتوقب، على الرغم من فضصصصاء الصصصصمت المهيمن على حركة الشصصصخصصصصيتين "الصصصصبي

  يعمل بأعلى درجات الانتباه نحو حركة شصصصصخصصصصصية الأب وهو يقوم بالأفعال التقليدية في عملية الزراعة، 
وثمة توسصصصصصيع لمجال الرؤية والملاحظة عند شصصصصصخصصصصصصية الصصصصصصبي لمعرفة التفاصصصصصصيل الدقيقة حوله، إذ إن 
فضصاء الصصمت هو فضصاء حيوي ينطوي على ر بة الحكي الدفينة عند الشصخصصيتين، لكن طبيعة السصرد 

 من.من الناحية الأسلوبية التعبيرية اقتضت أن يكون فضاء الصمت على هذا النحو هو الفضاء المهي

تتقدم شصخصصية "الحمامة" بوصصفها شصخصصية لفتت انتباه شصخصصية الصصبي وشصخصصية الأب بما قامت به  
من فعاليات خاصصة، وتعمل في سصياق أسصلوبي لإنتاج مزيد من الدلالات التي تضصاف إلى الفضصاء العام  
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لعنوان القصصصصصصصة "الدرس"، وتحركت شصصصصصصخصصصصصصصية "الحمامة" في قصصصصصصصة "الدرس" على وفق مرحلتين جاءت  
 المرحلة الأولى على هذا النحو:

مت قليلا أمام بصببببريهةا رب عادت وحقات علل القريكب لا يبعد   "لكن ال ةامة نفرت من عشببببها وحوا
سببببوي عشببببرة أمتار فقطب فالتفت الأل غلل الصبببببي ولةا رال مسببببت رقا بالةراهبة عاد ينظر غليها هو  

 الآخر.

ها    ولةا أصبببع علل مقربة بضببع خقرات منهاب سببةع أصببوات اصببقفاق جناحيها وهي ت طا في عشببا
البذي هو الآن فوقهبا تةبامباب وفزع الصببببببببببي بكبل جبارحبة ايبه غلل مواكببة مبا يجري. وجعبل يتةنل أن 

 تعاود ال ةامة لعبتها تل ب  ل تسةع له بالدنو منها أك ر من الةرات السابقة."

إن حركة الحمامة من البداية هي حركة اسصتفزاز وإثارة ولعب أسصعدت شصخصصية الصصبي، بحيث تمنى لو 
أنها تعاود حركها بصصصورة تحقق له مزيدا من الفرح والبهجة والسصصعادة، غير أن المرحلة الثانية من حراك  

كانت تهيمن شصصخصصصية الحمامة قلب مسصصتوى تلقي شصصخصصصية الصصصبي للأحداث، وانتقلت حالة الفرح التي  
 على شخصيته في المرحلة الأولى إلى حالة من الحزن والغم  بعكس المرحلة الأولى تماماً:

"وفجلأة  دا الرجل يبقي خقول حتل كادت الةسبببافة  ينهةا أن تتلاشبببل. وعندما صبببار الصببببي خا  
أ يه مباشببببببببرة تةسببببببببا  بلأررا   باءته وهو ينظر غلل فوق. وهاله أن ال ةامة لب تدخل العيب  ل  
وقفت علل فوهته وأرلات علل القريكب وكلأن قد اسببببببتجا ت لنداء روحه الةلأخوذة الآن بسبببببب ر تل   

 ات.  فتري  يتلأمل لونها الرمادي الةخقط بالأ يض. الل ظ

وقد  أحسا الرجل فتوهف وعاين م له غلل فوقب رب أوملأ للصببببي دا يا غيال أن يتب توقفه ويركن غلل 
السببكينةب ولأوا مرة شبباهد الصبببي وجه أ يهب وقد أخذت حبيبات العرق تلةع في الشببةسب رب تفرقع  

عن رأسبه فتسبيل علل عارضبيه الأسبفعين الة ضبنينب وقد نقل  الرفي غلل يدل اليسبري وألقل العباءة  
ب فعلقبت أررافهبا العليبا فوق كتفيبهب رب رات ينقبل خقول داخبل غباببة العباقوا وهو يتف ص الأرض  ين  
الشبببببجيراتب مفتشبببببا عن حجارةب وما أن ع ر علل واحدة حتل أعدا نفسبببببه وتهيلأب رب التفت صبببببول 

لصبببببي الصبببببي وكلأنه يدعول غلل  اسببببتيعال الدرس الذي سببببيؤديه أمامه بعد قليل. فبدأت أوصبببباا ا
ترتعدب لقد نققت أسبارير أ يه بشبيء جديد لب يلألفه من قبل. وبلةع البصبر أردت ال جارة التي قذفها 

 الرجل ال ةامةب هوت ناشزة جناحيها من دون حراك  ين الشجيرات.  
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ورأي غلل أ يه وهو يسبببببببتلا خنجرل ويخفا غليهاب م اذرا أن تن رز الأشبببببببواك في قدميهب رب أقعل غلل 
جانبهاب واحتزا رأسبببهاب فشببباهد الصببببي خيط الدم الأسبببودب وهو يكسبببر أحد حداي الخنجرب رب شببباهد  

هة  أيضببا الرأس الصبب ير الة ةض العينينب وهو ينقذ  في وسببط الةسببافة الفاصببلة  ينهةاب وبعد  ر 
نهض الرجل وقد علاك ال ةامة من رجليها بعد أن أغةد الخنجر في قرابهب ولةا التقت أبصببارهةا من 

 جديد كان الصبي يجهد في سبيل كتةان ما بات يقاسيه من رعد."

ل الرؤية الأسصصصصلوبية في سصصصصرد حكاية الحمامة صصصصصارت بمثابة مرحلة   إن المرحلة الثانية من مرحلتي تشصصصصك 
ترويع وتخويف لشصصصخصصصصية الصصصصبي، إذ شصصصهدت هذه المرحلة موقفا دراميا قامت به شصصصخصصصصية الأب على  
نحو أرعب الصصصصبي، فعملية ذبا الحمامة التي اضصصصطلعت بها شصصصخصصصصية الأب كانت بمثابة صصصصرخة في  
وجه الصصصبي، أحالت المشصصهد من مشصصهد لعب إلى مشصصهد قتل وموت راحت الحمامة ضصصحية فيه، وتكمن 
لحظة التوتر السصصصصصردي في القصصصصصصة داخل هذه الجملة القصصصصصصصصصصصصية "ولما التقت أبصصصصصصارهما من جديد كان  
الصصصصصصصبي يجهد في سصصصصصصبيل كتمان ما بات يقاسصصصصصصيه من رعب."، على نحو ما يمثل من صصصصصصصدام خفي بين 

ب في تقديم درس جديد لابنه عبر تعليمه فعالية ذبا الحمامة، ورد فعل الصصصصصصصبي السصصصصصصلبي جدا  ر بة الأ
تجاه فعل الأب من خلال الإحسصصصصصصاس بأنه خسصصصصصصر فرصصصصصصصة اسصصصصصصتمرار اللعبة، والاسصصصصصصتئناس بالدور الحيوي  
الجميل الذي كانت تقوم به الحمامة، وذل  برسصم أجواء وجدت صصداها الطيب في نفس الصصبي وتعامل  

 عها تعاملا مبهجا أسعده كثيراً.م

 

 

ا السردي في الكيان القصصي:  الت وا

  الشصصصعبية   الحكايات  بدلالته: ليشصصصمل يتسصصصع إنما   القصصصصيرة،  والقصصصصة  الرواية "فن على  يقتصصصصر لا السصصصرد إن  
  تمثلاتها في  السصصصصصصصردية  الطاقة تسصصصصصصصتلهم  وكلها  ،13" الخ  ...  والمسصصصصصصصرحيات  والأفلام  والأحلام،  والأسصصصصصصصاطير

  أجل  من  والقراءة،  التلقي  وجمهور  مجتمع نحو  المطاف  نهاية  في  يتوجه  الذي  الخطاب  لتشصصصصصصصصصصصصصكيل  الفنية
  العالم،   في  الشصصصصصصصصصصصعوب  تطور يواكب كي  للمتلقي  والأخلاقية  والحضصصصصصصصصصصصارية  الثقافية  بالمسصصصصصصصصصصصؤولية  الارتفاع
  الفني   المرجع  في  القصصصصصصصيدة  القصصصصصصصة  يجعل أن  شصصصصصصأنه  من  جميعا   الفنون   على السصصصصصصردية  الفاعلية  وطغيان

 
   السردية صصص حدود الفهم:  بول بيرون، ترجمة عبد الله إبراهيم، مجلة الثقافة الأجنبية صصص بغداد، ع  /2،  1972:  13.26
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  الثقافي   التطور  نظام  في يسصهم  الذي السصردي  التشصكيل  في  الأولوية  ويمنحها   السصرود،  أنواع لكل  والجمالي
 الأخرى. السردي التشكيل  وعناصر والمكان الزمن عن  فضلا  والأحداث،  الشخصيات  نماذج طرح من

 عن "كناية منها   تجعل التي السردية  الحساسية عبر  بالذات القصيرة  القصة في السردي  الخطاب  يتشكل
  الهصدف   القصارئ  من  يجعصل  بمصا   ،14"  بصالقصارئ   يت صصصصصصصصصصصصصصصل  أن  للكصاتصب  يتيا  نصصصصصصصصصصصصصصصاً   يؤلب  الصذي  الكلام  مجموع

  المعبر   القصصصصصصي  الأداء  صصصورة تكتمل  الأسصصاس  هذا وعلى  والمتلقي،  النص  ثنائية يكمل  الذي  والمقصصصد
  البناء   مسصصصصصتوى  على  إبداعية قيمة من السصصصصصردية  الرؤية  تحتويه فيما   العامة، السصصصصصردية  القضصصصصصية  جوهر  عن

   التلقي. دائرة  في  الشخصيات ترسمه تعبيري   سياق  من أكثر  ضمن  الدلالة،  وإنتاج  والأسلوب والتشكيل
 بين تتوز ع الأنواع من  ضصصصصخمة تشصصصصكيلة  إنها  تُعد، ولا  تحصصصصصى لا  العالم  في  السصصصصرود "إن    فيه شصصصص  لا مما 
 تدعم أن ويمكن  بقصصصصصصه، الإنسصصان بها   يبوح كي  صصصالحة  المواد، هذه  من  مادة كل   وكأن    مختلفة، مواد

  المنتظم   وبالمزيج  بالحركة  المتحركة،  أو  الثابتة  بالصصصصور  المكتوبة أو  الشصصصفوية أو  المحكية  باللغة  القصصصصة
  والملحمة   والخبر  والأقصصصصصصصوصصصصصصصة  والحكاية  والخرافة الأسصصصصصصطورة  في  ماثلة تبدو  فالسصصصصصصرود  المواد، هذه لكل  

  والسصصصصصصصصصصينما  والزجاجيات  المرسصصصصصصصصصصومة  واللوحة  الإيمائية  والمسصصصصصصصصصصرحية والكوميديا   والدراما   والتراجيديا  والتاريخ
  كما  إنها   والثقافات، التاريخ  تتجاوز عالميصة  فالسصصصصصصصصصصصصصصرود  والأحاديث،  التصافه  والخبر  الهزليصة  والمسصصصصصصصصصصصصصصرحيصات

 من آخر  أو  بشصصصكل  القصصصصيرة  بالقصصصصة  ترتبي  أنواعها   اختلاف  على السصصصرود وهذه ،15مكان"  كل   في  الحياة
 نوع  لأي  يمكن لا  الذي  الأصصل  الفن هو  القصصيرة  القصصة  فن أن بمعنى  فيها،  الماثلة  القص  فعالية  خلال
 تماماً. عنه يستغني أو  يتجاوزه  أن آخر سردي
  العلم،   كلي  الراوي   بها  يقوم كان  التي والسرد  الوصب عتبة من  "الدرس"  قصة  في السردية  الفعالية تنتقل
  قيام  فبعد  القصصصصصصصصصصصصصصصة،  داخل  السصصصصصصصصصصصصصصردي  الحدث  تطور  في جديدة عتبة  الحوار  فيها  يكون   أخرى  عتبة  إلى

  بحسب   الدرس  مسيرة  وأفشلت  أرعبته  مفاجئة  بصورة الصبي شخصية  أمام  الحمامة  بنحر  الأب شخصية
 هذا  ويشصصكل  القصصصة،  في السصصردي  التشصصكيل  جسصصد  في كبيرة سصصردية  انتقالة  تحصصصل  الأب،  شصصخصصصية  رؤية

  التقاني  المسصصصتوى   على هنا   الحوار عتبة وتعد    العامة؛  القصصصصصصصصية  الرؤية مسصصصيرة  فيي مهمة عتبة  التحول
 القص:  فضاء  على هيمنت  التي  الصمت  حالة  لإنهاء  جمالية  ضرورة  الفني

 
بيروت، ط1، 14 والتوزيع،  والنشر  للدراسات  الجامعية  المؤسسة  شريم،  ميشال  جوزيف  الأسلوبية،  الدراسات    دليل 

1984  :16 .  

  مدخل إلى التحليل البنيوي لقصص، رولان بارت، ترجمة نخلة فريفر، مجلة العرب والفكر العالمي، مركز الإنماء  15
.17:  1989، 5  /العربي صصص بيروت، ع    
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ا: ب هذا الصيد ل   "لكن أبال قاا له باشًّ

 . خذب لقد فعلت ذل  من أجل ب   

 رب أعقال ال ةامة الذ ي ةب وعلةه كيفية الإمساك  ها:  

بببببببببب هكذا أربك علل رجليها بلأصبابع ب واجعلها تتدلال سبا بة في الهواءب ولا تخيخ من أن تتسب  فقد 
 جفا دم العنك. لكن الصبي ظل صامتا. 

 فقاا الرجل: هل أنت خا ف؟  

 فلأجال الصبي: لا.  

على الرغم من أن ما فعلته شصصخصصصية الأب وقد تبي ن أنه من أجل شصصخصصصية الصصصبي؛ لم يكن في حنيقة  
الأمر من الأمور الطيبة في ردة فعل الصصصصصصصصصبي، وعلى الرغم من أن جواب الصصصصصصصصصبي على سصصصصصصصصؤال الأب  
حول الخوف جاء بالنفي؛ إلا أن حالة الخوف ضصصربت شصصخصصصية الصصصبي في الصصصميم منذ اللحظة التي  

فيها الأب بقطع رأس الحمامة، بالمعنى الذي يؤكد أن الصصصبي لم يكن راضصصيا عم ا حصصصل مع تأكيد قام  
الأب على أن هذا الفعل إنما كان من أجل الصصصصصصصصصصصصبي، بحيث حل  الصصصصصصصصصصصصبي يحاول اغتنام أي فرصصصصصصصصصصصصة  
  للتخل ص من الحمامة المقتولة وهي تشصصصك ل عبئاً كبيراً عليه، ويضصصصغي على مشصصصاعره وعواطفه في سصصصياق
يجعل من فعل الأب لدى الصصصصصصصصصصصبي أشصصصصصصصصصصبه بجريمة قتل حنينية تقع على عاتق الأب، في اسصصصصصصصصصصتراتيجية  
أسصصصصصصلوبية معاكسصصصصصصة تجعل الدرس ينتقل من الصصصصصصصبي نحو الأب؛ وهو ما يجعل الدرس في سصصصصصصياقه الأول  
يتعثر من خلال ممارسصصصصصصصصة لم ترتقي إلى مسصصصصصصصصتوى ما كان يطما إليه الأب، وتتحول نحو مسصصصصصصصصار جديد 

 فيه ردة الفعل السلبية من الصبي درسا إلى الأب: تكون 

"رب سبار خلف أ يه الذي أعاد العباءة غلل وضبعها فوق رأسبه اتقاء حرارة الشبةسب وعلاك الرفي في 
يةينه واندفع يخدا أسببببرع من ذي قبلب حتل وصببببلا الشبببباري رب تف ص الرجل الأرض الرملية التي  

ول ان سر عنها الةاء حدي ا ب ي  أصب ت صال ة للبذارببببببب فلألقل بعباءته وكوفيته وعقاله  ين ال ق
القديةة التي أرلعت سببببيقانا ن يفةب كل واحد منها ي ةل ورقتين أو رلارا. ووضببببع الصبببببي ال ةامة  
علل مقرببة من لوازم أ يبه وكبلأنبه يؤكبد  بذلب  غعبادتهبا غليبهب وقبد تخلاص من رقلهبا البذي كبان يشبببببببببعرل  

 بالقر  والضيك."
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إن وصصب الراوي كلي العلم لهذا المشصهد بهذه الصصورة جاء تمثيلًا لتركيز آليات السصرد على بؤرة القصصة  
ومحرقها السصصصردي، وقد تمثل ذل  في الجملة السصصصردية الطويلة نسصصصبياً حين يرصصصصد الراوي بعدسصصصة الكاميرا  

ه وكأنه يؤكد بذل   مشصصصهد الصصصصبي وهو يريد الخلاص "ووضصصصع الصصصصبي الحمامة على مقربة من لوازم أبي
إعادتها إليه، وقد تخل ص من ثقلها الذي كان يشصصعره بالقرف والضصصيق."، فجملة "تخل ص من ثقلها" تحيل  
على الهم  الكبير الذي كان يلاحقه وهو يحملها بتوصصصصصصصصصصصصصصية ملزِمة من أبيه، أما وصصصصصصصصصصصصصصب حالته بالقرف  

الذي يرسصصصم بدقة اسصصصتجابة الصصصصبي  والضصصصيق فمن شصصصأنه أن يجعل الصصصصورة السصصصردية فيي إطارها السصصصردي  
 لفعل الأب.

ل آخر من تحولاتصه بصاتجصاه بعصد أن بصدأ الجزء العملي من الصدرس داخصل   ينصدفع الحراك السصصصصصصصصصصصصصصردي في تحو 
 فضاء الصمت المهيمن على هذا الحراك:

"رب اندفع راكضببببببا غلل الةاء وهو يرفع أررا  دشببببببداشببببببتهب تبعه أ ول فخاض في الةاء حتل ركبتيه  
وغسببببل يديه ووجهه وشببببرل الةاء بكفهب قلادل الصبببببي فخرج الرجل وحةل رفشببببه وبدأ العةل. وظل 
الصببببببي يراقد أبال الذي بات يتصببببببد عرقا وهو يرفس الرفيب أو ين ني ليخرج من كيسبببببه بعض  

 يلقيها في ال فرة الةستديرة الص يرة أو يهيل عليها قليلا من الرمل. البذورب و 

ومع أم هذا مشبهد ملألو  بالنسببة للصببي غلا أنه جعل يقيل النظر غلل أ يهب وكلأنه يب   عن شبيء  
ما خلف حركاته الرتيبةب وعندما كان يلتفت غليه يصبببر  الصببببي نظرل غلل جهة أخريب أو يتشببباغل  

عدها بةعالجة الأشبببببكاا التي يرسبببببةهاب أو التةاريل والنصبببببد التي كان يبنيها من كرات الرمل التي أ
علل شكل خط مستذيبب وجعلها في متناوا يدل بة اذاة الشاريب بعد أن نزع دشداشته وجلس ت ت  

 "  الشةس نصفه في الةاء ونصفه الآخر علل الرماا الةبتلة.

ثمة علاقة بين الرجل والصصصصصصصصصصبي تقوم على الإرسصصصصصصصصصال والاسصصصصصصصصصتلام على نحو يجعل الدرس مجموعة من 
الإشصصصصصصصصصصصصارات المنبعثة من الرجل إلى ابنه، لكن هذه العملية تجري من خلال طبقتين، الطبقة الأولى هي  

ا بعصد؛ الطبقصة الخصارجيصة التي تتجلى فيمصا يرويصه الراوي من أحصدث يرصصصصصصصصصصصصصصصصدهصا ويصدرك مصا تؤول إليصه فيمص 
والطبقة الثانية هي طبقة جوانية يحاول فيها الصصصصبي أن يفهم ويدرك ما يقوم به الأب عبر فعالية رصصصصد 
وتدقيق عالية المسصصتوى، فالصصصبي يمارس أفعاله الطفولية لكن ليس بمعزل عن حلقات الدرس التي تأتيه  

ه وهو "يتشصصاغل بمعالجة  من أبيه، فالصصصبي يقوم هنا بحسصصب المشصصهد الذي يرسصصمه الراوي بدور خاص ب
الأشصصصصصكال التي يرسصصصصصمها، أو التماثيل والنصصصصصصب التي كان يبنيها من كرات الرمل التي أعدها على شصصصصصكل 
خي مستنيم، وجعلها في متناول يده بمحاذاة الشاطئ، بعد أن نزع دشداشته وجلس تحت الشمس نصفه  
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في الماء ونصصصصفه ا خر على الرمال المبتلة."، غير أنه في الوقت نفسصصصه يراقب أفعال الأب ويأخذ منها  
 ما يستطيع بحسب ما يرد الأب أن يتعلمه ابنه.

إن الحمامة تقوم هنا بدور استثنائي بين الأب والصبي بحيث تجعل الحراك السردي الصامت بينهما له  
أكثر من دلالة، وكل منهما يسعى إلى تقديم رؤيته الخاصة تجاه الحدث المركزي المتعل ق بالحمامة في  

اهر السصصصرد وكأنه يقوم  مجال إدراك طبيعة العلاقة بينهما، على الرغم من أن كلا منهما كما يبدو من ح 
بعمله بعيداً عن ا خر، وهذه اللعبة السصصردية تخضصصع لطبيعة الأسصصلوب القصصصصصصي الذي شصصرع به القاص  

 من البداية:

"وكانت ربيعة عةل الرجل تجعله ينلأي عن موضبع ال ةامة تارة ويدنو منها تارةب أو تجعله يسبتقبلها 
 وجههب أو يوليها ظهرلب وهو يصبنع تل  ال قول علل ييلأة أسبقر رويلة موازية للشباريب وكان كلةا 

ليس بسبببد  اسببتقبلها  وجهه تقع أبصببارل عليهاب وشببيدا فشببيدا  دأ ي سا بشببيء من الةرارة والكدرب  
انكفاء تل  الج ة البا سبة فوق الرماا حسبدب  ل لامتزاج صبورة ولدل الصب ير في الةشبهدب وهو مارل 

 في حضرة رسومب وتةاريلهب ونصبه."

إن مشصصهد جثة الحمامة هو العنصصصر الأكثر إثارة في نقل المشصصهد السصصردي في القصصصة من فضصصاء الدرس  
الذي يأتي إلى الصصصصصصصبي عبر مراحل، إلى مشصصصصصصهد جثة الحمامة وقد أرداها الأب قتيلة على نحو كشصصصصصصب 
عن رفض داخلي عميق لدى الصصصصصصصبي، وقد حصصصصصصصل تحول وجداني عاطفي لدى شصصصصصصخصصصصصصصية الأب حين  

سصصا معاكسصصا من شصصخصصصية الصصصبي؛ تمث ل في عدم رضصصاه عما فعله الأب من ما يشصصبه الجرمية  اسصصتقبل در 
تجاه الحمامة، وكان أن اسصصصصصتجاب الأب عاط يا لمشصصصصصهد رفض الصصصصصصبي لهذا الفعل، بحيث تسصصصصصرب إليه  
الكدر على نحو واضصصصا ومرب  "وكان كلما اسصصصتقبلها بوجهه تقع أبصصصصاره عليها، وشصصصيئا فشصصصيئا بدأ يحس   

من المرارة والكدر، ليس بسصصبب انكفاء تل  الجثة البائسصصة فوق الرمال حسصصب، بل لامتزاج صصصورة  بشصصيء 
ولده الصصغير في المشصهد، وهو ماثل في حضصرة رسصوم، وتماثيله، ونصصبه."، ولا شص  في أن هذا التحول  
  في نظرة شصصصصصخصصصصصصية الأب إلى الأحداث رسصصصصصم في أعماقه صصصصصصورة مغايرة، بحيث تدخ ل في تغيير مسصصصصصار 
الدرس كي يوصصصل إلى شصصخصصصية الصصصبي درسصصا جديدا، لم يكن في حسصصابه أول الأمر غير أن اسصصتجابة  
ل   الصصصصبي السصصصلبية لمشصصصهد نحر الحمامة هي من دفعه نحو تغيير بوصصصصلة الدرس، لا بل إن الدرس تحو 

 مساره هذه المرة من الصبي إلى الأب.
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 مشهد الخاتةة القصصي: فعالية التنوير السردي

تتشصصصكل في نهاية القصصصصة خاتمة سصصصردية جعلت من شصصصخصصصصية "الحمامة" الشصصصخصصصصية المحورية التي أث رت  
في جميع العلاقات الأخرى، ولا سصصصصصيما في العلاقة بين شصصصصصخصصصصصصية الصصصصصصبي وشصصصصصخصصصصصصية الأب على نحو  
يجعل من شصخصصية الصصبي شصخصصية رافضصة، غير أن هذا الرفض هو رفض صصامت يتلاءم مع صصمت  

تها، بوصصصفها شصصخصصصية غير إنسصصانية دخلت عالم السصصرد وصصصارت جزءاً لا يتجزأ منه، إذ الحمامة بعد مو 
إننصصا "من جهصصة نجصصد نصصصصصصصصصصصصصصصوصصصصصصصصصصصصصصصصاً عصصديصصدة من هصصذا الجنس لا يصصدور الخطصصاب فيهصصا على عصصالم الحيوان،  
فالشصصصصصصصصخصصصصصصصصصيات الإنسصصصصصصصصانية كثيرة في حكايات )ابن المقفع  و)فادر  و)لافونتين ، ومن جهة أخرى نجد  

يات قصصصصصصصصصصية فاعلة بل متكلمة أحياناً؛ في أجناس سصصصصردية شصصصصفوية أخرى كالخرافات  الحيوانات شصصصصخصصصصص 
، ولعل شصخصصية الحمامة في قصصة "الدرس" لفرج ياسصين هنا هي من هذا 16والأسصاطير والسصير الشصعبية "

النوع الذي تكون فيه الحمامة شصصخصصصية مركزية وأسصصاسصصية تقوم عليه الأحداث، وترسصصم اسصصتراتيجية معينة  
 بين شخصية الصبي وشخصية الأب على هذا الأساس.

ترسصصصصصصم الخاتمة القصصصصصصصصصصصصصصية معلما مهما من معالم التشصصصصصصكيل السصصصصصصردي فيها؛ لما تحويه من طاقة تركيز 
وتلخيص وتصصصوير لنهايات عمل شصصبكة العناصصصر، وبهذا فعلى القاص العناية القصصصوى بمشصصهد الخاتمة  

لقي  كي يحمل جزءا أسصصصصصصصصصاسصصصصصصصصصيا من المقولة المركزية التي ينوي القاص بث ها في قصصصصصصصصصصته، بما يجعل المت
نحو بلوغ مرحلة سصصصصردية تغتني فيها القصصصصصة،    17يتفاعل أقصصصصصى تفاعل مع مجريات الحادثة القصصصصصصصصصصية

وتتمثل الرؤية القصصصصية لدى القاص خير تمثيل من خلال طبيعة الأسصلوب المنتج الذي يسصتخدمه فيي  
 التعبير والتشكيل.

تتشصكل الخاتمة السصردية في القصة على هذا النحو من خلال ثلاث لقطات متداخلة تداخلا دراميا عالي 
التماسصصص  والتفاعل، تبدأ اللقطة الأولى في مشصصصهد الخاتمة من صصصصورة اكتشصصصاف الصصصصبي لحرج شصصصخصصصصية  

 الأب ب زاء مصير الحمامة الفاجع:

"ولعل الصبببي فقن غلل حرج أ يه وقلقه كلةا أصبببع ب زاء ال ةامةب لأنه ما ينف  يسببدد غلل الصبببي  
نظرات فاحصبببة وكلأنه ينوي اقترا  أمر يخجله أن يؤذيهب فتعةد الصببببي أن يترك لأ يه فرصبببة الذيام 

 
   معجم السرديات، مجموعة من المؤلفين، مطابع مختلفة في الوطن العربي، ط 1 ،2010:  156. 16
  القصة القصيرة :  الفضاء والبناء والتشكيل، د .  عبد الواحد الأحمد، مجلة فضاءات أدبية، الجزائر، العدد  10  لسنة  17

2005  :120 .  
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 ذل ب غذ كفا عن الشببخوإ غليه ومراقبته كلةا شببار  موضببع ال ةامةب مخلفا خلفه شببريقا رويلا 
من ال قول السببوداء فانتهز الأل ذل  وألقل رفشببه رب جذل  باءته من مكانها وغقال  ها ال ةامةب  

 تنفس الصعداء وعاد غلل العةل."

وتنتقل اللقطة الثانية من مشصصصصصصصهد الخاتمة نحو شصصصصصصصخصصصصصصصصية الصصصصصصصصبي التي تحاول أن تنهي على نحو من 
الأنحاء هذه المأسصصاة، فطالما أن شصصخصصصية الأب شصصعرت بضصصرورة إخفاء جثة الحمامة بهذه الطريقة التي  

نهاء  ابتكرتها هذه الشصصصخصصصصية، ف ن شصصصخصصصصية الصصصصبي قررت في اللقطة الثانية وضصصصع النقاط الرئيسصصصة لإ
 صورة المشكلة السردية في القصة:

"ولةا شبعر الصببي بلأن الةهةة قد أنجزت التفت غلل الةكان فلب يشباهد ال ةامةب  ل العباءة السبوداء  
وحدهاب وجعل يعالج رسبببومه وتةاريله ونصببببه الرملية كرة أخريب لكن الرجل دأل علل مزاولة عةلهب 

رب غنبه انتهز   غذ غنبه مبا عتب يقترل أو يبتعبد عن ال ةبامبة الةكفنبة بعبباءتبه الآنب وفكر يجبد دفنهباب
فرصببببة انشبببب اا الصبببببي  لعبه فلأعةل رفشببببه في الأرض الرخوة  ين قدميه حتل صببببنع حفرة أوسببببع 

 وأعةك من ال قول الأخري."

تتسصصصصصي د شصصصصصخصصصصصصية الأب اللقطة الثالثة من مشصصصصصهد الخاتمة حين تعترف بأن شصصصصصخصصصصصصية الحمامة الذبيحة  
صصصصصصارت بحكم الموقب السصصصصصردي في القصصصصصصة شصصصصصخصصصصصصية مؤنسصصصصصنة، يجب تطبيق الشصصصصصرع في عملية دفنها  

 والتخل ص من إشكاليتها التي تقض  مضجع السرد:

"أزات  بباءتبه وزجا ببال ةبامبة البذ ي بة في تلب  ال فرةب وأهباا عليهبا الرمبااب ومبا أن أتبا ذلب  حتل غرز  
رفشبببه في الأرض بعنف أجفل الصببببيب وشبببخص ن و أ يه الذي جعل يخقو باتجاههب وقد ارتسبببةت  

 علل وجهه ا تسامة عريضة أكدت للصبي مجددا بلأن أبال رجل ريدب كةا كان ي سد دا ةا."

وبهذا تنتهي القصصصصصصصة في لقطة ثالثة ونهائية تسصصصصصصدل السصصصصصصتار على مشصصصصصصهدية الأفعال الدرامية في بانوراما  
السصصرد القصصصصصصي، على النحو الذي جعل شصصخصصصية الصصصبي تسصصتعيد ثقتها بشصصخصصصية الأب بما لا يصصصنع  

يمكن أن شصصصصرخاً إنسصصصصانياً واضصصصصحا وعميقا بينهما، بدليل أن الجملة القصصصصصصصصصصية الأخيرة تمحو كل شصصصصائبة  
تكون قد تبق ن في نفس الصصصصبي تجاه أبيه "وشصصصخص نحو أبيه الذي جعل يخطو باتجاهه، وقد ارتسصصصمت  
على وجهه ابتسصصصامة عريضصصصة أكدت للصصصصبي مجددا بأن أباه رجل طيب، كما كان يحسصصصب دائما."، وهنا  

 عادن الأمور إلى مجاريها وانتهت الرحلة السردية في القصة إلى بر  الأمان.
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ن من شصصصخصصصصية الأب وشصصصخصصصصية   تقوم القصصصصة في بناء هيكلها السصصصردي على مثلث هندسصصصي سصصصردي مكو 
الفتى وشصصصصخصصصصصية الحمامة، ويمتلئ هذا المثلث بأحداث القصصصصصة بما يعكس هوية كل شصصصصخصصصصصية وطبيعة  
، فشصصصصصصصصصصصخصصصصصصصصصصصصية الأب تمثل الفاعل الأول والأبرز في جميع الفعاليات التي   أدائها في بناء حركية القص 

في القصصصة، وشصصخصصصية الصصصبي هي شصصخصصصية المتلقي التي تحاول أن تتعلم من شصصخصصصية الأب    تحدث
كل ما تقوم به من أفعال سصردية، أما شصخصصية الحمامة فهي شصخصصية الضصحية؛ أو هي جزء من صصورة  

 "الدرس" الذي تقدمه شخصية الأب إلى شخصية الفتى كي يتعل م.

وعلى الرغم من أن الدرس كان قاسصيا في منظور شصخصصية الفتى؛ غير أن الأب تدارك الموقب وشصعر  
بصذلص  على النحو الصذي جعلصه يتعصامصل مع الحمصامصة القتيلصة كمصا يتعصامصل مع الإنسصصصصصصصصصصصصصصان الميصت، فعمصل على  

ؤدي  دفنها كما يدفن الإنسصصصصصان، وبذل  يكون قد اسصصصصصتدرك الخطأ الذي وقعت فيه شصصصصصخصصصصصصية الأب وهي ت
درسصصصا من دروس الحياة لشصصصخصصصصية الصصصصبي، الذي لم يتقب ل هذا الدرس لا بل رفضصصصه واسصصصتاء منه، وهنا  
تظهر قدرة شصصصصصخصصصصصصية الأب على احتواء القضصصصصصية وإثبات طيبته أمام الصصصصصصبي بمواصصصصصصلة إعطاء الدرس،  

 وتحويله من سياق الجريمة إلى سياق آخر يحفظ فضاء العلاقة بين الشخصيتين.
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