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Abstract  

        This study examines the use of visual imagery in the supplications of blind poets 

during the Abbasid era. The research focuses on studying the concept of visual imagery 

from a linguistic and terminological perspective. Types of visual imagery used, such as 

simile and its linguistic and terminological meanings, metaphor and its linguistic and 

terminological meanings, and metonymy and its linguistic and terminological meanings 

in these supplications are discussed. The specific poetic models that utilize these visual 

images in Abbasid poetry are also analyzed. The study is concluded with a summary of 

the main findings and important observations regarding visual imagery in Abbasid poetry 
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يالبيانية عند الشعراء العميان في العصر العباس ةلصور ا  

 ختام سعيد مهدي صالح
 جامعة تكريت / كلية التربية للبنات

 و
 أ.د محمد سعيد حسين الجبوري 
 جامعة تكريت/ كلية التربية للبنات

 
 لص ستخ الم

العصاار الاساسااي  تتناول هذه الدراسة الصور البيانية المستخدمة في الدعاء لدى الشعراء العمياااف فااي  
يتم التركيز في السحث على دراسة مفهااوا الصااورب البيانيااة مااة الناويااة الللاويااة وانواا  وية  و  نااوا  
الصااور البيانيااة المسااتخدمةا مشااه التشاابيا ومعناهااا الللاااوس وانواا  وي وانسااتعارب ومعناهااا الللاااوس 
ا تحليااه النمااا    وانواا  وي والانا ااة ومعناهااا الللاااوس وانواا  وي فااي هااذه الاادعوايا يااتم    اا 
الشعرية المحددب التي تستخدا فيهااا هااذه الصااور البيانيااة فااي الشااعر الاساساايا  اام  ةخااتم السحااث  خاتمااة 

 تلخص النتائج الرئيسية والم وظاي المهمة  شأف الصورب البيانية في شعر العصر الاساسي 
 العمىا الصور البيانية الدعاءا :الكلمات المفتاحية

 

 البيانية  ةالصّور 

تعد الصورب البيانية لبنة رئيسة  ستخدمها الشاعر لتشكيه ف ائا الإبداعي المميّزا      
فالما بر  في نحت ووره الفنية كلما تجلّت موهبتا الشعرية و اتيتا ون تست يع القصيدب 
 ف تفوح  جوهرها الشعرس بدوف الصور المعبّرب التي تنسض  الحيابا وقد نوظ الجاوظ  

البياني255)ي   الرسم  مة  نوا   ونف ا  الشعر  عدّ  إ   الحقيقة  هذه    الجاوظ)ها( 
وتصسح الصورب الشعرية  اي  همية م اعفة عند شاعر العمى فهي   ا(3/123الحيواف:ا

دعاءه  الأعمى  الشاعر  فينسج  السصيرب  السصر  إشراقة  عتمة  الذس  عوض عة  الم   
مشسعا   الصور العميقة التي تتجاوز ودود النظر إلى آفاق الروح مستعينا   حسا المرهف  
ليصور ما ن يةرى  العية المجردب كما  درك الجاوظ  لكا  ةمكة اعتسار الشعر والدعاء 
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عند الشعراء العمياف نوع ا مة التصوير التجريدس الذس  عكس ودق التجربة واننفتاح 
 على معاف  روب  

 واصطلاحاً: 
ً
 الصورة لغة

عند استقراء المعاجم الللاوية ن وظ  ف مدلوني "الصورب" تنحصر في إدراك ال بيعة    
ا   و الهيأب التي تمتاز بها الاائناي المتعددب والمتنوعة إ  إف لاه كائة منها   رسم ا خاو 

تميزه منفردب  منظورا)وهيئة  مخلةوق  ("4/474:  1414ابة  كهّ  وورب  ورب  الصُّ والجمعة   منها 
خِلقتاِ  :  اابة فارس  ")وورٌ وهي هيئةة  الللاة  الصورب  ا(320/  3مقاييس  بية  و مة فرق 

ورب اسم  قع على جميع   ها( قولا "395والهيئة فقد جاء عند  بي ه ل العسكرس) إفّ الصُّ
ورب   َ نا  ةقال وة يء ن على  ع ها ويَقع َ   ا على ما ليس بهيئة َ ن ترى  هيئاي الشَّ

 ةقال هيئتا كذا وإنَّما الهيئة تستعمه في البنية ويةقال تصوري ما قالا هذا الأمر كذا ون  
يء كهيئَتا الّتي هو عليها ونهايتا مة ال رف سواء كاف هيئَة  و ن  ةقال  وتصوري الشَّ

نها ة بذس  ليس  تعالى  الله  لأف  كذا  الا  ورب  العسكرس   ")وة ه ل  الفروق  ا   بي  معجم 
: الزبيدس)(162-161الللاوية  الصورب  1205  مّا  معجماِ    ا   أف  في   جاء  فقد  ه( 

مة  لك  ما جاء (ا 12/358ا    1965ا  الزبيدس   )هي "الشكه والهيئة  والحقيقة والصفة"
دُوا إِلََّّ  و  )  في قولا تعالى: ج  م  ف س  ئِك ةِ اسْجُدُوا لِِد  لِلْم لَ  قُلْن ا  ثُمَّ  اكُمْ  رْن  وَّ ثُمَّ ص  ل قْن اكُمْ  دْ خ  ل ق 

اجِدِين   السَّ مِن   ي كُنْ  ل مْ  الآ ة:)  (إِبْلِيس   الأعراف  معنياف  ساسياف؛   ( 11سورب  وللصورب 
الأول هو ما  مكة إدراكا  حاسة السصر مة الأشكال الماد ة التي تتميز بها الاائناي 
كالإنساف والحيواناي مشه الفرس والحمارا وهذا النو  مة الصور ملموس ويمكة للجميع 
رؤيتاا  ما في  لك كشير مة الحيواناي  الشاني هو الصورب المعقولة  و المجردب التي ن  
يدركها   ومعاني  مفاهيم  مشه  والتفايرا  تةدرَك  العقه  به  الماد ة  إدراكها  الحواس   مكة 
واضحة  تاوف  ال رورب  ون  معية  مجال  علم  و  في  المتعمقوف  الخاوة  س 

 ( 12/360 ا 1965ا الزبيدس)للعامة
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ا اصطلاحاً:  
ّ
عندما تحدث عة وسة تأليف   ه(220فجاء معنى الصورب عند العتابي )  أم

فإ ا  القلوب   نراها  عيوف  وإنما  ا  والمعاني  رواح  ا  الألفاظ  جساد  قال"  ويث  الا ا 
ل  وِّ قدمت منها مؤخراّ  و  خري منها مقدما  ا  فسدي الصورب وغيري المعنى ا كما لو وة

ابو ه ل )ر س إلى موضع يد  و يد إلى موضع رجه  لتحولت الخلقة وتلايري الحلية"
ا مة هذا الا ا  مكننا انستنتا   ف مبد  الصورب البيانية في   (971ا  4191ا  العسكرس 

النقد الأدبي للعرب كاف في البدا ة مقتصر ا على الملموساي فقط لاة مع مرور الوقت  
ال والأفاار  المفاهيم  ا  لتشمه      الفارب  الذية نمت  الأد اء  وهو  ود  والعتابي  مجردبا 

اختيار  في  متجسدب  نفسها  الللاة  على  للدنلة  الصورب  استخدا  إ   المفهوا  هذا  طوروا 
استخداا  إلى  الصورب"  شير  "فساد  عة  يتحدث  ووية  الجمه  تركيب  وطريقة  الألفاظ 
الالماي  شكه غير متناسق  و تركيب  اي نظم سيئ مما يؤدس إلى ضعف في جمالية 
ال ريقة  ةظهر  همية   بهذه  البيانية  الصورب  تحليه  الحقيقة  وفي  وتأ يره   الأدبي  النص 
الإتقاف في استخداا الللاة للخلق الأدبي الجميه والمؤ ر   مّا الجاوظ هو  ود الأع ا 
الأدبيةا  النظرية  تأويه  في  كبير  وقد  سهم  شكه  العربيا  الأدب  تاريخ  في  السارزية 

لم وتوضيحا  مة  فصلا  كفة  الشعر  إلى  نظر  ويت ح  نا  الشعرا  تقوا  ا وناعة  ا 
وبهذاا  ةعد  الالماي   عبر  والعاطفية  الذهنية  للصور  إنتا   التصوير  س  مشا ة  فنوف 
الحرفية   بية  الجاوظا ليس مجرد ويغ  لفظيةا وإنما وناعة دقيقة تمز   الشعر عند 
والبدوس  والعربيا  العجمي  ال ريق  عرفها  في  م رووة  المعاني  قال"  ويث  والإبدا  
والقروسا وإنما الشأف في إقامة الوزف ا وتخير اللفظ وسهولة المخر  وكشرب الماء ا وفي 
مة  وجنس  النسج  مة  وضرب  وناعة  الشعر  فإنما  ا  السسك  وجودب  ال سع  وحة 

ه( يتفق    ٣٢٧  ونلحظ  ف قدامة بة جعفر )ي    (3/131ا  1424ا  لجاوظا   ")التصوير
ه( ويقول: " إفّ المعاني كلها معرضة للشاعرا ولا 255ويسير على خ واي الجاوظ)

إ   فياا  الا ا  يروا  معنى  عليا  غير  ف  حظر  وآ را مة  فيما  وب  منهاا  يتالم   ف 
كه   في  يوجد  كما  كالصوربا  فيها  والشعر  الموضوعةا  المادب  المعاني  منزلة  كانت 
الخشب  مشه  منهاا  الصور  تأ ير  موضو   قبه  شيء  مة  فيها  بدّ  ن  مة  نا  وناعة 
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للصياغة والف ة  جعفر  ")للنجاربا  بة  ادا  قدامة  فارب  (ا  4 ي  قدامة  عكس  تعليق 
تجسيد  عة  عسارب  الشعر  إفّ  يرى  ويث  التقليد ةا  العربية  النقد ة  النظرب  في   ساسية 
للمعاني في  شكال لفظية كما يركز قدامة على  ف المعاني تعدّ مادب الشعر الأساسيةا  
و ف الإبدا  الحقيقي للشاعر يتجلى في قدرتا على تشكيه هذه المعاني في قالب لفظي 

 جميه ومؤ ر  

 واصطلاحاً:
ً
 البيان لغة

البياف في الللاة  شير إلى جوهر انتصال والتعبير الللاوس وهو عملية إظهار الأفاار     
والمعاني بوضوح ودقة مة خ ل الللاةا ويعدّ مة  رقى الفنوف الللاوية في الشقافة العربيةا  
كما يبرز البياف قدرب الللاة على التحول والتايف لنقه مختلف الأفاار والعواطف   رق  
الللاة  أف   مقاييس  ومنا  الللاوية  المعاجم  في  جاء  ا  المتلقي  في  وتؤ ر  اننتساه  تجذب 

يْءِ وَانْاِشَافةاة فَالْبَيْةة الْفِرَاقة   ابة    ") البياف "" الْسَاءة وَالْيَاءة وَالنُّوفة َ وْهٌ وَاوِدٌا وَهةوَ  ةعْدة الشَّ
مة     (327/: 1  ا  1979ا  فارس الووهة وهو   : والبَيْةة وبَيْنونَة    بَيْنا   يَبيةة  ومنا"  افَ  ا 

ا  س    الأضداد    ف ف  مة  َ بْيَةة  وف ف  واللسة  الفصاوة  و وضح والبياف:  منا   فصح 
 ( 2082/:5د ي ا االجوهرس ")ك ما  

ا اصطلاحاً:
ّ
فيعرف  هه الب غة والفصاوة  عرفوف البياف  أنا العلم الذس يورد المعنى     أم

تعريف   في  جاء  ما  منا  المعنىا  على  لك  الدنلة  وضوح  مع  مختلفة    رق 
وهتك 255الجاوظ) المعنى  قنا   لك  كشف  شيء  لاه  جامع  اسم  هو"  البياف  ه(  ف 

الحجاب دوف ال مير وتى  ف ي السامع إلى وقيقتا ا ويهجم على محصولا كائنا  ما 
كاف  لك البياف ا ومة  س جنس كاف الدليه لأف مدار الأمر واللاا ة التي  جرس القائه 
والسامع لها إنما هو العلم والإفهااا فسأس شيء بللات الإفهاا ا و وضحت عة المعنى ا 

الموضع في  لك  البياف  هو  ا  )فذلك  والتبيية  وع(1/76ا    1998البياف  ند ا 
ه( جاء البياف  أنا" معرفة إيراد المعنى الواود في طرق مختلفة  الزيادب 626السكاكي)

الا ا  الخ أ في م ا قة  ليحترز في   لك عة  وبالنقصاف  ا  الدنلة عليا  في وضوح 
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ه( فهو 739لدى الخ يب القزويني) ما البياف  ( 77ا  1987السكاكي")التماا المراد منا
مفهوا ن يزال شائع انستخداا ومتداون  وتى   امنا هذها وقد اعتمدنا على هذا التعريف  
في  حشنا ويث عرفة  أنا "علم  عرف  ا إيراد المعنى الواود   رق مختلفة في وضوح 

القزويني   )  الدنلة عليا" فرو  علم   ( 326ا    0052ا  الخ يب  والبياف    ا  هو  ود 
الب غة العربيةا   م مجموعة مة الفنوف التي تزيد الا ا بهاء  وروانةا يت مة فنونا  
وورا    الذهة  في  تخلق  الأساليب  وهذه  ا  والمجاز  والانا ة  وانستعارب   التشبيا  مشه 

 وت في على الا ا رونقا  وتأ يرا  عميقا  في نفس السامع  و القارئ  

 الصورة التشبيهية: -1

وهو توضيح شيء  مقارنتا  شيء آخر  شاترك معاا فاي وافة مااا جااء التشبيه لغةً:     
مالاا شاسا وشاسا وشابياا وفياا شاسا منااا وقاد  شاسا   ااهة وشاابهاا   في  ساس الب غة  أنا "

وما  شبهاة  أبيااِ     وتشاا ا الشايئاف واشاتبهاا وشابّهتا  اا وشابّهتا إ ااها واشاتبهتْ الأماور 
وكاذلك  ورده (ا493/ 1ا  1998ا الزمخشارس   ")وتشابهت: التسستْ لإشساهِ  ع ها  ع ا  

هة والجماع  شاساهٌ ا "  ه( في معجما  أف التشابيا718الفيروزآ ادس)  الاسار والتحرياك : المشاْ
وشااابَهَا و شاابَهَاة : ما لااا وتشااابها واشااتبها ا  شااسا كااه منهمااا الآخاار وتااى التسساات وشاابَّها 

بْهَةة  ال م انلتساس إ اه ا وشبّهَاة  ا تشبيها  : م شلا ا و مور مشتسا ومةشبَّهة مشكلةٌ ا والشُّ
ا وفي او  ح الب غيية للتشبيا العديد ماة   (1255ا    2005  االفيروزا ادس")ا والمِشْهة  

" التشاابيا : واافة الشاايء  مااا قاربااا وشاااكلا مااة جهااة واواادب  و جهاااي  التعريفاااي منهااا"
ابااااة رشاااايق ")كشياااارب ا ن مااااة جميااااع جهاتااااا ا لأنااااا لااااو ناسااااسا مناسااااسة كليااااة لااااااف إ اااااه 

ه( التشاااابيا 395ا ومنااااا تعريااااف  بااااي هاااا ل العسااااكرس)( 256/ 1ا 1981 االقيروانااااي
عملية ووفية يتم فيها مقارنة وفة ماة الصافاي باية موواوفيةا وياث  ةساتبدل  وادهما 
محاااه الآخااار إماااا  التصاااريح  اااأداب التشااابيا  و بااادونها  ومشاااال علاااى  لاااك اساااتخداا الأساااد 
كمشال للقوب في قولنا: "زيد شديد كالأسد"ا فهذا  ةعد تشبيها   ةستخدا للدنلاة علاى شادب زياد 

الارغم ماة  ف   وقوتاا ويةعدّ توظيفا  ب غيا  مقبون  ومحمودا  في ضوء التعبيار الشاعرس علاى
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والتشبيا (ا239ا    1419ا  بي ه ل العسكرس )اشدب زيد ليست  م ا قة وقيقة  شدب الأسد
الااذس كاااف سااائدا  بااية الشااعراء فااي العصاار الاساسااي قااد اتخااذ   عااادا  متعااددب وخصااائص 
فريااادبا خاواااة عناااد الشاااعراء العميااااف الاااذية كاااانوا يتلاناااوف  أشاااعارهم وقصاااائدهم المةحمَلاااة 
 الصور الب غية الزاخرب وبخاوة في الدعاء  لقد   روا شاعرهم  مجاازاي وتشابيهاي  اي 
طااا ع  فاايض  ااالتعبير عااة والااة الاادعاء والتوسااها مةسااتشمرية جمالياااي الللاااة وقوتهااا فااي 
نقااه الصااور والمعاااني التااي تخ اات واادود إدراكهاام المرئااي إلااى  فااق  روااب ي مااس اليقااية 

العميااف  فتقاروف إلاى السصار إن الرووي والجمال الإنسانيا فعلاى الارغم ماة  ف الشاعراء  
 نهااام  عتمااادوف علاااى وواساااهم الأخااارى و كريااااتهم السصااارية الساااا قة فاااي  عاااض الأوياااافا 

وإفّ وندب العمااه الإبااداعي   ف اا   عااة الإدراك الااداخلي والشااعورس لرساام الصااور الشااعريةا
لدى الشعراء العميااف  قاد تااوف متعسارب فاي  عاض الأوياافا ولااة الموهساة والقادرب الفنياة 
ال لأنهام  التي  متلاونها تتيح لهم تجاوز هذه العقسايا فيمكنهم استخداا التشبيا  شكه فعاّ
 سااات يعوف رباااط عناوااار خبااارتهم  مهااااربا معتمااادية علاااى تجااااربهم الحساااية وتصاااوراتهم 
ا وجااداني اا ولاااة هااذه  الذهنيااة هااذا التحاادس الااذس يواجهونااا قااد  خلااق تااوتر ا نفسااي ا وضااجيج 

ا  فّ الشعراء العمياف  ساتخدموف المشاعر نفس ها قد تاوف مولّدب للإبدا  الفني  ونجد     
التشاابيا لااربط قصااائدهم بتجااارب الناااس السصاارية انعتياد ااةا بينمااا  مزجااوف هااذا  فهمهاام 
المتفاارد للعااالم الااذس  حاايط بهاام  لااذلكا عناادما نتحاادث عااة الصااورب التشاابيهية فااي شااعر 
الأعمى فإنّما نحة نتحدث عة استخداا مصقول ودقيق لللااة  ةظهار كياف  مكاة للعقسااي 

ا لنار   و"إفَّ الشاااعر يتخااذ مااة (8  -7ا 1995ا عبااد العلااي الجسااماني) ف تصااسح وقااود 
ة وال بيايَّة مادب  ساسية تلهما قدرب تجميع واورها معتمادا  فاي  لاك علاى العناور النفسيَّ 

وافاق ن  مكاة  فْ ياتمَّ إنَّ ماة خا ل الخيال الذس يوفِّق بية المتناق ايا علاى  فَّ هاذا الت
التجاااوب اننفعااالي للشاااعر مااع مع ياااي الحياااب الواقايااةا لتتااداعى تلااك الصااورب الداخليااة 

وورب التشبيا والأ ار   ")الخارجية في مخيلتا مستجمعا   طرافها متصرفا  فيها وفق ما  شاء
ا  2019ا(رسااالة ماجسااتير)النفسااي عنااد الشااعراء العمياااف فااي العصاار الاساسااي الأولا 

ا فلاام تةظهاار الصااور الشااعرية التااي خلقهااا شااعراء العمااى عباار الأزمنااة  س نقااص فااي (39
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التااأ ير مقارنااة   ااالتي واااغها نظااراؤهم المسصااروفا مااع انعتااراف  التساااية ال بيعااي بااية 
شاعر  وآخر إ ا كانت الصورب الشعرية تبدو وكأنها تحتا  إلى واساة السصار  ون  و خيار اا 
فإفّ الأعمال التي قدمها الشعراء العمياف تؤكد  قوب على  نهم است اعوا التلالب علاى هاذا 
التحدسا وياث  بادعوا واورهم الشاعرية معتمادية علاى مهااراي وقادراي اساتشنائية تعاوض 
عااة هااذا ال ياااب السصاارسا وعناادما نااتمعة  التحليااه والدراسااة  ناادرك  فّ الاشياار مااة النقاااد 
  عتباااروف السصااار مجااارد واوااادب ماااة  دواي الإوسااااس ن الأداب الوويااادب لااااا فماااة خ لهاااا

"تختااازف الاااذاكرب آنف الصاااور التاااي تردهاااا نتيجاااة الرؤياااة وكشيااارا  ماااة الأشاااياء التاااي تمياااز 
نااادر  ") ااالعية ن تميااز  ااالحواس الأخاارى كااالألواف والأشااكال والأوجاااا وال ااياء والظاا ل

نااااد شااااروعنا فااااي دراسااااة التشاااابيا وتأ يراتااااا النفسااااية عنااااد ا فع(364ا  2008 امصاااااروب 
الشعراء العمياف ن واجة لإطالة الحديث وول تفاويه وتصنيفاي التشبيا كماا فاي كتاب 
الب غة التقليد ة والدراساي الب غية المتعددبا الأهم  النسسة لنا هو جوهر واورب التشابيا 
مااة ويااث مكوناتهااا الأساساايةا  س طرفااا التشاابيا فهمااا  ةشااك ف الأعماادب الرئيسااة للصااورب 
التشبيهية ف    عة الأدابا وبدن  مة التعماق فاي تقسايماي ال ارفية التاي قااا بهاا علمااء 
الب غااةا نسااعى إلااى التركيااز علااى الاادوافع النفسااية التااي تلهاام الشاااعر الافيااف فااي خلااق 

  الصور التشبيهية وتقد مها للمتلقي 

والشاعر السصير في استخداما للصورب التشبيهية/البيانية يةبرز دقاة إدراكاا ووساسايتا     
العالية تجاه الأوداث المحي ة  ا وكيفية تأ يرها علياا وعلاى الآخاريةا و لاك يبارز مهاارب 
الشاعر في خلق وور شعرية معبارب وغنياة  المعااني علاى الارغم ماة عمااها مؤكادا  علاى 
قدرب الإنساف والشاعر  شكه خاص على استيعاب وتحلياه ماا  حادث وولااا ولاو لام  كاة 
مااااة خاااا ل الرؤيااااة السصااااريةا كالصااااورب التشاااابيهية التااااي  وردهااااا شاااااعر الحكمااااة وااااالح 

د ي ا  اوااالح عبااد القاادوس السصاارس ) عبدالقاادوس وهااو  شااسا النميمااة  الساايه فااي قولااا
175:) 

هِ  دْرِي  ََََِّّّّ ِِ لَّ يََََّّّّ  ي اللَّيََََّّّّْ ِِ فََََِّّّّ يْ د  ك السَََََّّّّّ  أ حََََّّّّ 
     

ْ تِيََََََّّّّّّهِ   ن  ي  نْ أ يََََََّّّّّّْ اء  و لَّ مََََََِّّّّّّ ن  جََََََّّّّّّ  نْ أ يََََََّّّّّّْ   مََََََِّّّّّّ
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هُ     يَََََََّّّّّّّْ   ي نْقُصَََََََُّّّّّّّ هُ ك  دِ مِنَََََََّّّّّّّْ ُِ لِلْع بَََََََّّّّّّّْ يَََََََّّّّّّّْ  ف الو 
    

يَََََََََّّّّّّّّّْ   يُبْلِيَََََََََّّّّّّّّّهِ   هُ ك  دِّ مِنَََََََََّّّّّّّّّْ و  ُِ لِلَََََََََّّّّّّّّّْ يَََََََََّّّّّّّّّْ  و الو 
 
 
 
 

التي      التشبيهية  والصورب  عبدالقدوس  الأعمى والح  الشاعر  بية   الع قة  تأملنا  لو 
بهاا  مكننا القول إف العمى هنا  ع ى للبيت  عدا  آخر; فالليه  حجب الرؤية لمة جاء  

يسصرا  مّا  النسسة للأعمىا فإف غياب  و محدود ة السصيرب تاوف والة دائمياا وعلى 
كاللمس  و  ووركتا   رق  خرى  السيه  إدراك  الأعمى  مكنا  فإف  مة  لك  الرغم 
الصويا فالدعاء هنا لم  أيِ مساشرا  به دعاء ضمني يتجلى  شكه تحذير  و إنذار للعبد 
مة السيه و خ اره اوالتشبيا هنا   في للبيت طا ع اللاموض والخفاء فهذا انستخداا 
لم  لو  التي ن تةحس وت  إدراك الأمور  الشاعر على  يبرز قدرب  الشعرس  للنص  المتقة 

 تةرى موظفا  وواسا الأخرى للتعبير عة قدرتا ومقدرتا الفنية والشخصية 

ومة الشواهد الشعرية التي ماز  فيهاا الشاعراء الاساسايوف العميااف باية الادعاء والتشابيا    
 :( 1/225ا  2007اديوانا) قول  شار بة برد

تُ فََََََََََََّّّّّّّّّّّّي  لَمُ خِيمََََََََََََّّّّّّّّّّّّْ ِ  السَََََََََََََّّّّّّّّّّّّّ  ف ع ل يََََََََََََّّّّّّّّّّّّْ
       

الْمُصََََََََّّّّّّّّاِ  الغ رِيََََََََِّّّّّّّّ    ودِرْتُ ك  ِِ و ََََََََُُّّّّّّّّ  المُلََََََََّّّّّّّّْ
 
 

اا لجأ فيا الشاعر إلى استخداا       حتوس هذا البيت على عنصرس التشبيا والدعاء مع 
تعالىا  الله  إلى  بدعائا  توجا  وال عف  عد  ف  العجز  إلى  فيا  مكشّف   شار  تعبير  
مستخدم ا  والزوالا  الفراق  مفهومي  وول  تدور  الشاعر  بها  جاء  التي  البيانية  فالصورب 

ما  ةكري  داتا والتشبيا المجمه وهو ما وذف منا وجا الشسا    نوعي التشبيا المرسه وهو
المتعال الصعيدس) النو  مة   (3/450د ي ا    اعبد  الشاعر هذا  البيت  كر  ففي هذا 

البيت  مسته    فقدها  التي  وللمكانة  الشخصية  لتجربتا  العمق  الذس  ضاف  التشبيا 
التشبيا  الشعرس بدعاء  م مر  في لفظة "الس ا"ا وقد اتقة الشاعر في استخداما لفة 
هنا و  رى النص بسعد  عاطفي ورووي عزز مة ملازى النص مة خ ل الرموز والصور  

 المعبرب  

امتازي" الللاة العربية  اوتوائها على  ساليب دعاء  اي   ر بليغ وتى وار  ع ها     
المشهورب   الشائعة  كالأمشال  و وسحت  العربا  عند  المشهورب  الللاوية  الأساليب  مة 
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في  وبرعوا  العرب  نسغ  وقد  الدعاء  و  ا  في  تستخدا  الأمشال  إف  عض  به  عندهما 
الشر  في  الخير  ا  في  سواء  كانت  الدعاء  الخلف    ") ساليب  رامي  ا  يلدريم  تحسية 

االعبدالله د ي  في (311  ا  العمياف  الشعراء  ضمنها  التي  ال منية  الأدعية  ومة    
 :(53ا  2008 اعبدالله الجبورس )  شعارهم قول  بي الشيص الخزاعي

وْر الََََََََََََّّّّّّّّّّّّ ي  ارا  يََََََََََََّّّّّّّّّّّّا حبَََََََََََََّّّّّّّّّّّّّ ا الََََََََََََّّّّّّّّّّّّ َّ
     

ارا   نْ نَََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّ  بِس  مَََََََََََََََََِّّّّّّّّّّّّّّّّّ هُ مُقْتَََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّ   ك  نَََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّ 
ِ  مَََََََََّّّّّّّّّن  ائَََََََََّّّّّّّّّر    ن فْسَََََََََّّّّّّّّّي فَََََََََّّّّّّّّّداء لَََََََََّّّّّّّّّ

 
 

     

َِّ حتََََََََََّّّّّّّّّّ  قيََََََََََِّّّّّّّّّّ قََََََََََّّّّّّّّّّد سََََََََََّّّّّّّّّّارا   مََََََََََّّّّّّّّّّا حََََََََََّّّّّّّّّّ
 مََََََََََََّّّّّّّّّّّّرَّ ببََََََََََََّّّّّّّّّّّّا  الََََََََََََّّّّّّّّّّّّدارِ فاجتا   ََََََََََََّّّّّّّّّّّّا  

   
ارا    ِ الََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّدَّ خََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّ   يََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّا ليْتََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّه لََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّو د 

 
  
  

بيانية وهي تشبيا الشاعر للزائر  شعلة النور التي انسعشت ين وس البيت على وورب      
في  النار  مة  الذس  ةستمد  النور  الدننيا  مة  العديد  تحمه  الصورب  فهذه  النارا  مة 
الظ اا  ا  الحيرب  العمىا  بينما  مشه  الأمه  الإرشادا  الدفءا  ا  ما  مشه  غالسا   الأدب 
تأويه  الشاعر نحصه على  لدى  العمى  الصورب مع مفهوا  نربط هذه  فعندما  ال  ل  
 أف الشاعر وجد لنفسا مة هذا الزائر موجها  ومنقذا  ولانا مرّ بساب الدار واجتازها ولذا 
تمنى الشاعر مة لو  نا دخه هذه الدار, فالدعاء هنا قائم على التوسه  اسارب" فداء لك" 
و"وهذه الصيلاة تستخدا للدعاء في الخير دائما   وكأفّ المتالم  فدس المخاطب  أغلى ما  
 ملك فهو  فد ا  حياتاا وقد استخدا الشعراء هذه الصيلاة في شعرهم للدعاء وهي بهذا 

   (323 ا د  ي ا)تحسية يلدريم ا رامي الخلف العبدالله الشكه ن تأتي إن للدعاء فقط"

ربيّعة       قول  النوعية    اة  هذية  بية  الشعراء  فيها  جمع  التي  التشبيا  شواهد  ومة 
 : (56 ا 1980ا زكي  اكر العاني) الرّقي

ةً    رمَََََََََََّّّّّّّّّّّ  اِ  مُح  هِ لَّقَََََََََََّّّّّّّّّّّ  ِ انُ أُمَّتَََََََََََِّّّّّّّّّّّ يْ  شَََََََََََّّّّّّّّّّّ 
   

مِي   ِ انِ ف اعْت صَََََََِّّّّّّّ يْ ن  الشََََََََّّّّّّّّ هِ مَََََََِّّّّّّّ بِالِإلَََََََّّّّّّّ    ف 
تْ  ت ت ر  ِ  و اسََََََّّّّّّْ ي مِنََََََّّّّّّْ بََََََِّّّّّّّ ومُ بِر  تْ أ عََََََُّّّّّّ  ق الََََََّّّّّّ 

   
الْع ن مِ   ر اِ  كََََََََََّّّّّّّّّّ  ةِ ا   ََََََََََّّّّّّّّّّْ خْصََََََََََّّّّّّّّّّ  ة  ر  اد    ِ غََََََََََّّّّّّّّّّ 

بلفظة      الدعاء  مةستخدِم ا  امر ب  مع  لا  موقف ا  الشاعر  لنا  نقه  الشعرس  النص  هذا  في 
انستعا ب وعلى لسانهاا و لك عندما سألت وويحساتها مة هذا المعّني)تقصد الشاعر(  
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ولذا  النساءا  ت عسا  قلوب  لشدّب  و لك  وووفنا  الشي اف   لها   محذراي  فأجابنها 
شجر   تشسا  اطراف  لها  مدللة  غادب  جميلة  متخفية  فتاب  واستتري  منا  استعا ي  الله 
الذس  المةرسَها  التشبيا  بية  جمعت  هنا  التشبيهية  فالصورب  ونعومتها  لينها  في  السواك 
هناك  الشسا  وجا  منا  وةذِف  الذس  المةجمَه  التشبيا  وبية  الاافا  وهي   كري  داتا 
ونعومة  برقة  مرتسط  المفهوا  الشسا  ووجا  "كالعنم"ا  في  "ك"  التشبيا  لأداب  استعمال 

 الأطراف ا وهو تشبيا شا  في الأدب العربي لووف النساء الجمي ي 

الشاعر الاساسي الأعمى يشبت  ف الشعر ن  عتمد على الرؤية الحسية فحسبا به     
على رؤية القلب والعقها فالعمى هو عمى السصيرب وليس السصرا  قول علي بة جبلّة 

 : (175ا 1971 اديوانا) العكوك 

ة   قََََََََََّّّّّّّّّّ  رَّ نْيا مُف  ةِ و الََََََََََّّّّّّّّّّد  جْياً لِدِجْلََََََََََّّّّّّّّّّ   سََََََََََُّّّّّّّّّّ
     

تِيتا  ود  اجْتِمََََََََّّّّّّّّاُ  الََََََََّّّّّّّّنَّجْمِ ت شََََََََّّّّّّّّْ تََََََََّّّّّّّّّ  ي عََََََََُّّّّّّّّ   ح 
ر    نْ ن هَََََّّّّّ  رْ   مَََََِّّّّّ د  ا لَّ أُرِيَََََّّّّّدُ الشََََََّّّّّّ ب عَََََّّّّّْ  و 

  
ا  اِ    الُوتََََََََََّّّّّّّّّّ  ح  نْ أ صََََََََََّّّّّّّّّّْ ا مََََََََََِّّّّّّّّّّ ا أ نََََََََََّّّّّّّّّّ    ك   نَّمََََََََََّّّّّّّّّّ 

دجلة  ورغبتا  أف  عم      لنهر  يبد   الدعاء  فيا دنني رمزية ويث  الشعرس  النص 
كأف"     المرسه  الأداب"  التشبيا  مستخدما  طالوي  نفسا  أوحاب  مشبها   والوئاا  الأماف 
" وحاب  قصة  وهي  الاريم  القرآف  قصص  مة  قصة  استح ار  إلى  عمد   عد  ف 

تعالى  قولا  في  ث بِّتْ طالوي"  و  بْرًا  ل يْن ا ص  أ فْرِغْ ع  بَّن ا  ر  ق الُوا  جُنُودِهِ  و  الُوت   لِج  ُ وا  ب ر  ل مَّا  )و 
) وْمِ الْك افِرِين  ل   الْق  ن ا و انْصُرْن ا ع  ام  و لك لتعميق   ر الصورب    (250سورب السقرب الآ ة :)أ قْد 

 الشعرية التي جاء بها الشاعر وليبية قدرتا على استلهاا المعاني القرآنية 

نلحظ  أف هؤنء الشعراء العمياف على الرغم مة فقدانهم للسصر إن  نهم امتلاوا قوب     
السصيربا فقد است اعوا مة خ لها  ف ينقلوا مشاعرهم وعواطفهم بللاة ودنلة عميقة إلى 
المتلقيا فالتشبيهاي التي جاءي في شعرهم لم تاة مجرد زينة لفظيةا إنما كانت تعبر  
عة  قينهم وتقربهم مة الله تعالىا فبدن  مة  ف تاوف العوائق والحواجز الجسد ة عائقا ا 

 جعلوها نق ة قوب وان  ق سمت  أشعارهم  
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 : الصورة الاستعارية_ 2

هذا     المما لةا  دعامة  على  وتقوا  الب غي  المجاز  مة  برز  نوا   انستعارب  تعدّ 
الإعارب مة شخص لآخرا   فعه  تعبر عة  والتي  "العارية"ا  إلى  المص لح  متد جذوره 
بتعبير آخرا تشير انستعارب إلى آلية إسناد خصائص مة موضو  ما إلى آخر  شكه  

  جعه هذه الصفاي تبدو وكأنها تنتمي طبياي ا للموضو  الجديد 

جاء في لساف العرب" والعارية العارب : ما تداولوه بينهم ا وقد  عاره الشيء ا و عاره     
منا ا وعاوره إ اه ا والمعاورب والتعاور : شسا المداولة : والتداول في الشيء  كوف بية 

ا 1414ا  بة منظورا  ")ا نية     واستعاره الشيء واستعاره منا : طلب منا  ف  عيره إ اه
الزبيدس)(4/618 قول  اسم مة   ه("1205 ومنا  العاربِا وهو  إلى  منسوبة  فإِنّها  العارية 

إطاعة   َ طعتا  قالوا:  كما  وعاربا  إعارب!  الشيء  عيره  تَقول:  عَرتة  الِإعاربا 
عند   ( 13/163ا    1965  االزبيدس")وطاعة جاء  كما  فانستعارب  او  وا    مّا 

ه( هي " ف تريد تشبيا الشيء  الشيء فتد   ف تفصح  التشبيا وتظهره 471الجرجاني)
 1992ا  عبد القاهر الجرجاني  ") ا وتجئ إلى اسم المشسا  ا فتعيره المشسا وتجريا عليا

وجاء عنده    ا  في كتا ا اسرار الب غة  ف انستعارب هي" ضرب مة التشبياا    (67ا  
العقولا  وتدركا  القلوبا  تايا  فيما  والقياس  جرس  قياسا  والتشبيا  التمشيها  مة  ونمط 

فيا الأفهاا والأ هافا ن الأسما  والآ اف القاهر  ")وتستفتى  ا   2001ا  الجرجاني  عبد 
 ف انستعارب تتم عندما  ة لق على  ود العناور اسم    ه(626 وجاء عند السكاكي)(25

خر المراد مقارنتا  اا زاعمية بذلك دخولا في فئة العنصر الشانيا ويتم هذا العنصر الآ
 إسناد وفاي العنصر الشاني إلى الأولا كأف  ةقال عة الشخص الشجا  " سد"ا مدعيا   
 أف الشجا  تحلّى  خصائص الأسدا مشه الشجاعةا ضمنيا   ف الأول ع و في الفئة 
ال بياية ل سم الشاني   و عندما  ةقال "المنية  نشبت  ظفارها"ا هنا يتم تصوير الموي 
على  نا سسع يهاجم ضحيتا مشبّها  إ اه  حيواف مفترس  ميزب خاوة وهي الأظفارضمنيا  

المفترسة الحيواناي  فئة  تحت  يندر   الموي  مكة  ف   ( 369ا    1987ا  لسكاكي)ا ف 
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ول ستعارب    ة  ركاف هي المستعار لا والمستعار منا  والمستعار  قول الزركشي" ن  
بد في انستعارب مة    ة اشياء  وول: مستعار ا ومستعار منا وهو اللفظ ا ومستعار  

 (  ٣/435 ا 1957 الزركشي ")الا وهو المعنى

الداخلية     رؤاهم  لتجسيد  رائعة  بب غة  انستعارب  العمياف  الاساسيوف  الشعراء   استخدا 
ومعاناتهم  مع العمىا وبشكه خاص في شعر الدعاءا فالصورب انستعارية تعدّ وسيلة 
فعّالة في هذه الأشعار للتعبير عة التسليم والأمه والتقرب مة الذاي العليّةا وعلى الرغم 
قيم   كانوا  ستعينوف  إسقاطاي  اي  ما  غالسا   فأنهم  بهم  تحيط  كانت  التي  العتمة  مة 
رمزية عالية كالنور وال وءا والشمس والنجوا لووف الأمه الموجود  وانستعارب واودب 
مة الأدواي التي يلجأ اليها الشعراء لتجسيد  فاارهم  أساليب تعزز مة جمال النصوص  
انستعارب  بية  العميقة  والع قة  والتأويه   التفسير  ويث  مة  جديدب  إلى  فق  وتحملها 
إلى  بنا  تحلق  التي  البيانية  الصورب  تشكيه  على  قدرتا  في  تتجلى  الأعمى  والشاعر 
ف اءاي جديدبا لتجعه مة العمى جسرا   كشف لا الجمال  كه   عاده  ومنهم الشاعر  
وقدرتا   إبداعا  وعائقا   ماا  واجزا   العمى  مة  لم  جعه  الذس  برد  بة  الأعمى  شار 
الخياليةا به على العكس فقد كانت آفة العمى هاجسا  لإظهار مقدرتا وتصوره الأدبيا  
ويث  عماها  رغم  ويث ووفها  دق ووف   محمد"  " ا  تدعى  نمر ب  ومة  لك ووفا 

 : (193/ 1ا 2007ا ديوانا)قال

 سَََََََََّّّّّّّّّجياً ح ُ مِّ محمَََََََََّّّّّّّّّد ح سَََََََََّّّّّّّّّجياً لهَََََََََّّّّّّّّّا
 

     

ب اِ  اللََّعََََََّّّّّّ   ِ  الشَََََََّّّّّّّ نُ فََََََّّّّّّي ل عََََََِّّّّّّ  إِمْ ن حََََََّّّّّّْ
 
 
  

تْ  افِي ة ا  دِيََََََََّّّّّّّّم ت ر عْر عََََََََّّّّّّّّ  اء صََََََََّّّّّّّّ   ب يْضََََََََّّّّّّّّ 
    
 
 

ةِ را ََََََََََِّّّّّّّّّّ     فََََََََََّّّّّّّّّّي جلََََََََََّّّّّّّّّّدِ ل لََََََََََّّّّّّّّّّ ة  وعفَََََََََََّّّّّّّّّّّ
د(    ون  )أمِّ محمََََََََََّّّّّّّّّّ ت  لبَََََََََُّّّّّّّّّ يَََََََََّّّّّّّّّْ تِم ا امْت ر   فَََََََََّّّّّّّّّ 

   
   ِ لَِ  ال ائََََََََََِّّّّّّّّّّ الْح  ََََََََََِّّّّّّّّّّ   ِ تْ ي مِينََََََََََُّّّّّّّّّّ عََََََََََّّّّّّّّّّ  ج   ر 

الشعرس        الأسلوب  استخداا  والدقة في  العمق  تعكس  الأبياي جمالية تصويرية  تحمه 
لأف   و لك  والخير  للوفرب  استعارب  عدّها  والتي  مكة  السقيا"  بذكر"  الشاعر  بد   والللاةا 
وتتعمق  ا  والخ رب  النساتاي  فيها  تنبت  مة  جه  ف  للأرض  في  ولها  تاوف  السقيا 
للمر ب" بي اء وافية   الشاني في ووف الشاعر  البيت  البيانية انستعارية  في  الصورب 
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يتعلق  والنقاء  ما  الصفاء  إلى  تشير   إ   معقدبا  تجلياي  تحمه  هنا  فانستعارب  اند م" 
المعنى  مة  الووف  عزز  هذا  راهب"  لؤلؤب وعفة  جلد  في  والروحا وووف"   الأخ ق 
المنشود  ومنا    ا ووفا للمر ب " لبوف  ا محمد" فاللبوف هنا" الناقة  اي اللبة وهي 

فدور الشاعر هنا    (ا1/193هامش الديواف: ")استعارب للخائب الذس لم  حصه على مراده
 يرتسط  قدرتا على رؤية ما هو   عد مة المحسوس والملموس مة الحواس الأخرى  

للدعاء وللايره مة      البياني  ابتاروا طرقا  مةبهرب وفريدب في تصويرهم  العمياف  الشعراء 
الموضوعاي ا مستفيدية مة الحسّ الداخلي والتجارب التي  ايشونها فقد ترجموها إلى 

 مصادر للإلهاا والإبدا  الفني في  شعارهم  

اللمس      مشه  الأخرى  وواسهم  على  كبير  بنحو  اعتمدوا  قد  كانوا  العمياف  الشعراء 
البيانية  للصور  إيرادهم  فخلقوا  د ا  غنيا  مة خ ل  يدور وول عالمهم  ما  والسمع وكه 

تعتمد  الد لاة  التي  السصرا  واسة  على  الأولى  خ ل إرجة  مة  جاء  الأدبي  بداعهم 
الذاكرب القوية والقدرب الخيالية  التي تمتعوا بها في تشكيه ووف دقيق للأشياء التي لم 
 ست يعوا رؤيتها  العية ا ف    عة المعرفة الواسعة والشقافة اللانية والتجارب الحياتية 
الدعاء  ومنها  الخلق الأدبي خاوة في موضو   الشاعر الأعمى على  كه  لك ساعد 

 :(30د ي اا بو الع ء المعرس  ) دعاء المعرس 

 يََََََّّّّّّا ر ِّ أخرجْنََََََّّّّّّي إلََََََّّّّّّ  دارِ الرّ ََََََّّّّّّ 
 
 
    

لًَ  فهَََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّ ا     عَََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّال م  منكَََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّو ع جَََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّ 
ها وّ     عضََََََََََُّّّّّّّّّّ وا كََََََََََّّّّّّّّّّدائرة  ت حََََََََََّّّّّّّّّّ   ظ لََََََََََّّّّّّّّّّّ

 
   
   
 

ها  فجميعُهََََََََََََّّّّّّّّّّّّا مع ََََََََََََّّّّّّّّّّّّوُ     مََََََََََََّّّّّّّّّّّّنْ   عضََََََََََََِّّّّّّّّّّّّ
 
 
 
 
 

يبد  المعرس البيت  أسلوب ب غي جميه بد ه  النداء إلى ربا "  ا رب"  طالسا  منا      
الخرو  مة العالم المناوس الذس  ايش فيا إلى " دار الرضى"  هذه  الصورب البيانية  
تعبّر عة شعوره  التحسر وال يق  عد  ف شسّا الدنيا با"ظه دائرب " الذس يدل على عدا 
فيا  الرضا   الذس  شعر  للمكاف  مشان   الرضى"   دار   " استعار  كما  والشسايا  اليقية 
والسعادب والراوة وي لق هذا عادب على الجنّة عند المسامية إ  ن  جدوف " رضا" في  
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غيرها  مما  عكس شعورب  ال يق واللاربة في الدنيا ا خاوة و نا كاف زاهدا  لم تلاريا 
 الملذاي الدنيوية قط  

تامة العظمة عند الشعراء العمياف مة خ ل قدرتهم على نقه المشاعر وانواسيس      
التي  خ ل  شعارهم  مة  والخارجية  الداخلية  العوالم  رؤية  مة  تمكنهم  للقارئ   رق 
جعه  مما  مشاعرهما  ووركت  وواسهم  نمست  الللاة  مة  نسجها  خيوط  است اعوا 

 :(34ا 1975 اديوانا) تجربتهم الشعرية غنية ومؤ رب في القارئ   قول التعاويذس

تِن نِي    اتِ فَََََََّّّّّّّ  كْرُمَََََََّّّّّّّ  رُو   الْم  َََََََُُّّّّّّّ ُِّ سَََََََّّّّّّّ   و 
       

ا ر      ت  ل هَََََََََََّّّّّّّّّّّ  ْ وِي و أ نَََََََََََّّّّّّّّّّّْ  أ عِيَََََََََََُّّّّّّّّّّّ    أ نْ تَََََََََََّّّّّّّّّّّ 
 

 
 

ونُهُ  ُُصََََُّّّّ دْحِي أ نْ ت جََََِّّّّ َّ  اشََََّّّّ   لِمََََّّّّ  ح   و 
 
   

ر  ُ   ا شَََََّّّّّ  ينِ ل هَََََّّّّّ  دْو ا   الْم عَََََِّّّّّ رِ جَََََّّّّّ  نْ   حَََََّّّّّْ مَََََِّّّّّ  و 
 
 

فيا      الشاعر  أسلوب مبتار وجميه خاطب  يةلقيا  النص طلسا   الدعاء في هذا   مشه 
الممدوح ويث قاا بتحويه فارب "المكرماي" إلى وورب محسوسة بوساطة انستعارب تمشلت 
مة   ويشمر  ينمو  شيء  مكة  ف  وكأنها  والف ائه  المفاهيم  جسدي  التي  ب"اللاروس" 

ويمكة النظر إلى "و سق غروس المكرماي" على  نا استعارب تمشيلية   خ ل العنا ة  ا 
هي ما  كوف كه مة ال رفية فيها هيئة منتزعة مة متعددا والع قة بينهما المشابهة   و"

, و شار بها  (1/144د ي ا  اوامد عوني   ")    إ ا استعير فيها لفظ المشسا  ا للمشسا
رب"   لها  و"  نت  مستمرا   والنعم  شكه  للممدوح  الخير  والرجاء  الدعاء  إلى  الشاعر 
الحما ة  في  الربوبية  مكانة  تةشسا  التي  للممدوح  الرفيع  والمقاا  للمكانة  استعارب   ةجسد 

 والرعا ة  

إنما  عكس      دعائهم  في  "السقيا"  للفظ  المتارر  استخدامهم  في  العمياف  والشعراء 
دنني يتم تأويلها  أساليب متعددب مة النواوي الشقافية والأدبيةا لأفّ هذه اللفظة تحمه 
رغبتهم  عة  للتعبير  عندهم  روويا   تحمه  عدا   فهي  والرمزيةا  مليئة  الجمال  تصوراي 
لل بيعة على   توظيف  اللفظة  لهذه  توظيفهم  ا ويمكة  ف  عدّ  والرومة  الإلهي   الع ف 
 نها مصدر للإلهاا والعنا ة الإلهية  فالم ر يرمز عندهم للنعم والخيراي التي تحيا بها 
الأرضا وقد  ةفسر دعاؤهم    ا   أنا تلاذ ة مة القصص والتراث القد م الذس كاف  ةعلي 



Journal of Language Studies. Vol.8, No.12, Part 2, 2025, Pages (25-49) 
_______________________________________ _______________________________________ 

40 
 

مدح   في  الصرورس  السياق  قول  هذا  وفي  والع اءا  الارا  شأف  مة 
 : (245د ي ا اديوانا)صلى الله عليه وسلم(الرسول)

روِ   ق   ُ  أ كنََََََََََّّّّّّّّّّا   وادِي العََََََََََّّّّّّّّّّ   سََََََََََّّّّّّّّّّ 
 
   

  ِ  ََََََََََََّّّّّّّّّّّّ  ِّ الغ مََََََََََََّّّّّّّّّّّّائِمِ أ حلََََََََََََّّّّّّّّّّّّ  الكََََََََََََُّّّّّّّّّّّّ و ِ  
ادِثََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّاتِ ال  مََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّانِ       بَََََََََََّّّّّّّّّّّو ِ    و لَّ ل قِيََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّتْ ح  جَََََََََََّّّّّّّّّّّه  ع  لَّ  بِو  عا   المُصَََََََََََّّّّّّّّّّّ   شَََََََََََِّّّّّّّّّّّ

 
 

مة      العالم  مع  الأعمى  الشاعر  تعاطي  عة  فنيا   عبر  تجليا   الشعرس  جسد  النص 
خ ل وواسا الأخرى افصورب الدعاء" السقيا" تتشا ك مع استعاراي  خرى ت في للبيت 

الأرض كالعروس مما يدخلها في  عد تشخيصي   حيى ال بيعة عمقا  و راءا ويث جعه  
وكأنها   الحياب  تةظهر  استعارب  الدعاء  الشاني  شكه  والبيت  العروس  وفاي  لها  وينةسب 
تحد اي تتمشه في تجاوز الصعاب "الشعاب" ف    عة  نا جعه لحاد اي الزمة وجها   

 عبوسا  للدنلة على تجمعها ووعوبتها وكه  لك جاء عة طريق انستعارب  

الشعراء      عند  انستعارية  الصور  مة خ ل  عنا  عةبر  كما  الدعاء  إلى  النظر  وعند 
انعكاساي  هي  به  للاويةا  تعبيراي  مجرد  ليست  الصور  هذه  لنا  أف  يتجلى  العميافا 
العميافا  الشعراء  عيوف  تةسصره  ن  ما  القلب  يرى  كيف  ةمكة  ف  تةبرز  عميقة  رووية 
وبمهارب فائقة وإدراك وسي مةتقدا إ  است اعوا تجاوز ودود الظلمة الجسد ة ليصلوا إلى 
 نوار الفهم والتجلياي الرووية مة خ ل دعواتهم المحملة  الصور انستعاريةا إ  إنهم 
لم   لبوا النور لأعينهم به لأرواوهم ولروح العالم مة وولهم وفي كهّ كلمة قالوها  و 

 في كه وورب س روها 

 الصورة الكنائية:-3

الصورب الانائية مة  برز تقاناي الللاة العربية التي  عبّر مة خ لها عة المفاهيم      
والمعاني   رق غير مساشرب  استخداا الإشاراي والرموزا ويث تستعمه لتوويه الفارب 
عند  جاء  ما  منها  عدّب  تعريفاي  العربية  المعاجم  في  وللانا ة  ضمنيا  والهدف  شكه 

كنى ف فا  كني عة كذاا وعة اسم كذا إ ا تالم  لايره مما  ه( فهي مة "170الفراهيدس)
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وعند   ( 5/4د ي اا  الفراهيدس  ") ستدل  ا علياا نحو الجما  واللاائطا والرفثا ونحوه
المعته يدل على تورية عة اسم  لايره ا   ه( "395ابة فارس ) الااف والنوف والحرف 

ا  بة فارسا") قال كنيت عة كذا : إ ا تالمت  لايره مما  ستدل  ا عليا وكنوي    ا   
   (5/139ا  19799

الجرجاني)     القاهر  عبد  عند  جاء  فقد  الللاوس  انو  ح  في  "والمراد    ه(471 مّا 
 الانا ة هاهنا :  ف يريد المتالم إ ساي معنى مة المعاني ا ف  يذكره  اللفظ الموضو  لا 

معنى هو   إلى  ولاة  جيء  ا  الللاة  فيجعلا في  إليا  فيومئ  ا  الوجود  في  تاليا وردفا 
دلي   عليا   مشه  لك قولهم : " هو طويه النجاد " يريدوف : طويه القامة وكشير رماد 

عبد    ")القدر " عنوف: كشير القرى " وفي المر ب نؤوا ال حى " والمراد  نها مترفة مخدومة
هي ترك التصريح بذكر الشيء على ما  كر    ومنا    ا ".  (ا661992االقاهر الجرجاني

ما يلزما لينتقه مة المذكور على المتروك كما نقول ف ف طويه النجاد لينتقه منا على 
فالانا ةا ب  شكا هي فة   ( 402ا  1987ا  السكاكي  ")ما هو ملزوا وهو طول القامة

الجسر الذس مة فنوف الب غة العربية التي ت يء  جمالها  سماء الللاة اكما  نها تعتبر  
الشعراء  ومنهم  المجردبا  المعاني  إلى  المحسوس  واقعهم  عة  والأد اء  الشعراء   عدّ  ا 
الشعر   ريقة   ضمة  فنية  وسيلة  ليكوف  الدعاء  استخدموا  الذية  العمياف  الاساسيوف 
مشابهة لتوظيفهم للانا ةا ويث  تتجلى الانا ة عندهم وهم  ةانوف عة ال عف والعجز 
تأ ير   مة  ليعزز  ب غي  والدعاء  أسلوب  الانا ة  بية  رب وا  وبالتالي  عندهما  والحاجة 
برد  بة  قول  شار  ومة  شعارهم  الملتقي   في  التأ ير  مدى  وتوسيع    النصوص 

 : (3/235ا 2007اديوانا)

ْ نُ ِ الت جََََََََََّّّّّّّّّّافي ف تََََََََََّّّّّّّّّّاةً   ق   المََََََََََُّّّّّّّّّّ  ف سََََََََََّّّّّّّّّّ 
      

دورا  قََََََََََََّّّّّّّّّّّّْ ر ا م  يُسََََََََََََّّّّّّّّّّّّْ بِي و  سََََََََََََّّّّّّّّّّّّْ   كََََََََََََّّّّّّّّّّّّان  ح 
بْحِ  ُِ الصََََّّّّ  ف  ديرِ فََََّّّّي شََََّّّّ  ُِ الغََََّّّّ   سََََّّّّار  أ  ََََّّّّْ

    
ديرا  ب حْتُ لَّ أ  ورُ الْغََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ   ف   صََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّْ

 
 

يبد  الشاعر البيت  الدعاء المجازس غير المساشر والذس استخدا  وورب بيانية في     
"المزف"   الشاعر  استخدا  وقد  العربا  الرفاهية عند  كنا ة عة وفا  المزف" وهي  "سقى 
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الدائم الذس  مكة  ف يتركا الجفاء في  الماء فهذا كلّا يووي للأ ر  بدن  مة الم ر  و 
بية  فيها  الشاعر وور جمع  لنا  للجفاء ا وبعدها رسم  فالمزف هي وسيلة  الفتابا  نفس 
الزماف والمكاف  شكه فريد مستخدما  انستعاربا فقد جعه "الشفق" وهو الزماف ا والمكاف 

 وهو" اللادير" يتحركاف كأنهما كائناي وية بووف بياني رائع  

الرومة       والنماءا رمزا  مة رموز  والبركة  الحياب  في  الإنساف  التعبير عة رغسة  ويعةدّ 
وتعبير  حمه  كنا ة  تأتي  غالسا  "السقيا"  لفظة  اكما  فّ  الأعمى  الشاعر  عند   الأخص 
دنلة عميقة وغنية  وهي السقي والإرواءا ولاة في السياق الذس جاء  ا المعرس تجاوز  

 1957سقط الزندا  ) ا هذا المعنى إلى معنى رمزس ومجازس وهو الدعاءا  قول المعرّس 
 (: 160ا

يّ   لَََََََََََََّّّّّّّّّّّّّ  ي ع  ر ا   أ بَََََََََََََِّّّّّّّّّّّّّ فْن ا فَََََََََََََِّّّّّّّّّّّّّ ار   شَََََََََََََّّّّّّّّّّّّّ 
      

ُ ولًَّ   ة  نَََََََََََََََََُّّّّّّّّّّّّّّّّّ اِ يَََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّ  ان  أ عَََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّْ   د   ف كَََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّ 

 
 
 

ي ا   سَََََََََََََََََِّّّّّّّّّّّّّّّّّ ُ أ بْلَََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّ    ف ار   َ اهُ  ق   سَََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّ 
   

ولَّ    و ارُ سََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّ  دُدِهِ ا  فََََََََََََََََُّّّّّّّّّّّّّّّّ تْ أ نََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّْ  أ بََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّ 

 
 
 
 
 
 
 
 

المعرّس مة خ ل استخداما لهذه اللفظة  مز  بية الصورب البيانية التي هي الانا ة       
والفروسية   النور  على  تدل  كنائية  وورب  وهي  فارسيا "  او" بلج  المجازس  الدعاء  وبية 
والشجاعة التي يتمتع بها المخاطب مشيرا  إلى  ف كه ما دعا  ا وطلسا للمخاطب ليس  

 فقط خير عابر به هي بركة دائمة تلامره كما  لامر الماء الأرض          

كيف        نلحظ  شعرهم  في  العمياف  الشعراء  دعاء  عة  نتحدث  فعندما  كه  لك  وبعد 
مستاي ية  إنسانية  تجارب  إلى  السصر  وواسة  نعمة  مة  ورمانهم  تحويه  مة  تمكنوا 
عنها  الأساليب الللاوية التي تشرس نصووهم الشعرية وتزيد مة تعداد معانيها وإ حاءاتها 
وقد است اعوا الربط ما بية المعاني الرمزية   رق بد عة وما بية المحسوساي و"السقيا"   

  مة اكشر  الصور البيانية التي برزي هذا الجمال الفني في شعرهم  

 ما  النسسة للأسلوب الأكشر اساتخداماا فالتشابيا وانساتعارب هماا  كشار الأسااليب التاي     
استخدمها الشعراء العمياف في توظيف الصور البيانية  مما  تاح لهام ابتااار واور غنياة 
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 المعاني ت يف جمالية وعمق ا للقصيدب  فالشعرية المبهرب واللاموض الذس  حملا التشابيا 
 وانستعارب  عززاف فهم واستمتا  المتلقي 

 ال اتمة:    

  نهم  نجد  شعرهما  في  لمعاناتهم  وتوظيفهم  العمياف  الشعراء  نناقش  وية  الختااا  في   
  لقد  الأدبي  إنتاجهم  في  وإلهاا  قوب  مصدر   إلى  للسصر   فقدانهم  تحويه  مة  بذكاء  تمكنوا
 وتجاربهم  رؤاهم   عة  للتعبير   ساسية   كأداب   الللاة  نسيما  الأخرى   وواسهم  على  اعتمدوا
ا  نصووهم  إلى   ضافت  استخدموها  التي  والصور  فالألفاظ  االعميقة  الإنسانية  عاطفي ا   عد 
   الداخلية عوالمهم مة المستوواب والرموز  المعاني تعدد خ ل مة  غنى  وفاري ا
 الجمالية  والإ حاءاي   الرمزية  بية  المز   في  الشعراء  هؤنء  بر   الفنيا  الصعيد  وعلى   
ا  طا ع ا  نصووهم    ع ت  التي   مع  العميق   التواوه   شعر   القارئ   جعه  مما  فريد 

   القصيدب م موف 
 في   الأبرز  الأدواي   مة  وانستعارب  التشبيا  كاف  الب غيةا  الأساليب   ناوية  مةو   

  مة   زاد  مما  المتعددبا   المعاني  مليئة  بيانية  وور  نبتاار   مهارب  استخدموها  إ    إبداعاتهم
   وجمان   تأ ير ا  كشر وجعلها النصوص  راء
 القصيدب   عمق  لتعزز  جاءي   به  ب غيةا  زخارف  مجرد  تاة  لم  البيانية  الصور  تلك   

   عمق مستوياي  على وفهما  النص ل ستمتا  القارئ   ماا جديدب آفاق ا وتفتح
 المصادر والمراجع:

معجااام مقااااييس الللااااةا   ا(ه ٣95 ي )زكرياااا باااة فاااارس باااة  وماااد الحساااية  باااو    1
  ا1979دمشقا طا د الفارا دار هاروفا محمد الس ا عبد: تحقيق

 مكتسااااة الخااااانجيا عباااادالعزيز امااااية تحقيااااقاللزوميااااايا   المعاااارسا العاااا ء ابااااو   2
  ي  د طا د  القاهربا  الخانجيا ومكتسة بيروا ا اله ل
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 سااس   ها(538  ي )  الله  جار  الزمخشرس    ومدا  بة  عمرو  بة  محمود  القاسم   بو   3
 لبنااف – بياروي  العلمياةا  الاتاب   دار  الساودا  عيوف    اسه  محمد:  اتحقيقالب غة  

   ا 1998 ا 1 ط ا
 الادار الجرجاني الأوها الفارسي محمد بة  الرومة  عبد  بة  القاهر  عبد   كر   بو  4

 دار ا هنداوس  الحميد  عبد:  تحقيق(  سرار الب غة في علم البيافا   ها  471  ي )
   ا 2001 ا 1اط بيروي   العلميةا الاتب 

 الادار الجرجاني الأوها الفارسي محمد بة  الرومة  عبد  بة  القاهر  عبد   كر   بو  5
  بو  شاكر  محمد  محمود:  اتحقيقدنئه الإعجاز في علم المعاني    ا(ها471  ي )
   ا1992 ا 3اط  جدب المدني دار -  القاهرب المدني م سعة ا فهر

 تحقياقكتااب العايةا  ا(ھ 175 ي )الفراهيادس   وماد  باة  الخلياه  الرومة  عبد   بو   6
  ي  د طا د اله لا ومكتسة دار السامرائيا إبراهيم  ود المخزومي مهدف  د

العمادب فاي محاساة  ا(ها 463 ي )  الأزدس  القيرواني  رشيق  بة  الحسة  على   بو   7
 ا 5ط ا الجياااه دار الحمياااد عباااد الااادية محياااي محماااد: االمحقاااقالشاااعر وآدا اااا 

  ا1981
 العساكرس  مهاراف بة  حيى بة سعيد بة سهه بة  الله  عبد  بة  الحسة  ه ل   بو    8

  بااو ومحمااد السجاااوس  محمااد علااي: المحقااقكتاااب الصااناعتية ا  ا( هااا395 ي )
    ها 1419ا بيروي  ا العنصرية االمكتسة إبراهيم الف ه

ديااواف  ا(ه656ي )الحنبلااي السلااادادس يوسااف بااة  حيااى الاادّية جمااال زكريااا  بااي   9
  ط  د ا اليرموك  جامعة ومنشوراي  ام سعة والح مخيمر تحقيق االصرورس 

 تحقيااااق االبياااااف والتبيااااية   ا(ه255ي )الجاااااوظ  حاااار بااااة عماااارو عشماااااف  بااااي   10
   ا1998ا 7ط ا  القاهرب ا  الخانجي مكتسة هاروفا عبدالس ا

( سقط الزّناد ه448ي )المعرّس  الع ء  أبي الملقّب  سليماف بة  عبدالله  بة   ومد    11
  ا1957 ا بيروي  ا ط د ا بيروي  ودار وادر دار يا   اد
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مجمااه  هااا(395 ي ) الحسااية  بااو الاارازسا القزوينااي زكريااا بااة فااارس بااة  ومااد   12
 الرساالة مؤسساة سال افا المحساة  عباد  زهير:  وتحقيق  دراسة  االللاة نبة فارس  

   ا 1986 ا 2اط بيروي  –
 االبرهاف في علوا القارآف   ا(ه794ي )  الزركشي  الله  عبد  بة  محمد  الدية  بدر    13

  ا1957 بيرويا ا4 ط العلميةا الاتب  دار إبراهيما الف ه  بو محمد تحقيق
البرهاااف فااي علااوا القاارآفا   ا(ه794ي ) الزركشااي الله عبااد بااة محمااد الاادية باادر   14
  ا1957 بيرويا ا4 ط العلميةا الاتب  دار إبراهيما الف ه  بو محمد تحقيق ا

ة العكاوّك)ي  العااانيا  اكار زكاي تحقياق   15  ام سعااةه (  213دياواف علاي بااة جبلاّ
   ا1971 ا ط د ا الساعة دار

  اكااار زكاااي تحقياااق اشاااعر ربيعاااة الرّقاااي ا ا( ه198)الأسااادس  ابااات  باااة ربيعاااة   16
   ا1980ا دمشق ا ط  د ا القومي والإرشاد  الشقافة وزارب امنشوراي  العاني

 الاتاب  عاالم باو الشايص الخزاعاي وياتاا وشاعره ا   ا منصاور محماد   ومد  زهير  17
   ا2008 ا الأردف ا 1ط ا  الحديث 

واورب  التشابيا والأ ار  وماادسا نايم مشنى  د إشراف  عبدالحميدا  والح  وفاء   18
 االنفسااي عناااد الشااعراء العميااااف فااي العصااار الاساسااي الأولا)رساااالة ماجساااتير( 

    ا2019العراقا  الآدابا كلية العراقيةا  الجامعة
 ا 1للعلوااط العربية الدارسيكولوجية انبدا  في الحيابا    الجسمانيا  العلي  عبد  19

    ا1995بيرويا
  ية الإ  اح لتلخيص المفتاح فاي علاوا   ا(ها1391ي )  الصعيدس  المتعال  عبد  20

  ا2005 ا 17الآداباط مكتسة  االب غة
  ياااة الإ  ااااح لتلخااايص المفتااااح فاااي  ا(هاااا1391ي ) الصاااعيدس المتعاااال عباااد    21

   ا2005 ا  17الآداباط مكتسة اعلوا الب غةا 
 ط اد السصرس   منشوراي   داروالح عبدالقدوس السصرس ا     ا  الخ يب   عبدالله    22
   ي  د ا  لاداد ا
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 الشااااهير عشمااااافا  بااااو الليشاااايا  ااااالونءا الاناااااني محبااااوب  بااااة  حاااار بااااة عماااارو   23
  ها  1424بيرويا ا2ط ا العلمية الاتب  ادارالحيواف   ا(ها255 ي )   الجاوظ

نقاااد  ا(هاااا337 ي ) الفااار   باااو السلاااادادسا زيااااد باااة قداماااة باااة جعفااار باااة قداماااة   24
 ا بياااروي  ط د العلمياااةا الاتاااب  دار خفااااجيا عبااادالمنعم محماااد تحقياااقالشاااعرا  

   ي  د
القااااموس  ا(هاااا817 ي ) الفيروزآ اااادس  عقاااوب  باااة محماااد طااااهر  باااو الااادية مجاااد  25

 نااايم محمااد:  إشااراف الرسااالة مؤسسااة فااي التااراث  تحقيااق مكتااب  اتحقيااق المحايط
وسي  2005  ا  بياروي   ا  8ط  والتوزيعا  والنشر  لل ساعة  الرسالة  مؤسسة  ا  العرقسة

   ا
 ا ط اد العااارب  لسااااف مكتساااةدياااواف  شاااار باااة باااردا   عاشاااورا ال ااااهر محماااد   26

    ا2007ا الجزائر
 الشاافعيا  القزويناي  الادية  جا ل  المعااليا   باو  عمارا  بة  الرومة  عبد  بة  محمد   27

 تحقيااقالإ  اااح فااي علااوا الب غااةا   ا(هااا739 ي ) دمشااق  خ يااب  المعااروف
  ي  د بيرويا ا الجيه دار ا3اط  خفاجي المنعم عبد محمد

 الشاافعيا القزويناي الادية ج ل المعاليا  بو عمرا بة الرومة  عبد  بة  محمد    28
 تحقياااق الإ  ااااح فاااي علاااوا الب غاااةا ا(هاااا739 ي ) دمشاااق  خ ياااب  المعاااروف
  ي  د بيرويا ا الجيه دار ا3اط  خفاجي المنعم عبد محمد

تاا   (ھ 1205ي )الزبيادس المرت اى الحسايني الارّزاق عباد باة محماد  بة  محمد   29
   ا1965 الاويتا طا د الهدا ةا دار ا العروس مة جواهر القاموس

تاا    ا(ھ  1205ي )الزبيادس  المرت اى  الحسيني  الرّزاق  عبد  بة  محمد  بة  محمد   30
  ا1965 الاويتا طا د الهدا ةا دار االعروس مة جواهر القاموس

 ا دارلساف العرب  ا(ھ 711 ي )الإفريقي منظور بة علي بة مكرا بة محمد     31
  ھ 1414 بيرويا ا٣ ط وادرا
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شااعر العمياااف)الواقع االخيااال االمعااانيا والصااور الفنيااةا وتااى  امصاااروب نااادر    32
 ط د العلمياةا الاتاب  دار عنا ساااا غالاب  تحقياق االقرف الشاني عشر الماي دس(

   ا2008ا بيروي  ا
 ا الأزهاار م سعااة اسااسط ابااة التعاويااذس وياتااا وشااعره   الألوساايا شاااكر نااورس     33

   ا1975 ا  لاداد ا 1ط
  باااو الحنفاااي الخاااوارزمي الساااكاكي علاااي باااة محماااد باااة  كااار  باااي باااة يوساااف    34

 ناااايم علياااة وعلاااق هوامشاااا وكتاااب  ضاااس امفتااااح العلاااوا ا  ا(ه626ي )  عقاااوب 
   ا 1987ا 2ط بيرويا العلميةا الاتب  دار زرزورا
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