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 ملخص

ٌدرس هذا البحث لصٌدة )أهْوَار 

حَمَد( للشاعر )أجْوَد مِجْبلِ(  أسلوبٌا على 

وفك المنهج الفٌلولوجً )منهج الدابرة 

( للتعرؾ على السمات الجمالٌة  والكشؾ عن فرادة الأسلوب عند الشاعر وتلمس الـفـٌلولـوجٌة

الاشارات الجزبٌة للوصول إلى روح العمل الفنً الكلً وبالتالً الوصول إلى عمك نفسٌة 

الشاعر والتعرؾ على الرسالة التً كان ٌروم اٌصالها من خلال تلن المصٌدة, ولمد كان أسلوب 

زاً ومتفرداً فً تلن المصٌدة التً عبرّت عن صراع داخلً نفسً محتدم بٌن )أجْوَد مِجْبلِ( ماب

الوالع الذي ٌراه الشاعر بعٌنٌه وهو والع مجدب وبٌن ما كان علٌه الأمر سابماً وهو ما ٌتمنى 

 الشاعر من حٌاة واخضرار.

 الكلمات المفتاحٌة: الفٌلولوجٌا, زهٌر, هداد, أجود, أسلوبٌة, سبٌتزر

abstract 

This research studies the poem (The Marshes of Hamad) by 

the poet (Ajwad Majbal) stylistically according to (the philological 

circle approach) to identify the aesthetic features, reveal the 

uniqueness of the poet’s style, and sense the partial signs to reach 

the spirit of the overall artistic work and thus reach the depth of the 

poet’s psyche and identify the message that he conveyed. He aims 

to convey it through that poem, and Ajwad Majbil’s style was 

distinctive and unique in that poem, which expressed a raging 

internal psychological conflict between the reality that the poet 

sees with his own eyes, which is a barren reality, and the way 

things were before, which is what the poet hopes for in terms of life 

and greenness. 
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 ممدمة

المناهج الأسلوبٌة مناهج متعددة اخترت منها لهذه الدراسة المنهج الفٌلولوجً ) مـنهـج   

المعنى الـدابـرة الفـٌـلولـوجٌـة(؛ لأنه منهج ٌموم على التفاعل بٌن النص والمارئ للوصول إلى 

كما انه ٌربط بٌن النص ومبدعه وٌبحث وٌرصد الجزبٌات للوصول إلى روح النص الكلً 

وبالتالً إلى عمك نفسٌة الكاتب ومنه نستطٌع التعرؾ على رإٌا العالم لدى الجماعة التً ٌنتمً 

 الٌها مبدع النص.

نهـج الـدابـرة ارتكزت الدراسة على مبحثٌن, نالش المبحث الأول المنهج الفٌلولوجً )مـ  

الفـٌـلولـوجٌـة( من الارهاصات الفلسفٌة الأولى التً لادت إلى ظهور المنهج وصولا إلى 

 الصورة التً استمر علٌها عند مإسس المنهج )لٌو سبٌتزر(.

ونالش المبحث الثانً التحلٌل الأسلوبً لمصٌدة )أهْوَار حَمَد ( على وفك المـنهـج 

 اور :الفـٌـلولـوجً, وفً أربعة مح

 التركٌب والبناء -ٗالصورة   -ٖالمعجم   -ٕالاٌماع   -ٔ

ثم وضعتُ خاتمة للبحث تضمنت أهم النتابج التً توصلتُ إلٌها, وبعدها وضعتُ كشفاً 

 ٌضمّ المصادر التً اعتمد علٌها البحث.
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 المنهج الفٌلولوجً )منهج الدابرة الفٌلولوجٌة(: المبحث الاول

الفٌلولوجٌة مصطلح اطلك على الاسلوبٌة التً تعتمد التؤكٌد على فكرة الحدس الأسلوبٌة 

وسمٌت اٌضا الاسلوبٌة الذاتٌة أو الأسلوبٌة الأدبٌة أو الأسلوبٌة المثالٌة أو الأسلوبٌة التكوٌنٌة 

وهنان أكثر من عشرة مصطلحات أخرى, وهً عموما ذات معنى واحد وتدور فً فلن منهج 

 لواعدة )لٌو سبٌتزر( وهو مـنهـج الـدابـرة الفـٌـلولـوجٌـة. واحد بلوره وصاغ

ومصطلح )فٌلولوجٌا( ٌعنً )محبة الآداب(, ثم صار ٌعنى بالدراسات اللؽوٌة الممارنة, 

 (ٔ)ثم عدّه بعض الدارسٌن علماً سانداً لعلم التارٌخ, ٌعنً بتحمٌك النصوص والوثابك.

ومن أجل الوصول إلى فهم حمٌمً لمـنهـج الـدابـرة الفـٌـلولـوجٌـة, لابد لنا من الدخول 

"ٌحافظ على الاعتماد المابل إن عبر بوابة الاتجاه المثالً فً الفلسفة الألمانٌة, هذا الاتجاه الذي 

نسجام الروح هً العامل الأساسً فً الإبداع الأدبً, وٌكون الأسلوب بذلن هو التعبٌر عن الا

الداخلً للفرد؛ انسجام ٌتجلى جوهرٌاً فً العمل الفنً وٌكون الأسلوب هو وجه الروح كما ٌمول 

( ٌعُدُّ رابداً لمـنهـج الـدابـرة 6ٙٓٔ-883ٔوعلى الرؼم من أن لٌو سبٌتزر) (ٕ)هنري مورٌٌه"

كتشؾ هذه "مالفـٌـلولـوجٌـة, إلّا أن الأصل الحمٌمً للمنهج كان ذا أساس دٌنً؛  حٌث إنّ 

( هو رجل دٌن مرموق, كانت ؼاٌته البحث وراء 8ٖٗٔ-3ٙ8ٔالدابرة )فرٌدرٌن شلاٌرماخر 

ولد اعتمد )شلاٌرماخر(  (ٖ)التباٌن عن الاتفاق والتآلؾ وإعطاء الوجود روعة الخالك وجماله"

على الحدس والفطرة فً الوصول إلى تحلٌل النصوص الدٌنٌة التً كان ٌإمن أن فٌها من 

"إن الجوهر الذي ٌموم علٌه فهمكم لهوٌة الدٌن هر التً لا ٌمكن عملنتها إذ ٌمول: المظا

ومركزٌته ٌجب ألّا ٌنتمً لا للفكر ولا للمعالجة الفلسفٌة, وإنما ٌمترب من لٌم الحدس والشعور. 

فتجربة  (ٗ)الحدس بوصفه علالة فطرٌة ترتبط بالكون, وما له من مظاهر لا ٌمكن عملنتها"

"كونٌ مفتوح, ٌنُتج بشكل لا متناهٍ, إنَّها ضرب ر للدٌن هً تجربه صوفٌه وهً عنده شلاٌرماخ

من الفن, أما التكهّن بالنظام العملً الجدلً فهو العلم. والدٌن هو الإحساس بالتواصل مع 

ومن هذا  .(٘)المطلك, والطعم اللانهابً للمعنى, ولا ٌتحمك فهم الدٌن من دون كمال هذه الدابرة"

ماخر لم ٌعُط الأولوٌة فً فهم النص الدٌنً للعلم ولا للعمل, ولم ٌفعل ذلن  طلك فإن شلاٌرالمن

ً ٌتحدّث لؽةً  "لنمض أدلةّ العمل, ولم ٌتمسنْ بالعلم لنمض نظرٌات العلم, وإنما اجترح طرٌما

ه  تحاكً لؽةَ الشعراء, وتستوحً مخٌلّةَ الفنانٌن, لاكتشاؾِ جوهر الدٌن وتفسٌرِ وظٌفتهِ. كان ٌهمُّ

عنى الذي التوؼلُ إلى مدٌات عمٌمة فً الذات البشرٌة, وتحلٌلُ طبٌعة الحزن والألم واللام

ٌشُمٌها, وما الذي ٌمكن أنْ ٌمدّمه الدٌنُ لها. كان ٌبحث عن ذلن الدٌن الذي ٌشفً الروحَ من 



ي الآداب والعلوم الت  
و،  الع د  مجلة القادسية ف   ٠٢٠٢أيلول ( 3( الجزء 3بويةة   الججل  الااع  والعرو

 

ٖٖ8 
 

ٌتضح مما ورد أن فهم النص عند  (ٙ)أمراضها, ولٌس ذلن الدٌن الذي ٌمُرِض الروح".

شلاٌرماخر ٌعتمد على المدرة على الحدس إضافة إلى المعرفة والموهبة؛ وهً الأمور التً 

"إنَّ بممدورالكهنة فهم الجوهر ترطها على الكهنة الذٌن ٌستطٌعون فهم النص الدٌنً فٌمول اش

الحمٌمً للدٌن, وهذا مما لد لا ٌتسنى لسواهم ممن لا ٌتحصّنون بالمعرفة والموهبة والمدرة على 

"وٌشكل هذا الحدس فعلاً فالحدس اذا, سمة أساسٌة فً فهم النص عند شلاٌرماخر  (3)الحدس",

وهو الامر الذي استلهمه لٌو   (8)إٌمانٌاً, فالحدس نتٌجة من نتابج الموهبة والتجربة والاٌمان"

سبتزر فً منهجه النمدي فصارت "الدابرة الفٌلولوجٌة ثمرة تداخل وتفاعل بٌن الارتباط الدٌنً 

لمثالٌة والجدٌر بالذكر أن هنان ألمانً آخر ورابد من رواد ا (6)والمساهمة النمدٌة الأدبٌة"

( 6ٗ6ٔ-83ٕٔالألمانٌة كان له أثر واضح فً التؤسٌس لهذا المنهج, ذلن هو كارل فوسلر )

"الى ربط الإنسان واللؽة بعلالة مثالٌة, وإلى تؤوٌل هذه المثالٌة على نحو ٌصبح فٌه الذي سعى 

  (ٓٔ)الانسان المركز الذي ٌستمطب الدراسات الجمالٌة"

( المإثر الألوى فً آراء سبٌتزر 6ٕ٘ٔ-8ٙٙٔكروتشه )ومن الممكن عَدُّ الإٌطالً 

"حدس محض أو تعبٌر التً انطلك منها إلى صٌاؼة منهجه؛ فالفن عموما عند كروتشه هو 

محض, لٌس حدساً عملٌاً كما زعم شٌلنػ, ولا حدس منطمً كما ٌرى هٌؽل, ولا هو حكم كما 

 ً من المفهوم ومن الحكم, إنه صورة  ٌذهب إلى ذلن التفكٌر التارٌخً. إنه حدس مجرد انطلالا

المعرفة فً فجرها, إنه هذه الصورة الأولى التً لا نستطٌع بدونها أن نفهم الصورة التالٌة 

والحدس ٌشكل الركن الأساس فً مـنهـج الـدابـرة الفـٌـلولـوجٌـة الذي وضعه  (ٔٔ)المعمدة"

ن هو مفهوم الكلٌةّ الذي ٌتم سبٌتزر, لكننا نجد عنده مفهوما آخرا استلهمه من كروتشه ذل

"لم ٌكن بنا حاجة لط إلى أن نمضً الوصول إلٌه عن طرٌك الحدس, فمن أجل فهم طابع الكلٌة 

 فالحدس هو الطرٌك الذي ٌشٌر إلى الجزء المإدي إلى الكل. (ٕٔ)خارج مبدأ الحدس المحض"

كروتشه هً ٌتضح مما تمدم أنّ الفلسفة المثالٌة ولاسٌما عند شلاٌرماخر وفوسلر و

المإثر الألوى وربما الوحٌد الذي أدّى إلى صٌاؼة أفكار لٌو سبٌتزر ووضعه لمواعد مـنهـج 

الـدابـرة الفـٌـلولـوجٌـة؛ فالحدس فً إٌجاد الجزبٌة التً تإدي إلى الكل أو الظاهرة الصؽٌرة 

ضعتْ الخطوط التً تإدي إلى الوصول إلى للب النظام هً من أساسٌات الفلسفة المثالٌة التً و

"إننا ندخل  العامة, فاستلهمها سبٌتزر فً منهجه أفضل استلهام. وذلن ما ٌإكده سبٌتزر بموله:

العمل حدساً ولكن الملاحظات والاستنتاجات تتحمك من صحة الحدس وندخله أٌضا ذهاباً واٌاباً 

 (ٖٔ)من مركز العمل إلى محٌطه"
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ً أسلوبٌا فً التحلٌل النمدي, كانت لبل ظهور مـنهـج الـدابـرة الفـٌـلولـوجٌـة,  منهجا

الأسلوبٌة التعبٌرٌة )أسلوبٌة بالً( هً السابدة, وٌعد )بالً( هو المجترِح الحمٌمً لمصطلــح 

"هً )علــم الأسلوب(, ولكنه لم ٌكن ٌمصد به الدراسة الأدبٌة للأسلوب؛ فالأسلوبٌة عند )بالً( 

وٌعتمد هذا المفهوم تماماً على  -لؽة كل الناس -ة كلهادراسة المإثرات والتمنٌات المعبرة فً اللؽ

أي اكتشاؾ النسك الرابط بٌن عناصر لؽة  (ٗٔ)التمٌٌز بٌن الخصابص المنطمٌة والعاطفٌة للؽة"

النص من دون ربطه بالمحٌط الخارجً, والبحث عن وظٌفة اللؽة المتداولة عند الناس فً 

لنص من ناحٌته الأدبٌة؛ ولد درس )بالً( الجانب تعاملاتهم, أي أنها لم تكن تهتم كثٌراً با

الوجدانً والعاطفً للؽة وأثره فً التوصٌل؛ فالفكرة حٌن تتحول إلى كلام لابدّ أن تكون 

مشحونة بشحنة عاطفٌة ٌحاول المرسِل من خلالها تحمٌك التؤثٌر فً )المرسَل إلٌه(. وهو الأمر 

فمـنهـج الـدابـرة  اً على أسلوبٌة )بالً(.الذي جعل )لٌو سبٌتزر( ٌؤتً بمنهجه بوصفه ردّ 

"على اختلاؾ الإصطلاحات التً أطُلمتْ علٌه ٌمثل ردة فعل مضادة للأسلوبٌة الفـٌـلولـوجٌـة 

التعبٌرٌة التً التصرت دراستهُا على الكلام المحكً او اللؽة المنطولة كما أراد بالً أن تكون, 

  (٘ٔ)ولا شؤن لها بعد ذلن باللؽة الأدبٌة".

تنطلك الدابرة الفٌلولوجٌة من فرضٌة تمول: إن الأجزاء تشٌُر بطرٌمة ما إلى الكلّ وإن 

أي خٌط من النور لابدّ له من أن ٌشٌُر إلى مصدر مضًء؛ ولذا فإن النالد الفٌلولوجً ٌنطلك 

من الجزبٌة على السطح لٌصل إلى عمك النص, فهو ٌحدس أنّ أمامه نصاً جدٌراً بالدراسة من 

ل التماطه للجزبٌات المإدٌة إلٌه؛ وهو ٌجد النص عن طرٌك جزبٌاته, أو كما ٌمول باسكال خلا

"إن كل تصور فنً )لو لم تكن وجدتنً ما بحثت عنً( وهو الأمر الذي ٌإكده كروتشه بموله : 

محض هو فً الولت نفسه هو الكون, هو الكون فً هذه الصورة الفردٌة, هو هذه الصورة 

ة بالكون. كل كلمة تنفرج عنها شفتا الشاعر, وكل صورة من الصور التً ٌبدعها الفردٌة الشبٌه

خٌاله, تنطوي على المصٌر الإنسانً كله, وتضم كل الآمال والأوهام والآلام والأفراح 

والأمجاد الإنسانٌة, تحتوي لصة الوالع, فً صٌرورته, فً نموه الدابم, وهو ٌخرج من جوهر 

ً وسعادة" فمبدع النص إذن, هو ناطك باسم الجماعة التً ٌنحدر منها, بل هو  (ٙٔ)ذاته, عذابا

"فإذا تكلم الكاتب كلاماً فرٌداً فً بادئ أمره, فما ذلن إلّا لأنه مُعبر عن روح الإنسانٌة جمعاء 

 .(3ٔ)كان ٌنطك مسبماً باسم الجماعة"

هً من ستكشؾ عن ملمح أسلوبً  لراءة النص فً مـنهـج الـدابـرة الفـٌـلولـوجٌـة

"من ٌحدسه النالد للوصول بالنتٌجة إلى لرارة النص وإلى عمك نفسٌة الكاتب, إذ ٌنطلك النالد 

فلؽة النص هً المرآة العاكسة لما فً  (8ٔ)نظرة كون اللؽة تعبٌراً فنٌاً خلّالاً صادراً من الذات"
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إلى مماصد المبدع العمٌمة وإلى داخل النص الأدبً, وعلى نحو شامل, هً مفتاح الوصول 

"هذا الطرح جعل النماد الأسلوبٌٌن ٌرصدون ثلاث مراحل فً رإى الجماعة التً ٌمثلها؛  

الأسلوبٌة الفٌلولوجٌة هً: المراءة الكاشفة عن سمة أسلوبٌة لافته, ثم الاجتهاد فً تفسٌر تلن 

نفسٌة المإلؾ أو العوامل التً  السمة سٌكولوجٌاً, ثم البحث عمّا ٌدل على وجود تلن السمة فً

فالمراءة هً ما تجعل العمل الفنً ٌكشؾ كنهه للنالد الذي  (6ٔ)جعلته ٌبثهّا فً النص أسلوبٌا"

"أن عملٌة الدخول إلى لابدّ ان ٌكون متسلحاً بثمافة عالٌة ووعًٍ حادٍّ ومتمكن من أدوات النمد اذ 

  (ٕٓ)وهبة والدربة والتجربة"الأثر الأدبً تكون من خلال الحدس المابم على الم

ٌرى سبٌتزر أن علم اللؽة وتارٌخ الأدب هما وحدة واحدة متكاملة وانطلاق من الفلسفة 

 (ٕٔ)"العلالات بٌن الكلمات هً علالات حضارٌة روحٌة",المثالٌة التً ٌنتمً إلٌها وهو ٌرى أن 

لؽة, وهنان شبكة علالات فتارٌخ اللؽة ٌرتبط بعلم النفس, وتارٌخ الحضارة التً كوّنت هذه ال

"وبما أنّ بٌن اللؽة ونفسٌة المتكلم أو المتكلمٌن الناطمٌن بها, وفً هذا الصدد ٌمول سبٌتزر: 

أحسن سجل لنفسٌة أمّة هو أدبها, وبما أن أدبها لا ٌعدو أن ٌكون لؽتها كما دونها خٌرة 

الأمّة من خلال لؽة أعمالها المتكلمٌن بها؛ أفلا ٌجوز لنا أن نؤمل فً أن نضع أٌدٌنا على روح 

فالأعمال الأدبٌة العظٌمة هً سجل تارٌخً لنفسٌة الأمّة وهً الطرٌك  (ٕٕ)الأدبٌة الكبرى ؟"

الرحب للوصول إلى روح الأمة التً كتب مبدعوها هذه الأعمال, فوجود تحول أسلوبً أو 

وجود تحوّل فً انحراؾ عن نهج لٌاسً سابد فً الأعمال الأدبٌة علامة فارلة ودلٌل على 

نفسٌة الأمة, شعر به المبدع فترجمه إلى شكل لؽوي جدٌد؛ وهذا ٌحدث فً العادة عند التحولات 

 التارٌخٌة الكبرى فً حٌاة الأمم مثل الثورات الكبرى والحروب الكونٌة.

المنهج الذي وضعه سبٌتزر منهج ٌختلؾ )من ناحٌة الاشتؽال( من نالد إلى آخر؛ ولذا 

"أن ٌتمدم ؼٌر ملزم باتباع منهج من سبمه )حسب رأي سبٌتزر( وهو ٌشترط فمط فان أي دارس 

من السطح إلى مركز الحٌاة الباطنً للعمل الفنً: بؤن ٌبدأ بملاحظة التفاصٌل عن المظهر 

السطحً للعمل الذي ٌتناوله؛ والافكار التً ٌعبر عنها الشاعر هً أٌضا إحدى السمات السطحٌة 

مع هذه التفاصٌل محاولاً أن تتكامل فً مبدأ ابداعً لعله كان موجوداً فً للعمل الفنً؛ ثم ٌج

نفسٌة الفنان, ثم ٌعود إلى سابر المجموعات من الملاحظات لٌرى إن كان )الشكل الباطنً( 

الذي كوّنه بصورة أولٌهّ لادراً على أن ٌفسر الكل. ولاشن ان الدارس سٌكون لادرا على أن 

من هذه الرحلات إن كان لد وجد المركز الباعث للحٌاة, أو الشمس  ٌمرر بعد ثلاث او أربع

للنظام الشمسً, وسٌكون لد تبٌنّ عندبذ إن كان هو نفسه مستمراً فً الوسط حما او نازلاً فً 

بمعنى أن الدابرة الفٌلولوجٌة ٌمكن أن تتجه من  ,(ٖٕ)موضع خارج المركز أو على الهامش"
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جه من السطح إلى العمك فهً تدرس البنٌة السطحٌة أولا وصولا المحٌط إلى المركز أي أنها تت

 إلى البنٌة العمٌمة وهً تعبٌر عن الوعً المابم باتجاه الوعً الممكن.

ٌرتكز فً التحلٌل الأسلوبً على ركٌزتٌن أساسٌتٌن  مـنهـج الـدابـرة الفـٌـلولـوجٌـة

أولاهما: الوصول إلى الباعث النفسً للكاتب ومن خلاله ٌكون الوصول إلى روح الجماعة أي 

أن النالد الأدبً ٌنُشا علالة بٌن دراسته لأسلوب الكاتب والحالة النفسٌة التً كان ٌعٌشها لحظة 

عن وعً الجماعة من جهة وبٌن لؽة الكاتب التً عبرّ بها  الكتابة والتً تكون بالضرورة معبرّة 

وثانٌهما: اللجوء إلى التحلٌل البنٌوي وهو  والتً هً طرٌك إلى لؽة الجماعة التً ٌنتمً إلٌها,

 (ٕٗ)فً المرحلتٌن ٌنطلك من جزبٌة أساسٌة فً النص فٌخُضعها إلى الفحص المجهري الدلٌك.

"أن تواتر ومن خلال هذه الجزبٌة ٌصل إلى روح النص والتً هً بالنتٌجة روح الكاتب؛ حٌث 

جزبٌة أسلوبٌة فً نص أو أثر ٌدل بالضرورة على شًء من روح الكاتب ووحدة الأثر, فالآثار 

محكومة بمبدأ من ضمنها ٌمكن التماطه على أدٌم شكلها اللؽوي اعتباراً أن كل شًء لٌل ولم 

 .(ٕ٘)ء فً الظل أو الخفاء"ٌبك شً

المراءة ولٌس ؼٌرها هً السبٌل للوصول إلى الجزبٌة التً تمود إلى روح النص؛ 

المراءة المكررة للنص مرات ومرات إلى أن ٌتم حدس تلن الجزبٌة التً تمثل المفتاح أو 

سبٌتزر "إن الطرٌك إلى روح النص وبالتالً إلى روح الكاتب ومماصده, وفً هذا ٌمول 

طرٌك العملً الوحٌد هو المراءة, وإعادة المراءة بصبر وبصٌرة وٌمٌن؛ وبرؼبة توشن أن ال

تكون مٌتافٌزٌمٌة فً الوصول إلى الحل, حتى لا ٌلبث أن ٌتجلى لنا هذا الملمح الخاص 

النالد وإمكانٌاته وأدواته؛ -هذا التجلً هو تجلٍ حدسً/ ظنًّ ٌعتمد على وعً المارئ(ٕٙ)المنشود"

"ٌعطً أهمٌة للمارئ فً إصابته لروح النص أو مـنهـج الـدابـرة الفـٌـلولـوجٌـة  ولذا فإن

 (3ٕ)مركزه".

ولأن المنهج ٌعطً للحدس مكانةً متفولةً وٌعتمد على المارئ فإن الرإٌة فً هذا المنهج 

لد تكون مشوشة وؼٌر ثابتة, ومتؽٌرة من لارئ لآخر, بل من ولت لآخر عند المارئ نفسه؛ 

ن آلٌات محددة فً المراءة وصولاً إلى النص؛ وهو الأمر الذي لد ٌإدي إلى ضلال فلٌس هنا

"فالأسلوب, مادام هو إنجاز لؽته؛ بعٌد فً فهم النص والخروج بنتابج لد لا تتطابك مع الوالع. 

فإنه فً حصول أدابه, كابن مكتؾ بنفسه, وأما المتلمً فمتعدد. والأثر الذي ٌتركه فٌه ٌتعدد هو 

بتعدد المتلمً له. ولما كانت حاجة الأسلوب إلى متلمٌه حاجة واكدة إذ به ٌنفذ أثره, فمد  الآخر

ترافمت مع هذه الحاجة ظهور لدرة الأسلوب عبر متؽٌرات ؼٌر محدودة ٌجلٌها المتلمً فً 
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تعددٌته التً لا تنتهً؛ ولذا ٌبدو أن البحث عن الأسباب, أوَلى أن ٌكون فً جهة المتلمً لا فً 

فبتعدد المرّاء سوؾ ٌتعدد الفهم وسوؾ تتعدد الجزبٌات المرصودة من لبلهم  (8ٕ)ة الأسلوب"جه

وربما بتعدد المراءات للمارئ الواحد فإن الفهم ٌكون مختلفاً من ولت لآخر ومن لراءة لأخرى 

بحسب وعً المارئ ومزاجه وحالته النفسٌة؛ ولذا فإن سبٌتزر لد أكد على إعادة المراءة مرات 

"فالنهج الذي آثره سبٌتزر مإلَّؾ من عدة مراحل: رات للوصول إلى للب النص وروحه وم

الانطلاق من فهم أولً مإلت لمضمون النص الإجمالً, ثم الولوؾ عن دراسة مفصّلة لجزبٌة 

تبدو هامشٌة فً ظاهر أمرها, والانتفاع بكل ما ٌزوده العلم والحدس الشخصً من معارؾ, 

ٌة التً أوضحها وبٌن المجموعة الكلٌة التً أدركها إدراكا أوّلٌاً, والنظر والموازنة بٌن الجزب

فٌما بٌنها من اتساق وملاءمة, واستمصاء تفاصٌل أخرى تؤتً سنداً لما توصّل إلٌه من فهم 

ٌمترب شٌباً فشٌباً من الحمٌمة المحتملة, وهو لا ٌؽفل بٌنه وبٌن نفسه كل اعتراض طارئ وشنّ 

لاختبار العكسً مع بمابه دابما فً حال الحٌطة والحذر  مخافة أن تكون ممكن, واللجوء ل

العملٌة التحلٌلٌة كلها مسخّرة فً خدمة فكرة مسبمة تنطك عن الهوى ولا أساس لها من الصحة, 

ً من الكل إلى الجزء وكذلن من الجزء إلى الكل,  -كما ترى–وهً  ً واٌابا حركة تتردد ذهابا

)بومضة خاطفة من الإشراق الذهنً( حمٌمة ناصعة انطوى علٌها النص وؼالبا ما تتحدد فٌها 

منذ البداٌة, وادركتها المراءة المتبصرة الٌمظة إدراكا ؼامضاً فً أوّل أمرها لكنها برزت الان 

الأمر فً رصد الجزبٌات, التً نظنّ أنها ستإدي إلى   (6ٕ)إلى وضح النهار بفضل الشرح".

مك الجنابً الذي ٌهتم بتفاصٌل صؽٌرة لا ٌراها ؼٌره مهمة ولكنها, الكل, ٌشبه إلى حد ما المح

فً ظنهّ, ستإدي فً النهاٌة إلى الكشؾ عن ملابسات المضٌة وكشؾ ؼموضها؛ ولكن الاهتمام 

بالتفاصٌل لنفس المضٌة ٌختلؾ من محمك إلى آخر, ولد ٌهتم أحد المحممٌن بتفاصٌل صؽٌرة 

مود إلى شًء ولا تكشؾ عن شًء, لذا فإن الجزبٌة الصؽٌرة وتؤخذ من ولته الكثٌر ولكنها لا ت

التً نحدسها ٌجب أن تكون مابزة, وفً النهاٌة ٌجب أن تكون مثمرة وان تمود إلى فحوى النص 

تنطوي على روح مجتمعه أو جماعته؛  -كما اسلفنا-وروحه, وبالتالً مماصد الكاتب, التً هً 

 طٌنا جمٌع مواصفات الشجرة التً جاء منها.فهً  مثل الؽصن الصؽٌر الذي نزرعه فٌع

ولد لخص الدكتور احَمَد دروٌش خطوات مـنهـج الـدابـرة الفـٌـلولـوجٌـة بالنماط 

 : (ٖٓ)التالٌة

 لٌس هنان مبادئ مسبمة, فالمنهج ٌنبع من العمل الابداعً, وكل عمل مستمل بذاته. -ٔ
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الرحى الذي تدور حوله النص وحدة كلٌة متكاملة, وروح المإلؾ هً المحور ولطب  -ٕ

جزبٌات النص والتً بدورها ٌنبؽً أن تمودنا إلى المحور, ومن المحور نستطٌع أن نرى 

 التفاصٌل من جدٌد, ومن واحدة من تلن التفاصٌل من الممكن أن نجد مفتاح العمل كله.

نحن نصل إلى المحور من خلال الحدس, ولكن هذا الحدس ٌنبؽً أن تمحصه الملاحظة فً  -ٖ

ة بندولٌة من محور العمل إلى حدوده, وهذا الحدس ٌؤتً نتٌجة الموهبة والتجربة حرك

 والدربة.

العمل الفنً ٌمع داخل دابرة أكبر منه هً دابرة الجنس الذي ٌنتمً إلٌه والعصر والجماعة  -ٗ

 التً ٌنتمً إلٌها مبدع النص والذي بدوره ٌكون مرآة عاكسة لتلن الجماعة.

 دراسة لؽوٌة, والمنهج ٌشكل جسراً بٌن اللؽة وتارٌخ الأدب.تكون نمطة البدء فً ال -٘

الملامح الخاصة للعمل الفنً هً مجاورة أسلوبٌة فردٌة, وهً وسٌلة للكلام الخاص وابتعاد  -ٙ

 عن الكلام العام, وكل انحراؾ عن المعدّل فً اللؽة ٌعكس انحرافاً فً مجالات اخرى.

تعاطفٌاًّ بالمعنى العام للمصطلح, لأن العمل كلٌّ متكامل, النمد الأسلوبً ٌنبؽً ان ٌكون نمداً  -3

 وٌنبؽً التماطه فً كلٌته وفً جزٌباته الداخلٌة.

 المبحث الثانً

سؤعرض بالتحلٌل وحسب المنهج الفٌلولوجً )مـنهـج الـدابـرة الفـٌـلولـوجٌـة( لمصٌدة )أهْوَار 

من مجموعته الشعرٌة )الجرّاسون( الصادرة عن الاتحاد العام للأدباء حَمَد( للشاعر العرالً )أجْوَد مِجْبلِ( 

ًّ منهج الدراسة أن أضع المصٌدة موضع ٕٕٔٓوالكتاب فً العراق, م الطبعة الاولى, ولد فرض عل

 الدراسة فً البداٌة لٌتسنى للمتلمً الاطلاع علٌها لبل الاطلاع على نمدها:  

 ) أهْوَار حَمَد ( لصٌدة 

 مَضى"فٌِما 
 كانتِ الأهْوَار مَملكَةً مِنَ البرَاءاتِ 

 لَمْ ٌَمطُنْ بها لاطِنْ 
 تؤتً الطٌورُ إلٌها 

ًَ حاملةٌ   وه
 طَعْمَ الثلوجِ التً ما ذالهَا كابنْ 

 إذْ لا شِبانَ وصٌَاّدٌنَ ٌومبذٍ 
 ولمَْ ٌخَُنْ أبدًَا أسرابهَا خابنْ 

 ٌزَورُها سَمَنُ الأنهارِ مُحتفِلًا 
 عِشمهَُ الماجِنْ  حتى ٌزُاولَ فٌها

 ًُّ  وٌسَبحَُ البَمرَُ الكُحْلِ
 فً دَعَةٍ 

رْ بجَِزّارٍ لهُ كامِنْ   فلََمْ ٌفُكَِّ
 الماءُ ٌنُجِبُ فً أعمالهِا لصََباً
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 والرٌحُ كَمْ فاجَؤتَ برَدٌَِّها الساكِنْ 
 الهَورُ مابدةٌ للكابناتِ, 

 بِهِ تلَوُذُ هاربةً مِنْ جُوعِها الطاحِنْ 
 شٌَخٌ لا بنٌَنَ لهُ لكنهُّ الآنَ 

 ومُهمَلٌ 
 كضرٌحٍ ما لهَُ سادِنْ 

 وحٌِنَ جاءَ )حَمَد(
 لَمْ ٌلَْكَ ؼٌَرَ دَمٍ على الجُروؾِ 

 وأسمالِ الؽدَِ الظاعِنْ 
 ٌمشً وٌعَثرُُ بالأصفارِ 

 مُرتبكًِا
 والشمسُ مُرتابةٌ مِنْ ظِلِّهِ الواهِنْ 

 لا بٌَتَ ٌمَصُدُهُ بعدَ الؽروبِ 
 زِّ صارت بٌَتهَُ الآمِنْ سِوى مَنالِعِ الرُّ 

 تذََكَّرَ الأهلَ والأصحابَ 
 ساءلهَُمْ عنْ وردةٍ 

 أعلَنتَْ عن حُزنهِا الفاتنِْ 
 ولرٌَةٍَ للٌسارٌٌّنَ 

باعِ   حاصَرَها ؼَدْرُ الضِّ
 فضاعَت فً دُجًى آسِنْ 

 كانت تنَانٌرُهُمْ خُرْسًا مُهَدَّمَةً 
 لمْ ٌَبْكَ فٌها رَؼٌؾٌ بعَدَهُمْ ساخِنْ 

 اللصوصَ سُجُودًا صابمٌنَ رأى 
 وبٌَتُ المالِ لا حارسٌ فٌهِ ولا خازِنْ 

 رأى البلِادَ وأهلٌها وأنهُرَها
 جمٌعهَا سَمطََت فً 

 لَبضَةِ الكاهِنْ 
 فسارَ ٌسَؤلُ فٌها عن حبٌبتهِِ 

 فَمٌِلَ :
 ماتتَْ بدِاءِ الفَمْدِ ) تسِْواهِنْ (" 

لى وفك محاور, هً: الإٌماع, والمعجم, وسؤحلل المصٌدة بحسب المـنهـج الفـٌـلولـوجً ع

 الصورة, والتركٌب والبناء.

 المحور الأول: فً أسلوبٌة الاٌماع

لم ترد لفظة الإٌماع فً النمد العربً المدٌم بالمعنى الذي وردت فٌه الٌوم, إذ كانت تشٌر إلى 

ع فً الشعر فمد عرّفه الدكتور الوزن فمط, أما الٌوم فهً تشٌر إلى انتظام ما فً مختلؾ الأشٌاء, أما الإٌما

"انتظام النص الشعري بجمٌع أجزابه فً سٌاق كلً أو فً سٌالات جزبٌة تلتبم فً علوي الهاشمً بؤنه 
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ً ٌتصل بؽٌره من بنى النص  ً أو مدركاً, ظاهراً أو خفٌا ً محسوسا سٌاق كلً جامع ٌجعل منها نظاما

والانتظام ٌعنً كل علالات التكرار والمزاوجة   الأساسٌة والجزبٌة وٌعبرِّ عنها, كما ٌتجلى فٌها.

والمفارلة والتوازي والتداخل والتنسٌك والتؤلٌؾ والتجانس, مما ٌعطً انطباعاً بسٌطرة لانون خاص على 

بنٌة النص العامة مكوّن من إحدى تلن العلالات أو بعضها. وعادة ما ٌكون عنصر التكرار فٌها هو الأكثر 

ٌتصل بتجربة الأذن المدربة جٌداً على التماطه, ولٌس ٌعنً أيّ من تلن العناصر وضوحاً من ؼٌره وأنه 

الإٌماعٌة فً تكوٌناته الجزبٌة والمبعثرة شٌباً ذا بال إذا هو لم ٌنتظم فً بنٌة إٌماعٌة أساسٌة تجمع النص 

ي ٌضم الوزن ٌتضح من هذا التعرٌؾ أن للإٌماع لسمان, أولهما )الإٌماع الخارجً( الذ (ٖٔ)من أطرافه"

والتمفٌة, وثانٌهما: )الإٌماع الداخلً( الذي ٌضم التكرار والمزاوجة والمفارلة والتوازي والتداخل والتنسٌك 

والتؤلٌؾ والتجانس. وتجدر الإشارة هنا إلى أن المصٌدة الشعرٌة لا ٌشترط فٌها أن تجمع كل تلن العلالات 

د( فً محورٌن, أولهما: الإٌماع الخارجً الذي أدرس فٌه بٌن طٌاتها؛ لذا سؤلوم بدراسة لصٌدة )أهوار حم

 الوزن والمافٌة, وثانٌهما: الإٌماع الداخلً الذي أدرس فٌه المفارلة والتجنٌس.

 أولاً:  الإٌماع الخارجً

 ـ الوزنٔ

بنى الشاعر لصٌدته على البحر البسٌط, بما فً هذا البحر من رله وعذوبة  إضافة إلى كونه من 

"من الأبحر الممزوجة وٌلة التً ٌستطٌع الشاعر ان ٌستكمل طرح فكرته فً بٌت واحد؛ فهوالبحور الط

وهو من ضمن ثلاثة أبحر شعرٌة تضمها دابرة عروضٌة واحدة هً )دابرة المختلؾ(؛ لذا  ،(ٕٖ)التفاعٌل"

علٌه  : "لرٌب من الطوٌل ولكنه لا ٌتسع لأؼراض كثٌرة مثله ولو أنه ٌفُضللال عنه صفاء خلوصً إنه

"لأنه أنبسط عن مدى الطوٌل وجاء وسطه فعِلن , ولد ذكر الفراهٌدي أنه سماه البسٌط (ٖٖ)من حٌث الرلة"

"بحرٌ رالص ومن أهم سماته أنه   .(ٖ٘)"هو أكثر رلة من البحر الطوٌل"والبحر البسٌط ،(ٖٗ)وآخره فعِلن"

ً وانخفاضاً" لد استثمر الشاعر أجود مجبل هذه و (ٖٙ)ٌتصؾ بنؽماته العالٌة وبتؽٌر حركً موجً ارتفاعا

السمات لٌبثّ عن طرٌمها همومه ولواعجه مُفٌداً من البسٌط التام لا من مجزوءاته ومشطوره, فلم ٌكن 

-اختٌار البحر البسٌط من لبل الشاعر اعتباطٌا أو مصادفة محضة بل أفاد الشاعر من سمات البحر هذه 

ا ٌعتلج فً داخله من لوعة وكؤنّ الشاعر ٌستحضر فً داخله لٌعبرّ من خلاله عمّ  -سواء بوعً أم من دونه

صوت  ابن الهور حٌن كان ٌطلك عمٌرته فً ؼناء حزٌن ٌبدأ بلازمة )وٌلاه وٌلاه( التً تتصدر كثٌراً 

ؼناء أبناء الأهْوَار, وهً تمرٌباً على وزن البحر البسٌط نفسه, وحٌن ٌكون هنان روح لوي من حنٌن أو 

وتجدر الإشارة إلى أن التعبٌر   (3ٖ)اهرة جلٌة فالبحر البسٌط ٌصلح بامتٌاز لمثل هذا الاداءألم أو عاطفة ظ
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ٌعبرّ عنها الشاعر  -أنىّ كان نوعها –"ان نؽمه ٌتطلب عاطفة لوٌة بالبحر البسٌط هو الأجدى والاجزل إذ 

 (8ٖ)تعبٌراً خطابٌاً جهٌراً, وٌلزم مع ذلن جانب الجلالة والرفعة"

ولد اعتمد الشاعر عند كتابته للمصٌدة على تحطٌم ثنابٌة البٌت الشعري, حٌث إن أؼلب أبٌات 

الشعر العربً المدٌم تعتمد ثنابٌة البٌت شكلاً ومضموناً فتكون الحمٌمة فً الشطر الأول والمجاز فً الشطر 

إها الآن, حتى أنها تبدو الثانً ؼالباً, ولد نثرَ الشاعر كلمات لصٌدته, بحسب معانً جملها وكؤنه ٌمر

للوهلة الاولى وكؤنها لصٌدة تفعٌلة فً حٌن أنها لصٌدة عمودٌة بالكامل؛ وجعل الشاعرُ البٌتَ ٌتوزع على 

ً ٌضع كلمة واحدة مفردة فً سطر أو كلمتٌن لأنه ٌرٌد التركٌز أو جلب الانتباه  ممطعٌن أو أكثر وأحٌانا

 رٌك إعادة توزٌع البٌت, كما فً لوله فً مستهل لصٌدته:وإعطاء الكلمة حمولة معنوٌة إضافٌة عن ط

 "فٌِما مَضى

 كانتِ الأهْوَار مَملكَةً مِنَ البرَاءاتِ 

 لَمْ ٌَمطُنْ بها لاطِنْ"

 فلو أردنا إعادة كتابة البٌت على الطرٌمة المدٌمة المعهودة لوجدناه:

 لمَْ ٌمَطُنْ بها لاطِنْ""فٌِما مَضى كانتِ الأهْوَار مَملكَةً     مِنَ البرَاءاتِ  

ولعل تكسٌر الشاعر لثنابٌة البٌت التملٌدي جاءت بؤثر من كون المصٌدة مُعدّة لإلمابها فً احتفالٌة, 

فالشاعر ٌكتب وعٌنه على المنصة التً سٌلمً من علٌها لصٌدته, بمعنى أنه ٌكتب وهو ٌتخٌل أعٌن وآذان 

 الجمهور الذي سوؾ ٌرى وٌستمع لمصٌدته.

لملاحظ أن هذا النوع من التوزٌع للشعر العربً المدٌم ٌإدي أحٌاناً إلى التدوٌر الذي ؼالباً ومن ا

ما تتمٌز به لصٌدة التفعٌلة, وللٌلاً ما تتمٌز به المصٌدة التملٌدٌة لاسٌما المصٌدة الممامة على البحر البسٌط, 

 ومن ذلن لول أجود مجبل فً هذه المصٌدة:

 ابمٌنَ "رأى اللصوصَ سُجُودًا ص

 وبٌَتُ المالِ لا حارسٌ فٌهِ ولا خازِنْ"

 نلاحظ عن طرٌك إعادة كتابة البٌت بالطرٌمة التملٌدٌة:

 تُ المالِ لا حارسٌ فٌهِ ولا خازِنْ  -رأى اللصوصَ سُجُودًا صابمٌنَ وبٌَـ   

ك أن لفظ )بٌت( لد توزع على الصدر والعجز, ولعل لذلن التوزٌع دلالة على معنى متؤت عن طرٌ

 التدوٌر وهو أن بٌت المال لد صار نهباً إذ هو من دون حارس ومن دون خازن.

 ـ المافٌةٕ
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 ٌذُكر ٌكاد لا مشهور لدٌم تعرٌؾ وهو العموم, فً الشعر ٌعُرؾ هكذا ممفى, موزون كلام الشعر

 هً والمافٌة المدٌم, العربً الشعر أركان إحدى هً المافٌة أن ٌعنً وهذا التعرٌؾ, هذا ٌسُتحضر حتى الشعر

ً  لٌكون الخواتم حروؾ متشابهة ولولنا الخواتم حروؾ "متشابهة  ٌسمى ٌكاد فلا الممفى وؼٌر الممفى بٌن فرلا

  بٌن تنحصر  النماد أؼلب عند فهً وعددها المافٌة أحرؾ تحدٌد عن أما .(6ٖ)بممفى" لٌس ما بالشعر عندنا

 رموز تكون هذا  على وبناء ,(ٓٗ)لبله الذي المتحرن مع سبمه ساكن أول إلى نزولاً  البٌت فً حرؾ آخر

 بحر على المصٌدة وزن وٌكون )فعْلن( بـ عنها التعبٌر وٌمكن ه( ا ه )ا هً حمد( )أهوار لصٌدة فً المافٌة

 التالً: النحو على البسٌط

 فعْلن مستفعلن فاعلن مستفعلن       فعِلن مستفعلن فاعلن مستفعلن

ممٌدة )ساكنة(  كونها مع لاسٌما بانفعال تشً والسكنات الحركات متواترة حادة المافٌة أن نلاحظ

ٌفصل بٌن ساكنٌها متحرن واحد, وهذا النوع ٌعبرّ عن ثورة داخلٌة وإن بدت المصٌدة لٌست ثورٌة, 

الشاعر, فالسكون  ولاشن أنّ لمافٌة النون الساكنة أثر واضح فً إظهار كمٌة الحزن والأنٌن فً عمك نفس

ٌعنً لطع الحركة, أي أن نفْس الشاعر ظلت معلمة فً حرؾ النون أي ظلت فً أنٌن دابم مكرر مع كل 

 بٌت.

ولد استثمر الشاعر المافٌة فً بثّ الروح العامٌة لأبناء الهور عندما وضع جزءاً من اسم امرأة 

 له:جنوبٌة فً موضع المافٌة على لسان )حمد( وهو )تسواهن( فً لو

 "فسارَ ٌسَؤلُ فٌها عن حبٌبتهِِ 

 فَمٌِلَ :

 ماتتَْ بدِاءِ الفَمْدِ )تسِْواهِنْ("

وإذا عرفنا أن هذا البٌت هو آخر بٌت فً المصٌدة نجد أن الشاعر لد كسر أفك تولع الجمهور فً 

تحدٌد  هذا الموضع, إذ أنّ كل الموافً فً المصٌدة جاءت فصٌحة سوى هذه المافٌة التً أدت وظٌفتها فً

انتماء المصٌدة وانتماء الشاعر فضلاً عن المشاركة مع اسم العلم )حمد(, ومما ٌدعم فكرة كسر التولع هو 

أن الشاعر عوّد المتلمً على شكل واحد للفظة التً تؤتً لافٌة إذ أن اللفظ منطبك تماماً معنى ومبنى على 

 الأخٌرة, لوجدناها:أحرؾ المافٌة, فلو نظرنا إلى لوافً المصٌدة كلها ما عدى 

)لاطن, كابن, خابن, ماجن, كامن, ساكن, طاحن, سادن, ظاعن, واهن, آمن, فاتن, آسن, ساخن, 

خازن, كاهن( بمعنى أن أحرؾ الكلمة الأخٌر مطابمة مع أحرؾ المافٌة, وهذا نوع من الالتزام المعبر عن 
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خٌر لم تكن منطبمة على أحرؾ المافٌة وهً إمكانٌة الشاعر المعجمٌة, إلا أن الكلمة الأخٌرة فً البٌت الأ

)تسِْواهن(, ولعل كسر التولع هذا ٌوحً بؤن لفظ )تسواهن( ٌشتمل على لفظ )واهن( الذي ٌتلاءم مع معظم 

 لوافً المصٌدة, لٌعبر الشاعر فً هذا عن الوهن الذي أصاب أهوار حمد وحمد وتسواهن. 

 ثانٌاً : الإٌماع الداخلً

 ـ المفارلة ٔ

وصار الأدٌب الشاعر  (ٔٗ)"أنّ التفرٌك هو أبرز ما ٌتخذ صفة المفارلة"ن المتعارؾ علٌه صار م

ق بٌن شٌبٌن أو أمرٌن أو مولفٌن, متعارضٌن فً المظهر ووالع الحال, أو السطح والعمك, أو  "هو المفرَّ

والع, والمفارلة بمعنى أن المفارلة تعبر عمّا فً نفس الشاعر من إحساس بتنالض ال (ٕٗ)الؽشاوة والصفاء"

"تكون أشد ولعاً عندما ٌشتد التضاد أو التنافر أو التنالض . فضلاً عما ٌفضً إلٌِه هذا التفرٌك, من هزء 

وسخرٌة وتهكم, وتلمٌح ومعان أخر, وذلن بصٌؽة فنٌة تستحوذ على انتباهنا على الشكل والمحتوى, 

تؤثٌر والاستجابة والمتعة, وهنا ٌكمن المعنى الأدبً وتثٌر فٌنا إحساساً بالمفارلة ٌستمطب المناعة, وٌحمك ال

 ٗٗ"عمد علالات متضادة"أما كٌفٌة صٌاؼة المفارلة من لبل الشاعر فإنها تصاغ عن طرٌك  .(ٖٗ)للمفارلة"

ً فً نوعٌن ربٌسٌن هما ولد جاء هذان النوعان فً  .٘ٗ"المفارلة اللفظٌة ومفارلة المولؾ" وتؤتً ؼالبا

 المفارلة اللفظٌة نمرأ لوله وهو ٌتحدث عن )حَمد(: لصٌدة أهوار حمد, فمن

 " تذََكَّرَ الأهلَ والأصحابَ 

 ساءلهَُمْ عنْ وردةٍ    

 أعلَنتَْ عن حُزنهِا الفاتنِْ"  

إذ نجد فً لوله )حزنها الفاتن( مفارلة بٌن المعنى الذي ٌإدي إلٌه الحزن, والمعنى المتعارؾ 

الشاعر عن طرٌك المفارلة الساخرة عما ٌجٌش فً نفسه من ألم ٌدعوه علٌه من لفظ )الفاتن( حٌث ٌحمك 

إلى أن ٌسخر مما ٌدور فً )أهوار حمد( من مؤساة الآن. أما عن النوع الثانً من المفارلة )مفارلة 

 المولؾ( فٌمكن أن نمثل له فً لول أجود مجبل:

 " رأى اللصوصَ سُجُودًا صابمٌنَ 

 ولا خازِنْ"وبٌَتُ المالِ لا حارسٌ فٌهِ 
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نجد مفارلة المولؾ فً لوله )رأى اللصوص سجوداً صابمٌن(, علماً أن نصبه للفظ )سجود( جاء 

توكٌداً على مدى احتٌال اللصوص لأنه مفعول مطلك لاسم فاعل محذوؾ, والتمدٌر )ساجدٌن سجودا( 

ً ساجداً. هذا والتوكٌد بالمصدر أبلػ فً اللؽة. ولا تخفى السخرٌة اللاذعة على المتلمً حٌن  ٌتخٌل لصا

بالإضافة إلى لوله فً البٌت نفسه )وبٌت المال لا حارس فٌه ولا خازن( إذ ٌتضمن هذا الشطر أن 

اللصوص هم من ٌحرسون بٌت المال. وفً لوله )صابمٌن( دلالة خفٌة على رٌاء هإلاء اللصوص جاءت 

 طرٌك إدّعاء اللص بؤنه صابم.عن طرٌك تبادل المدركات إذ أن الصٌام لا ٌرى بل هو ٌسُمع عن 

 ولد كثر فً هذه المصٌدة تكرار المفارلة فً أبٌات كثٌرة أكتفً بما ذكرت منها فً هذا البحث.

 : الجناس ٕ

ٌتمٌز شعراء جٌل التسعٌنٌات فً العراق بنوع من التجنٌس ٌسمى أحٌانا تصدٌر المافٌة, إذ ٌعمد 

ً إلى أن ٌؤتً بمصدر المافٌة ال فعلً ضمن حشو البٌت لٌمنح المتلمً معرفة مسبمة بما تكون الشاعر ؼالبا

علٌه المافٌة لفظٌاً, وؼالباً ما ٌكون هذا النوع من الجناس نالصاً, ولد اعتمد الشاعر أجود مجبل على هذه 

السمة الأسلوبٌة كثٌراً فً شعره وفً لصٌدة )أهوار حمد( موضع الدراسة, ومن ذلن لوله فً مستهل 

 لصٌدته:

 ا مَضى"فٌِم

 كانتِ الأهوارُ مَملكَةً مِنَ البرَاءاتِ 

 لَمْ ٌَمطُنْ بها لاطِنْ"

نلاحظ لوله فً الشطر الثانً )ٌمطن بها لاطن( تصدٌراً لمعنى المافٌة وهو نوع من الجناس 

النالص الذي ٌعبر عن توكٌد الشاعر على المعنى العام للبٌت. ومن هذا النوع من الجناس نمرأ لوله فً 

 لثالث:البٌت ا

 "إذْ لا شِبانَ وصٌَاّدٌنَ ٌومبذٍ 

 ولمَْ ٌخَُنْ أبدًَا أسرابهَا خابنْ"

 نلاحظ أن تصدٌر المافٌة جاء على طرٌمة البٌت الأول إذ لال: ) ولم ٌخن أبداً أسرابها خابن(: 
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 البٌت الأول: )لم ٌمطن لاطن(

 البٌت الثالث: )لم ٌخن خابن(

بة على الرؼم من جدٌةّ استهلال المصٌدة الذي ٌتحدث عن علماً أن التركٌبٌن ٌشٌان بسخرٌة هاد

 أمجاد هور حمد. وتكمن السخرٌة فً أن الماطن لم ٌمطن, والخابن لم ٌخن.

تبٌن لنا عند دراسة هذا المحور )أسلوبٌة الإٌماع( أن الإٌماع الخارجً من وزن ولافٌة, والإٌماع 

تعزٌز المعنى عن طرٌك إٌحاء الشاعر بما ٌجٌش فً نفسه الداخلً متمثلاً بالمفارلة والجناس لد أسهما فً 

 ولكن بوسابل ؼٌر اللؽة وهً وسابل إٌماعٌة تبدو للوهلة الأولى مجرد لالب ٌصب فٌه الشاعر لؽته.

 

 المحور الثانً : أسلوبٌة المعجم الشعري

لمجاز ثنابٌة الجدب والاخضرار المت بظلالها على الفاظ المصٌدة التً صدرت عن فابض من ا

الذي ٌؽترؾ من والع حٌاة الأهْوَار سواء فً ممطع الاخضرار او ممطع الجدب؛ الامر الذي جعل النص 

ً تصدر عن حركٌة الحٌاة  وكؤنه اعادة لتسمٌة الاشٌاء او اعادة لتعرٌفها. ففً الممطع الأول نجد الفاظا

صؾ الجمال وصور كابنات وصخبها, صور للأهْوَار بوصفها الفضاء المكانً للمصٌدة وهً تضجّ بو

الهور التً تعٌش فٌه أو تزوره بٌن حٌن وآخر, فالطٌور تؤتً وهً تحمل )طعم الثلوج( وهو طعم ؼرٌب 

 على كابنات الهور, والسمن ٌزورها محتفلا بالعشك.

الأهْوَار فً ممطع الاخضرار هً )مملكة البراءات( والهور هو )مابدة للكابنات( والجاموس هو 

حلً( الذي ٌسبح آمنا فلا جزار ٌكمن فً الهور؛ والماء ٌنُجب المصب. كل تلن الألفاظ الضاجّة )البمر الك

 بالحٌاة وبالحركة تصدر عن تداول معروؾ لكل من عرؾ الهور وتعاٌش مع كابناته. 

و فً ممطع الجدب حٌث الهور )شٌخ لابنٌن له( أو )ضرٌح ما له سادن( نجد الألفاظ تصدر عن 

لحٌاة, بل وٌنفٌها باتجاه الموت ونجد الشاعر ٌتمنع وراء لناع )حَمَد(, الذي حٌن جاء إلى كل ما ٌهدد ا

الهور لم ٌجد ؼٌر دم على الجروؾ ولم ٌجد ما حلم به من مستمبل, فـ )الؽد ظاعن( ولم ٌجد ؼٌر أسماله؛ 

ن كل ما ٌشٌر إلى وحٌن ٌمشً )حَمَد( فإنه ٌعثر )بالأصفار مرتبكا( وهكذا تتركب الألفاظ و تتوالد ع

أطلال مملوءة بالخوؾ والرٌبة والذكرٌات الحزٌنة )فالشمس مرتابة( ولا بٌت ٌمصده حَمَد وهنان )ؼدر 
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الضباع( و)التنانٌر خرس( وهً كلها الفاظ تصدر عن لاموس الجدب الذي خلفه الجفاؾ ورحٌل الماء 

 والذي ٌعنً بلا شن رحٌل الحٌاة.

ً ما ٌكون الفاعل مذكورا )الطٌور, سمن الأنهار, البمر الكحلً, الماء,  فً الممطع الأول ؼالبا

الرٌح, الهور( وهو دلالة على الوجود والفاعلٌة فً حٌن نجد أن الممطع الثانً كان ٌؽلب فٌه استعمال 

أفعال فاعلها ضمٌر مستتر ضمٌر الؽابب والعابد على حَمَد )ظله, لا بٌت ٌمصده, بٌته, تنانٌرهم(, أو نجد 

 )لم ٌلك, ٌمشً, ٌعثر, تذكر, ساءلهم, رأى, سار, ٌسؤل( وهذه دلالة على الؽٌاب والرحٌل والجدب. 

)…( والجدٌر بالذكر أن الشاعر لم ٌلجؤ إلى علامات الترلٌم فلا مساحات بٌضاء ولا نماط 

كلمة )الكابنات( وربما أراد الشاعر  بوصفها إٌحاءً إلى المسكوت عنه, بل لم ٌضع سوى فارزة واحدة بعد

برفض اللجوء إلى علامات الترلٌم, وتوزٌع جمل المصٌدة بحٌث تعطً كل جملة معناها دون الحاجة إلى 

ترلٌم, أراد أن ٌعطً دلالة على كمٌة الؽلٌان فً نفسه, وما كان ٌعتلج فٌها من لوعه على جنتّه الضابعة 

 نتٌجة إلى موت الحبّ والحبٌبة )تسواهن(. وأهْوَاره المفمودة والتً أدّت بال

ولم ٌستخدم الشاعرُ الألواسَ سوى مرتٌن حٌن ذكر اسم )حَمَد( وحٌن ذكر اسم حبٌبته )تسواهن( 

 وهذا دال إٌحابً على ان )حَمَد( هو كل أبناء الهور و)تسواهن( كل بناته.

 المحور الثالث : فً أسلوبٌة الصورة

, وهً استثمار للفظ لإبداع المعنى, وكشؾ عن الأسلوب المتفرد الصورة الشعرٌة نتاج الخٌال

الذي ٌمٌزّ شاعر عن آخر؛ وكان )أجْوَد مِجْبلِ( فً هذه المصٌدة مبدعاً ومابزاً فً تصوٌر الهور ورسم 

لوحات إبداعٌة فً الحالٌن )الاخضرار والجدب( مستعملاً ألفاظ متداولة ولكنه ركّبها بؤسلوبه لٌبدع صوراً 

ل المتلمً ٌعٌش الحالة التً ٌرٌد الشاعر إٌصالها, وٌستمبل المرسلات بسهولة لتتشكل فً ذهن المتلمً تجع

رإى تتؤرجح بٌن صورة الاخضرار السابمة, وممارنتها بصورة الجدب الحالٌة التً ٌعٌشها الشاعر؛ 

ٌش حالة الاخضرار صور ذات حمولة عاطفٌة مإثرة, تمسن بالمتلمً وتبُحر به فً عمك الهور وتجعله ٌع

التً كان علٌها الهور؛ ثم تعٌده إلى الوالع الحالً وصورة الاسى التً هو علٌها بعد أن حلّ الجدب 

 والجفاؾ.
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لاشن أنّ الشاعر لد لجؤ إلى التمنعّ بمناع )حَمَد( وهو اسم ٌرمز لكل ابناء الهور, كما أسلفنا,    

صخب بها وممارنتها بوالع الحال بعد عودة )حَمَد( لٌجد الهور والعودة بالذاكرة إلى الحٌاة التً كان الهور ٌ

 لد جؾ وأن الحٌاة, التً كانت, لد اختفت.

أراد الشاعر أولاً أن ٌثبتّ صورة الهور الأولى, صورة الهور البهٌة بل ٌضع سجلاًّ للكابنات التً 

وخٌاله, لبل أن ٌؤتً به إلى  تسكن الهور أو تزوره, أراد أن ٌإرخ ذلن الجمال وٌثبتّه فً عمل المتلمً

 الوالع أو إلى الزمن الحالً )زمن الجدب(.

شرح الشاعر جؽرافٌا الهور وطبٌعته الباٌولوجٌة وتنوعه الأحٌابً, فهنان الطٌور المهاجرة التً 

تؤتً من بلاد الثلج لتسرح فً جنة الأهْوَار, فلا شِبَان ولا صٌادٌن ولا )خابن( وهذه الكلمة إسماط واضح 

على ما تعرّض له سكّان الهور من خٌانات, ربما من أبناء جلدتهم, خٌانات فً أزمان عدة جعلتهم 

 ٌؽادرون أرضهم وٌرتحلون, وربما كان الماء أول الخابنٌن إذ ؼادر الهور ولتل الحٌاة.

ونجد صورة السمن الذي ٌزور الهور للاحتفال بالعشك وصورة الجاموس الذي ٌسبح فً هدوء 

ٌفكر بجزّار من الممكن أن ٌكمن له؛ وهذا إسماط آخر وإعارة الفكر )للبمر الكحلً( لٌرسم  وأمن ولا

 الشاعر صورة عن السلام والهدوء والأمن الذي كان ماثلاً فً ذلن الولت حٌث ٌعٌش سكّان الأهْوَار.

اته وبه وٌختم الشاعر صور الممطع الأول )الحٌاة( بصورة جامعة جاعلاً الهور )مابدة( لكل كابن

تشبع جوعها وتهرب إلٌه لإسكات ذلن الجوع. وعند هذه الصورة الجامعة للحٌاة والاخضرار ٌتؽٌر نسك 

 التصوٌر تماماً باتجاه الجدب وملامسة حواؾ الموت أو الدخول فٌه.

ً لا بنٌن له ومهمل مثل ضرٌح بلا سادن  فالهور ؼادر حٌاة الشباب والحركة وصار الآن شٌخا

إعلان واضح عن مؽادرة أبناء الهور وتركهم له وإسماط للمدسٌة التً كان ٌحظى بها لبل وهذه الصورة 

 الجفاؾ فؤصبح ذلن الممدس بلا سادن ٌعتنً به مهمل مجدب وٌابس.

وحٌن عاد )حَمَد( وجد كل ما تركه من جمال لد اختفى, فلٌس هنان ؼٌر آثار حرب سالفة وبماٌا 

ما تلاها ٌحاول الشاعر أن ٌنمل لنا صوراً حسٌة تجسّد حجم المؤساة دم على الجروؾ؛ وفً هذه الصورة و

 التً ٌعٌشها وهو ٌمؾ أمام جنته المتٌلة.
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حَمَد مرتبن, ٌتعثر باللاشًء والشمس )الحرٌة( مرتابة من ظله الواهن, لمد تؽٌر كل شًء وانملب 

مَد(, العابد إلى أرضه من دون الهدوء والأمن والدعة إلى خوؾ وشنّ وارتٌاب, وهو الأمر الذي جعل )حَ 

 بٌت ٌمصده لبٌل حلول الظلام.

وحٌن تذكّر الأهل والأصحاب وتساءل عن )الثورة / الوردة, التً أعلنت حزنها الفاتن( وجد 

أطلال لرٌةٍ كان ٌسكنها الٌسار العرالً )وهو هنا كناٌة عن ثورٌة ضابعة أو ممتولة( لرٌة حاصرها ؼدر 

لدكتاتورٌة والظلم والاضطهاد. وجد تنانٌر الخبز خرساء مهدّمة بعد أن ؼادر الضباع فضاعت فً دجى ا

 الٌسارٌون لرٌتهم, فؽادر معهم الرؼٌؾ الساخن وهو وصؾ للكرم الماضً.

وٌبلػ الشاعر لمة لوعته لٌرسم لنا صورته وهو ٌرى اللصوص سجوداً صابمٌن ٌدّعون ما لٌس 

أموال البلد منهوبة بلا حارس ولا رلٌب؛ صورته وهو  لهم وٌوهمون الناس بصورهم الخادعة؛ وٌرى

ٌرى بلاده كلها, بؤهلها وأنهارها, ٌراها ولد سمطت فً لبضة المزٌفٌّن والمدّعٌن؛ ولٌبلػ هنا أوج الخذلان 

حٌن ٌسؤل عن حبٌبته لٌجدها لد ماتت )بداء الفمد( هذا الداء الذي أصٌبت به كل نساء الأهْوَار فهنّ فً فمد 

 حبتهن ولأشٌابهن وأرضهن.دابم لأ

ً والضاربات موعداً  ً لكل بنات الهور المتشحات بالسواد دابما جعل الشاعر من )تسواهن( لناعا

 دابما مع الفمد.

لمد كان )أجْوَد مِجْبلِ( ذا حساسٌة مفرطة تجاه الأشٌاء, ٌتلمّسها بعمله وٌملبها فً مخٌلته لٌنتج منها 

ببراعة جمال طبٌعة الهور الأخّاذ, ثم ٌرحل بنا لنؽادر معه تلن صوراً ؼاٌة فً السبن, وٌصؾ لنا 

الطبٌعة الساحرة وٌحطّ بنا عبر مخٌلته لٌنمض تلن الصور التً رسمها بصور الجدب والجفاؾ والجوع 

 والثورة الممتولة والمؽدور أبناإها.

 

 المحور الرابع: فً اسلوبٌة التركٌب والبناء

الجملة الشعرٌة فٌها بٌن كلمة واحدة إلى شطر بٌت كامل؛ نثرها المصٌدة عمودٌة تتراوح مساحة 

كؤنها لصٌدة تفعٌلة؛ وكان هدؾ الشاعر هو التركٌز على المعنى   -شكلا –الشاعر وركّبها فجعلها تبدو 

وجعل السطر معبراً وكؤنه وحدة مستملة سواء أكان السطر من كلمة واحدة أم جملة أم أكثر معتمداً على 

حمولة المعنى التً تحملها الألفاظ والتراكٌب, ففً السطر الأول, مثلاً, كلمتان )فٌما مضى( الإٌماع و
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للدلالة على أن الحدٌث ٌجري الآن, ولكنه عن الماضً لٌؤتً الشاعر بسرد لأحداث وصور من الماضً 

ة تؽلب فً الذي عاشته الأهْوَار, وعلى الرؼم من أنّ الصور تحكً عن الماضً ولكن الأفعال المضارع

جمل الممطع الأول وكذلن فً الممطع الثانً )ٌمطن, تؤتً, ٌخون, ٌزور, ٌزاول, ٌسبح, ٌفكر, ٌنجب, 

تلوذ, ٌلمى, ٌمشً , ٌعثر, تذكر( وحتى الأفعال الماضٌة التً وردت فً السٌاق فإنها تؤتً فً جمل تعطً 

اعر الكامنة فً عمك نفسه بؤن ٌستمر معنى )الحال أو الآن( وأرى أنّ فً ذلن إٌحاء دلالً على رؼبة الش

والع الممطع الأول )الاخضرار والحٌاة( لٌشمل صور الممطع الثانً )الجدب والموت( هً رؼبة ملتاعة 

 من الشاعر لمحاولة استمرار الحٌاة وإبعاد شبح الجدب والجفاؾ.

فإن كلّ جزء من المصٌدة متماسكة عضوٌا بنحو لافت على الرؼم من وحدة البٌت الواحد أحٌاناً, 

المصٌدة متصل بما سبمه وبما لحمه, الجملة بالجملة والبٌت بالبٌت إلى درجة أن الشاعر وبسبب رؼبته فً 

 الاتصال فإنه تخلى عن علامات الترلٌم تماماً.

أسلوبٌة البناء تؤتً من تتابع فنً وإٌماعً للممطعٌن وللأبٌات فً داخلهما, وتنساب الجمل 

ن تكلؾ وباسترسال ٌنمّ عن شاعرٌة عالٌة وتجربة أسلوبٌة مابزة تجعل الشاعر والصور الشعرٌة دو

ٌصٌب المعنى العمٌك بجملة واحدة وبؤلل لدر من الألفاظ من دون الحاجة إلى الاسترسال, وٌمٌل إلى 

 التمتٌر فً الألفاظ وٌعطً فً الجملة أللّ لدر ممكن من تلن الألفاظ وبما ٌخدم روح المعنى.

ل )أجْوَد مِجْبلِ( من ألفاظ متداولة ٌومٌة لٌست فٌها لفظة لاموسٌةّ فلا حاجة لمعجم مع تتشكل جم

)أجْوَد مِجْبلِ( ولكن على الرؼم من سهولة اللفظة الواحدة فإن )مِجْبلِ( ٌركّب الألفاظ لتعطً معانٍ مبتكرة 

 أو ٌعٌد تسمٌة الأشٌاء )عبر التركٌب(.

براءات( أو ) الطٌور حاملة طعم الثلج( أو )ٌزورها سمن الأنهار فتراكٌب مثل ) الأهْوَار مملكة ال

محتفلاً( أو ) ٌزاول فٌها عشمه الماجن( أو ) ٌسبح البمر الكحلً( أو )الماء ٌنُجب لصبا( أو )الهور مابدة 

الكابنات( او ) اسمال الؽد الظاعن( او ) الشمس مرتابة من ظله الواهن( او )تنانٌرهم خرسا(؛ كلها 

ٌب مبتكرة بؤلفاظ معتادة تداخلت فً انساق جمالٌة وبحس مرهؾ من دون تكلؾّ أو تصنعّ؛ لادت إلى تراك

تشكٌل لصٌدة ذات رإٌا متكاملة انطلالاً من الجملة إلى الشطر ثم البٌت وصولاً إلى الممطع, وجمل )أجْوَد 

الشاعر بذابمة المهندس للوصول إلى مِجْبلِ( لا تتشابه, فهنان دابماً ابتكار جدٌد واختلاؾ عما سبك؛ رتبها 

ث عن المٌم الجمالٌة المنشودة ومنها لتحمٌك رإى الجماعة التً ٌنتمً إلٌها الشاعر فً رفض الظلم والبح

 الحٌاة والدفاع عن الجمال. 



و،  الع د   بويةة   الججل  الااع  والعرو ي الآداب والعلوم الت 
 

 ٠٢٠٢أيلول ( 3( الجزء 3مجلة القادسية ف

 
 

ٖ8ٓ 
  

 

 

 الخاتمة

 فً ختام البحث ٌمكن إدراج النماط التالٌة بوصفها نتابج توصّل الٌها البحث:

تبٌن من دراسة )أسلوبٌة الإٌماع( أن الإٌماع الخارجً من وزن ولافٌة, والإٌماع الداخلً متمثلاً   -ٔ

بالمفارلة والجناس لد أسهما فً تعزٌز المعنى عن طرٌك إٌحاء الشاعر بما ٌجٌش فً نفسه ولكن 

 لؽته. بوسابل ؼٌر اللؽة وهً وسابل إٌماعٌة تبدو للوهلة الأولى مجرد لالب ٌصب فٌه الشاعر

ان جمل )أجْوَد مِجْبلِ( تنساب بجمال وهدوء ٌشبه كثٌراً انسٌابٌة وجمال ماء الهور الذي ٌكتب  -ٕ

عنه؛ وبدون تكرار, وذلن لم ٌؤت عن عبث ولكنه جزء من تشكٌل المصٌدة للوصول بها إلى 

 فاعلٌتها المنشودة, لتحمك أثرها فً روح المتلمً.

ل المصٌدة أعطت متعة جمالٌة للمتلمً وسٌاحة تكاد تكون التناسك والوحدة والانسجام بٌن جم   -ٖ

بصرٌة عبر لٌادة مخٌلة المتلمً باتجاه الصور المراد رسمها بالكلمات ولتولٌد الرإٌا التً تعبر 

 عمّا ٌدور فً نفس الشاعر وصولا إلى رإٌا العالم الذي ٌمثله )أجْوَد مِجْبلِ(.

ا من لصابد الرثاء, ولكن الشاعر لا ٌرثً شخصاً بل من الممكن أن نعدّه –بالمجمل  -المصٌدة   -ٗ

ٌرثً مكاناً كان جنة ساحرة وصار فردوساً مفمودا؛ هذا الرثاء الذي تؽلب علٌه العاطفة, مثل كل 

 رثاء, وٌصدر عن حزن عمٌك وٌرسم صوراً للماضً وٌمارنها بالحاضر.

حاد بمعاناة الجماعة التً ٌنتمً أجْوَد مِجْبلِ شاعر متفرد تصدر ألفاظه عن ثمافة عالٌة ووعً  -٘

إلٌها, فكان بحك خٌر ممثل لتلن الجماعة, ٌختار ألفاظه بدلة وٌركبها بمهارة لٌنتج جملاً وتراكٌب 

 فً ؼاٌة الروعة والابتكار.

فلا حاجة لمعجم مع  تتشكل جمل )أجْوَد مِجْبلِ( من ألفاظ متداولة ٌومٌة لٌست فٌها لفظة لاموسٌة  -ٙ

)أجْوَد مِجْبلِ( ولكن على الرؼم من سهولة اللفظة الواحدة فإن )مِجْبلِ( ٌركب الألفاظ لتعطً معانٍ 

 مبتكرة أو ٌعٌد تسمٌة الاشٌاء )عبر التركٌب(.

 

 هوامش البحث  

                                                           

ٔ
 .6ٕ : ؼركَان رحمن د. مناهج, بوصفها الأسلوبٌة ٌنظر 

ٕ
  ٖٓٗ العدد الكوٌتٌة البٌان مجلة البماعً, خٌر محَمَد د. ترجمة: دولكروا, مورٌس المترجم, النص على أضواء الأسلوبٌة 

ٔ/ٔٔ/ٔ668. 

ٖ
 .ٗٔٔ : العدوس أبو ٌوسؾ والتطبٌك, الرإٌة الأسلوبٌة 

ٗ
 .8ٙ الشحمانً: أسامة ترجمة: شلاٌرماتخر, المثمفٌن, من لمحتمرٌه خطابات الدٌن عن 

٘
 .3ٓ : نفسه المصدر 
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 .ٙ : الرفاعً الجبار عبد د. كتبها والتً شلاٌرماتخر, المثمفٌن, من لمحتمرٌه خطابات الدٌن عن كتاب ممدمة من ممتبس  

3
 .3ٙٔ الشحمانً: أسامة ترجمة: شلاٌرماتخر, المثمفٌن, من لمحتمرٌه خطابات الدٌن عن 

8
 .8ٓ العٌاشً: منذر : ترجمة بٌٌرجٌرو,  الأسلوبٌة, 

6
 .٘ٔٔ العدوس: أبو ٌوسؾ والتطبٌك الرإٌة الأسلوبٌة 

ٔٓ
 3٘ خوٌة: بن رابح الأسلوبٌة, فً ممدمة 

ٔٔ
 .ٙٗٔ الدروبً: سامً ترجمة ه,ب.كروتش الفن, فلسفة فً المجمل 

ٕٔ
 .3ٗٔ : نفسه المصدر 

ٖٔ
 .36 العٌاشً: منذر : ترجمة بٌٌرجٌرو, الأسلوبٌة, 

ٔٗ
 .8ٖ : سعدالدٌن كاظم ترجمة: هاؾ, كراهام والأسلوبٌة الأسلوب 

ٔ٘
 .ٙ٘ : خوٌة بن رابح الأسلوبٌة, فً ممدمة 

ٔٙ
 .8ٗٔ الدروبً: سامً ترجمة ب.كروتشه, الفن, فلسفة فً المجمل 

ٔ3
 3ٗ الماسم: الدٌن بدر د. ترجمة: ستاروبنسكً, جان والأدب, النمد 

ٔ8
 .6ٓ : ؼركان رحمن د. مناهج, بوصفها الأسلوبٌة 

ٔ6
 .6ٓ : مناهج بوصفها الأسلوبٌة 

ٕٓ
 .ٕٔ ربابعة: سامح موسى وتجلٌلتها, مفاهٌمها الأسلوبٌة 

ٕٔ
 .8٘ : عٌاد شكري الأسلوبً, البحث اتجاهات 

ٕٕ
 .ٔٙ-ٓٙ نفسه: المصدر 

ٕٖ
 .3ٓ-6ٙ : عٌاد شكري الأسلوبً, البحث اتجاهات 

ٕٗ
 .ٕٓٔ عزام: محَمَد نمدٌا, منهجا الأسلوبٌة ٌنظر 

ٕ٘
 .ٕٕٔ : صمود حمادي والمفا, الوجه 

ٕٙ
 .ٓٙ  فضل: صلاح واجراءاته, مبادبه الأسلوب علم 

ٕ3
 .ٓٙ نفسه: المصدر 

ٕ8
 .ٓٗ : العٌاشً منذر , الخطاب وتحلٌل الأسلوبٌة 

ٕ6
 .ٕٙ-ٔٙ  : الماسم بدرالدٌن : ترجمة ستاروبنسكً, جان , والأدب النمد 

ٖٓ
 .8ٖ-3ٖ : دروٌش د.أحَمَد والتراث, المعاصرة بٌن الأسلوب دراسة ٌنظر 

ٖٔ
  .66ٗٔ بٌروت, ,-ٕ مجلد: معاصرة, كتابات مجلة الهاشمً, علوي الإٌماع, بنٌة فلسفة 

ٖٕ
 .ٔٓٔالدٌن: جمال التفعٌلة,مصطفى إلى البٌت من العربً الشعر فً الاٌماع 

ٖٖ
 .8ٙ: خلوصً صفاء د. والمافٌة, الشعري التمطٌع فن 

ٖٗ
 .ٖٙٔ المٌروانً: رشٌك ابن العمدة, 

ٖ٘
  .3ٙ معروق: ناٌؾ د. التطبٌمً, العروض علم 

ٖٙ
 .ٕٔٔ: علً عبدالرضا د. وحدٌثه,  لدٌمه  العربً الشعر موسٌمى 

ٖ3
 .٘ٔ٘ الطٌب: عبدالله ,ٔج ناعتهاوص العرب أشعار فهم إلى المرشد ٌنظر:  



و،  الع د   بويةة   الججل  الااع  والعرو ي الآداب والعلوم الت 
 

 ٠٢٠٢أيلول ( 3( الجزء 3مجلة القادسية ف

 
 

ٖ8ٕ 
  

 

 

                                                                                                                                                                                        
ٖ8

 .3ٖ٘ نفسه: المصدر 

 ٖٕٔـٕٕٔسٌنا: ابن الموسٌمى, علم جوامع )(6ٖ

 ٕ٘ٔـٔ٘ٔ/ٔالمٌروانً: رشٌك ابن , العمدة ٌنظر: )(ٓٗ

ً  المفارلة, )(ٔٗ ً  موضوعا   م:ٕٕٓٓ بؽداد, ,ٕ العدد للبنات, التربٌة كلٌة مجلة : النعٌمً إسماعٌل احمد د. الإسلام, لبل شعرٌا

ٕ . 
 . ٕ : نفسه )(المصدرٕٗ
 . ٕ : نفسه )(المصدرٖٗ
 عبد مكً إلهام ماجستٌر, رسالة أنموذجا, الملمٌة الرابطة شعر – الشمالً المهجري العربً الشعر فً المفارلة ٌنظر: )(ٗٗ

 . ٖٓ م:ٕٔٓٓ بؽداد, جامعة – للبنات التربٌة كلٌة الكرٌم,
ٗ٘

 . ٖٓ نفسه: المصدر ٌنظر )( 

 

 المصادر

 اتجاهات البحث الأسلوبً, شكري محَمَد عٌاد, دار العلوم للطباعة والنشر. .ٔ

, بؽداد, ٔالأسلوب والأسلوبٌة, كراهام هاؾ, ترجمة: كاظم سعد الدٌن, دار آفاق عربٌة, ط .ٕ
 م.68٘ٔ

الأسلوبٌة اضواء على النص المترجم, مورٌس دولكروا, ترجمة د. محَمَد خٌر البماعً, مجلة  .ٖ
 م.668ٔ/ٔٔ/ٔ  ٖٓٗالعدد  البٌان الكوٌتٌة

 م. 3ٕٓٓ, عمان ٔالأسلوبٌة الرإٌة والتطبٌك ٌوسؾ ابو العدوس, دار المسٌرة للنشر والتوزٌع, ط .ٗ

, بٌروت, ٔالأسلوبٌة بوصفها مناهج, د. رحمن ؼركان , الدار العربٌة للعلوم ناشرون, ط .٘
 م.ٕٗٔٓ

, ٔر للنشر والتوزٌع,طالأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها, د.موسى سامح ربابعة, دار جرٌ .ٙ
 م.ٕٗٔٓعمان,

 م.686ٔالأسلوبٌة منهجا نمدٌا, محَمَد عزام, منشورات وزارة الثمافة, دمشك,  .3

, دمشك, ٔالأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب, منذر العٌاشً, دار نٌنوى للدراسات والنشر والتوزٌع, ط .8
 م.ٕ٘ٔٓ

, حلب, سورٌا, ٕالحضاري,طالأسلوبٌة, بٌٌرجٌرو, ترجمة : منذر العٌاشً, مركز الانماء  .6
 م.66ٗٔ

الاٌماع فً الشعر العربً من البٌت إلى التفعٌلة, مصطفى جمال الدٌن, مطبعة النعمان,النجؾ  .ٓٔ
 م.63ٓٔ, ٔالاشرؾ, ط

جوامع علم الموسٌمى من لسم الرٌاضٌات من الشفاء, ابن سٌنا, تحمٌك: زكرٌا ٌوسؾ, الادارة  .ٔٔ
 العامة للثمافة.

عاصرة والتراث, د.احَمَد دروٌش, دار ؼرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع, دراسة الأسلوب بٌن الم .ٕٔ
 الماهرة,.
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 م. 668ٔ, الماهرة, ٔعلم الأسلوب مبادبه واجراءاته, صلاح فضل, دار الشروق, ط .ٖٔ

 م.683ٔعلم العروض التطبٌمً , د.ناٌؾ معروق و د.عمرالاسعد , دارالفابس ,  .ٗٔ

(, تحمٌك محمد ٕـٔو علً الحسن بن رشٌك المٌروانً)العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونمده, أب .٘ٔ
  م.6ٙٗٔ, ٖمحًٌ الدٌن عبد الحمٌد, المكتبة التجارٌة الكبرى, مصر,ط

عن الدٌن خطابات لمحتمرٌه من المثمفٌن, شلاٌرماتخر, ترجمة: أسامة الشحمانً, دار التنوٌر  .ٙٔ
 م. 3ٕٔٓ, ٔللطباعة والنشر, بٌروت, ط

 م. 66ٗٔ, بٌروت, -ٕالهاشمً, مجلة كتابات معاصرة, مجلد: فلسفة بنٌة الإٌماع, علوي  .3ٔ

,  بؽداد, ٙفن التمطٌع الشعري والمافٌة, د. صفاء خلوصً, دار الشإون الثمافٌة العامة, ط .8ٔ
 م.683ٔ

, بٌروت ٔالمجمل فً فلسفة الفن, ب.كروتشه, ترجمة سامً الدروبً, المركز الثمافً العربً, ط .6ٔ
 م. 6ٕٓٓ

, الكوٌت  ٕ, عبدالله الطٌب,  دار الآثار الاسلامٌة, طٔر العرب وصناعتها جالمرشد إلى فهم اشعا .ٕٓ
 م. 686ٔ

ً لبل الإسلام : د. احمد إسماعٌل النعٌمً : مجلة كلٌة التربٌة للبنات,  .ٕٔ ً شعرٌا المفارلة, موضوعا
 م. ٕٕٓٓ, بؽداد, سنة  ٕالعدد 

ملمٌة أنموذجاً: رسالة ماجستٌر: شعر الرابطة ال –المفارلة فً الشعر العربً المهجري الشمالً  .ٕٕ
 م.  ٕٔٓٓجامعة بؽداد :  -الهام مكً عبد الكرٌم : كلٌة التربٌة للبنات

, اربد, الاردن, ٔممدمة فً الأسلوبٌة, رابح بن خوٌة, عالم الكتب الحدٌث للنشر والتوزٌع, ط .ٖٕ
 م. ٖٕٔٓ

, عمان ,الاردن ٔالرضا علً , الشروق ط موسٌمى الشعر العربً لدٌمه وحدٌثه, د.عبد .ٕٗ
 م..663ٔ,

النمد والأدب, جان ستاروبنسكً, ترجمة: د. بدر الدٌن الماسم, منشورات وزارة الثمافة والارشاد  .ٕ٘
 م.63ٙٔ, دمشك, ٔالمومً, ط

 م.688ٔالوجه والمفا, حمادي صمود, الدار التونسٌة للنشر, تونس,  .ٕٙ

  


