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 ملخص البحث :

دراسة الهيكل البنائي للنص وتحليل أنساقه التي تسعى الدراسة الأسلوبية البنيوية إلى 
تكشف عن تنظيمه وفقاً للمستويات الأربعة الصوتي والتركيبي والبلاغي والدلالي، إذ أن كل واحد 
منها لها وحداتها وتعالقاتها الخاصة التي لا يمكنها بمفردها أن تنتج المعنى إلا باندماجها في 

صبح طرفاً إلا عند اندماجها في الكلمة والكلمة عليها أن مستوى أعلى، فالوحدة الصوتية لا ت
تندمج في الجملة، وصولًا إلى وحدة النص الكلية بوصفها بؤرة لاستجماع الوحدات الصغرى 
للنص، ومن هنا أثارنا دراسة خطبة )قس بن ساعدة الأيادي( دراسة أسلوبية بنيوية، وقد ركز 

ارها والتوازيات الصوتية والجناسات أما في  دراسة المستوى الصوتي على دراسة الأصوات وتكر 
المستوى التركيبي فقد انصب الاهتمام على دراسة الأساليب الإنشائية والخبرية وأدوات الربط التي 
لها الدور الفعل في إنتاج المعنى، أما في المستوى البلاغي فقد أولينا الاهتمام بالصورة التقابلية 

 نصي من أبعاد دلالية.وما أحدثته في السياق ال
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Abstract: 
This research attempts to study the speech of Qus Bin Sa’ida 

Al’iyadi analytically to show its stylistic-structural features as an oral art 

followed by narrators to tell people an idea or a view regarding their life 

and future. In order the orator be able to influence the feelings of his 
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listeners; he should have a talent and training in theological performance 

techniques.  

The research study has started according to the following four levels: 

Phonological, structural, rhetorical and semantically. 

Finally, we should point out that in the phonological level; iteration, 

rhythm, and equivalence was evident in clarifying the idea that is in 

harmony with the text. 

At the structural level; compositional, predicate clauses and coupling 

article as well as poetry representation were obvious in casting stylistic 

significance revealing the associated psychological mood. 

At the rhetorical and semantic level; perceptive images and 

comparison between clauses in encircling the meaning comprehensively 

has become evident. 

 الخطبة الوعظية

ميين لييه فييي قومييه منزليية  أحيانيياهييي الخطبيية التييي تلقييى فييي مناسييبات دتنييية ، فقييد تتولاهييا 
 أوالشيييق قبيلتييه  أو،  أهلييهالرجييل  أوفيييعو ولييد  ،  الأبقييد تتولاهييا  أوالحكيييا الناصييح المر ييد ، 

 .  (1)قومه
كييان  الإسييلامقبييل  ولعييل لاالارييطراب الييدتني والقليي  الروحييي اللييزتن سييادا الجزيييرة العربييية

نبيز مييا هيا عليييه مين جهاليية وريلالة ومييا  إلييىسيببا فيي وهييور جماعية ميين الحكمياا تييدعون القيوم 
 .  (2)تتعلقون به من عادات ونزعات غير حميدةلا

اليييدتني  والإر يييادالتبشيييير  إليييىومنيييز ذلييين الحيييين انصيييرفم الطوائيييف المسييييحية و ليهوديييية 
 الحميدة ، و لى الزهد بالدنيا .  بالأخلاقالتحلي  إلىوالخلقي ، والدعوة 

، وكيييانوا يشيييكلون فنييية مسيييتنيرة فيييي المجتمييي  العربيييي قبيييل  الأحنيييا فقيييد وهيييرت جماعييية 
وي كانوا ذ أنهاالحنيف ، ويبدو  إبراهياملة  إتباع، والعمل على  الأصنامترفضون عبادة  الإسلام

 اهتمامات دتنية ودائمي البحث عن الدتن الح  . 
، ومين الحنفياا اليزتن ومنيوا  والأجيداد الآبياابعدم الاستسلام لتقليد  حنا الأوتميزت دعوة 

الزي لا تيزكر  الأيادي)عليه السلام( قس بن ساعدة  إبراهياملة  إلىبوحدانية الله ورجعوا في ذلن 
                                           

 .   1/131الجاهلي ، عادل جاسا البياتي :  الأدب( تنظر : دراسات في 1)
 .   10النص :  إحسان( الخطابة العربية في عصرها الزهبي ، 2)
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المصيادر عنييه الشييا الكبييير بييل افتفيم بنتييف عيين حياتيه منهييا انيه عميير طييويلا ، وانيه قييد ترهييب 
بالبعيث والييوم  الإيميان إليىلبراري والقفار متفكرا ومتأملا ، يحيث النياو وييدعوها واخز يسوح في ا

العبادة المنحرفة .  ألوان، وما كان منتشرا في الجاهلية من  والأصنام الأوثان، ونبز عبادة  الآخر
فييي هييزا  أودعوالتنبيييه علييى مييا  والإر ييادلييه  ييعرا ونبييرا فييي الييوعو  أنفمييا تييزكر بعييا المصييادر 

ييأتي تيوم تنبعيث  أنلا  رين ليه وانيه لابيد مين  واحد   في الخل  على انه له خال    إبداعون من الك
 فيه الناو من قبورها ويحاسبون على ما عملوا: 

 ييييييا نييييياعي الميييييوت والملحيييييود فيييييي جيييييد 
  

 عليييييييييييييها ميييييييييييين بقايييييييييييييا نييييييييييييومها حييييييييييييزق 
 دعهييييييييا فييييييييان لهييييييييا تومييييييييا يصيييييييياح بهييييييييا 

 
 انتبهييييييييييوا ميييييييييين نييييييييييومها ارقييييييييييوا إذافهييييييييييا  

 يعييييييييييودوا بحييييييييييال غييييييييييير حييييييييييالهاحتييييييييييى  
 

 خلقييييا جدتييييدا كمييييا كييييان ميييين قبلييييه خلقييييوا 
 ميييييييييييينها عييييييييييييراة ومييييييييييييوتى فييييييييييييي ثيييييييييييييابها 

 
 الخلييييييييي  الأزرق منهيييييييييا الجدتيييييييييد ومنهيييييييييا  

رو  قبيل الرسيالة بسيوق عكياط يخطيب عليى جبيل احمير بكيلام   فقد ورد عن النبيي 
 إنيييلارحييا الله قسييا ، لا فقييال الرسييول بشييأنه …النيياو ، اسييمعوا ، وعييوا  أتهييامعجييب مونيي  يقييول :لا

 .  (1)تبعبه الله امة واحدةلا أن أرجو
ن صييوت الخطيييب فييي نصييوا الخطييب الدتنييية جميعييا ، كييان صييوتا أوهكييزا تتبييين لنييا 

قيية، خلاوبما تواف  رؤيته ، وبما يخدم التوجهات الاعتبارية والوعظية والأ إليهمجلجلا فيما تدعو 
 رسالة الدتن .  إليههد  ساسي الزي تلأفهي عموما تلتقي م  الهد  ا

 ى لمسييييتو ليييييادي( وفقييييا لأ)قييييس بيييين سيييياعدة ا ةوسيييينعمد فييييي هييييزا المقييييام إلييييى تحليييييل خطبيييي
ي فييثير الفاعييل أعيين سييماتها الأسييلوبية التييي لهييا التييبحبيياً ( والبلاغييي والييدلالي)الصييوتي والتركيبييي 

 نفسية المتلقي. 
 

 الأياديخطبة قس بن ساعدة 
 أتهيايقيول: لا أورق طب فيي سيوق عكياط عليى جميل قد سمعه يخ الرسول  أنتروى 

الناو ! اسيمعوا وعيوا ، انظيروا ، واذكيروا ، مين عيا، ميات ، ومين ميات فيات ، وكيل ميا هيو وت 
، ونجييوم تزهيير ، وبحييار تزخيير ، وجبييال  (3)، ونهييار سيياج ، وسييماا ذات أبييراج (2)وت ! ليييل داج

 إليييى، السيييير فييي الفليييوات ، والنظيير  ابليييل العظييات إن ألامرسيياة وارم مييدحاة ، وانهيييار مجييراة ، 
النيياو تييزهبون ، فييلا  أرى لعبييرا ! مييا لييي  الأرمفييي السييماا لخبييرا ، وان فييي  إن!  الأمييواتمحييل 

الميييريا  أتييينأ والأجيييدادالآبييياا  أتييينتركيييوا فنيياموا أ  أمترجعييون أ أرريييوا هنيييام بالمقيييام فأقييياموا أ 
                                           

 .   1/360( تهزتب تاريق دمش  الكبير ، لابن عسافر : 1)
 ، مادة )دجا( .  1/949، تنظر : لسان العرب :  ( ليل داج : ليل ذو ولمة  دتدة2)
، مادة  1/185: البروج منازل الشمس والقمر وعددها اثنا عشر برجا ، المصدر نفسه :  أبراج( سماا ذات 3)

 )برج( .   
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مين  أتينوزخر  ونجد ، وغير  الميال والوليد أ من بنى و يد ،  أتنالفراعنة الشداد أ  أتنوالعواد أ 
 وأطييول،  أمييوالاميينكا  أفبييرأ الييا يكونييوا  الأعلييىربكييا  أنيياطغييى وبغييى ، وجميي  فييأوعى ، وقييال : 

 منكا وجالا أ 
 الأوليييييييييييييييييييييييييييييييييييفيييييييييييييييييييييييييييييييييي اليييييييييييييييييييييييييييييييييزاهبين 

   
 ييييييييييييييين ميييييييييييييين القييييييييييييييرون لنييييييييييييييا بصييييييييييييييائر 

 لمييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا رأتييييييييييييييييييييييييييييييييييييييم مييييييييييييييييييييييييييييييييييييييواردا 
 

 للميييييييييييييييييييوت لييييييييييييييييييييس لهيييييييييييييييييييا مصيييييييييييييييييييادر 
 وراتييييييييييييييييييييييييييييييييم قييييييييييييييييييييييييييييييييومي نحوهييييييييييييييييييييييييييييييييا 

 
 والأفيييييييييييييييييييييابراغر صيييييييييييييييييييييتمضيييييييييييييييييييييي الأ 

 لا ترجييييييييييييييييييييييييييييييي  الماريييييييييييييييييييييييييييييييي إليييييييييييييييييييييييييييييييي 
 

 (1)ييييييييييييييييييي ولا مييييييييييييييييين البييييييييييييييييياقين غيييييييييييييييييابر 
 لا محييييييييييييييييييييييييييييييييييا أنييييييييييييييييييييييييييييييييييي أيقنييييييييييييييييييييييييييييييييييم 

 
 ليييييييييييية حييييييييييييييث صيييييييييييييار القيييييييييييييوم صيييييييييييييائر 

  
 المستوى الصوتي : 

ية ليس على مستوى وعظمن ابرز الخطب ال الأياديتعد خطبة قس بن ساعدة 
هزا  إلىصل المضمون حسب بل على مستوى التركيب ، والتركيب الصوتي بالزات ، ولا ي

شد وسحرها الموسيقي وتلاحمها م  المعنى ، فقد ح الألفاطبعد رحلات طويلة بين  إلاالمستوى 
المرسل طاقة صوتية كبيرة في خطبته توا جم م  المعنى في نسيج رائ  ، حيث تكمن هز  

تختلف في وروحها السمعي  أصواتبما تحتوي من  الألفاطالطاقة الصوتية المخزونة في 
 المعنى .  إبرازها على وقدرت

ي المهموسة والمجهورة ك الأصواتويتجلى البناا الصوتي لهز  الخطبة من خلال انتقاا 
 تكون منسجمة م  وحدات الجمل . 

الخاا م  الاسترسال في الدلالة مكونة إيقاعا صوتيا  بإيقاعهااستقلال كل فقرة  أنبيد 
من تناسب بين الدلالات الصوتية والانفعالات  ، وما تتجلى فيها أسرارهو لاما تعكسه اللغة من 

،  (2)وتكرار وتوكيد وتنوي  في النغالا االتي تتراسل معها ، وما تتب  ذلن من تركيز وسرعة وبط
)وا(  بالألفسمعيا بالوقو  على صوت المد )الواو( اللين والمرد   إ باعاوهزا الإيقاع حق  

 ( . اوا ، انظروا ، واذكرو مرات والكامنة في )اسمعوا ، وع أرب بنسبة 
اللسان ووسط  أولبالحرو  المتوسطة ومخرجه من بين  أ بهوالواو لاصوت مجهور 

 .  (3)وهو من حرو  اللينلا الأعلىالحنن 
ان  إذالصوت وامتداد النفس ليصل إلى جمهور السامعين ،  إطالةفي  أسهافهزا المد 

ر بالموت ، فجاا تكرار الفواصل المسجوعة الاتعاط والتزكي إلىالمقام هو حث الناو ودعوتها 
                                           

 ، مادة )غبر( .  2/952:  لسان العرب( غابر : مقيا ، تنظر : 1)
 .   59: 1990(، لسنة288الكويم،ع)-يانمجلة البوح احمد،ي الخطاب الشعري، محمد فتف الإيقاع( واهرة 2)
 .   149:  ، حاتا صالح الضامن( فقه اللغة3)
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را كبيرا في نفوو يبحر  المد )و( ليدل على سيطرة المرسل على انفعالاته ، ويحد  تأثي
 سامعيه.  

تتجلى لنا الدور الأسلوبي الفعال الزي يضطل  به الوزن في تشكيل الهندسة فما 
تزخر( ، )مرساة/مدحاة( ، /الصوتية للنص والمتوا ج م  تقنية تماثل الفواصل في )تزهر
 )تزهبون/ترجعون( ، )اقاموا/ناموا( ، )العواد/الشداد( ، ) يد/نجد( . 

مهمة الوزن في الهندسة الصوتية تتجلى في تحقي  الاتفاق  أنوليس هزا حسب ، بل 
 ( . في قافية الابيات المتمبلة بصوت )الراا( في : )بصائر ، مصادر ، الأفابر ، غابر ، صائر

غا الن إحدا ان صوت )الراا( تنطل  باهتزازات اللسان المتتابعة والمتزاتدة في  وبما
طر  اللسان حين تنط   أنالهزاز ، وقد افتسب هز  الصفة من التكرار ومنشأ هز  الصفة هو 

بة قرعا متكررا ، وفي تكرار  مرات متعاقبة تنسجا م  مناس الأسنانبه يقرع حافة الحنن فوق 
 ، فقد وف جيلا بعد جيل الموت عليها وارتحلوا  أجهزر حال السابقين الزتن المقام في تصوي

 .طفية المرسل في استعمال هزا التعبير المتوا ج م  انفعالاته وحالته الفكرية والشعورية والعا
 تشابهةتوقيعا ، فالتوازن الصوتي فيه وارح ، اذ اختتمم فقراته بفواصل م أموالنغا تسجيعا كان 

فو للعلى حر  واحد . فالدور الوويفي للنغا تتجلى م  روعة الأداا والتعبير فكان ا ومتواطنة
 أعطى، ومن خلاله المرسل لتوريح غرره وخدمة فكرته ، ووفهفيه تابعا للمعنى ومؤديا له

ومن  ،ن تولى من قبلها ولا يعودوا ، من الآباا والأجداد ، من كان قويا بطا ا عللمتلقي صورة 
  . والأولاد بالأموالا رعيفا من الزتن بنوا و يدوا ، وزخرفوا القصور ، وغروا فان متهالك

تساوي الفواصل في حر   أنفما يكشف تماثل الفواصل براعة المرسل في التعبير ، إذ 
مصير الآباا  إليهواحد خدم فكرته وغرره وهو الدعوة إلى تزكير المتلقي بالموت وما ول 

ق  ح إذنإلى المخاطب ليستبير  به ، فالسج   إيصاله أراددفه الزي والأجداد ، وهزا بالطب  ه
 وقوة تأثير  .  إيقاعهغرم المرسل بجمال تعبير  وحسن 

تمبل الحارنة لبزور الكلمة في  وهزا ما تدفعنا إلى تبني قول قاسا البريسا إن الأصوات
ناصر البنية اللسانية مراحلها التكوينية التي تنمو في ارم النص وفضائها ، وتتفاعل م  ع

 .  (1)كي تكون كيانا فاعلا في جسد النص الأخرى 
ن م الأداة )أتن( خمس مرات ، وتعد هز   بالأداة النص تكرار صيغة الاستفهام ونلمس في 

لى إدلالة على الحيرة واليأو ، فالشعور الطاغي والمسيطر على المرسل لا تدفعه  أدواته أعم 
بل إلى تكرارها ، ولو لا يكن تكرارها على هز  الشافلة لما ، فحسب اختيار هز  الصيغة 

 لدى المتلقي .  إحساساتنقل تجربته العميقة ، وان تبير  أناستطاعم 

                                           

 .   85( تنظر : منهج النقد الصوتي في تحليل الخطاب الشعري ، قاسا البريسا : 1)
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نص ، الاستفهام تورح اثر النبر والتنغيا في الدهشة التي تنطل  منها ال أداة تكرار  أن
 .  ى المقصودوتورح اثر العلاقات النحوية في ترتيب الكلمات لتؤدي المعن

التوازي  أنرى ن –ستكمال رصد التقنيات الأسلوبية الصوتية لا –وبالعودة إلى النص 
 . قائا بين جملتين متشكلتين وف  التضاد الدلالي في قوله )انه من عا، مات ، ومن مات فات(

ان قائمت أنهما إلافالجملتان قدمتا صورتين اعتمدتا على التضاد الدلالي بين حالين ، 
ى ذلن إل أدىالتشابه بين الوحدات المتقاربة فيما بينهما ، فقد  وبسببلى مبدأ التوازن ، ع

اثل بدور  إلى جعل بنى التوازي متماثلة تركيبيا ، كما ولّد هزا التم أفضىحصول تماثل صوتي 
 تجسد في تماثل الصيغة الصرفية بين الجملتين .  الإيقاعنوعا من 
الجمل )من عا، مات ، ومن مات ل تشابه الفواصل بين هزا التماثل تجسد من خلا إن

، وكل ما هو وت وت( ، إذ تتجلى المقط  المدتد المقفل بصوت صامم )وت( في السجعات فات
البلا  بامتداد صوت المرسل ليلتقي بالصوت الصامم أو السكون الزي يعود صدا  ليسكن 

 المتلقي فجاات الدلالات مرتبطة بمعانيها .  أعماق
مركز  قيمة الفعل الدلالية وكان حر  )التاا( هو أعطىالمتولد عن هزا التماثل  الإيقاعو 

 والوويفة الدلالية .  الإيقاعالنبر ، وهو من الحرو  الشدتدة ، وبهزا تا التلاؤم بين 
فما يحفل نص قس بن ساعدة بالجناو الناقص في )مات ، فات( ، فضلا عن الجناو 

ق زا الجناو تدور حول نواة دلالية واحدة وهي الحياة والموت المحدالتام بين )وت وت( ، وه
 بالإنسان . 

ويمبل الجناو بين هز  الدوال لما فيه من لاعاملي التشابه في الوزن والصورة ، أقوى 
هزا الانسجام ، وسر قوته كامن في كونه يقرّب بين مدلول اللفظة وصورته  إحدا العوامل في 

 .  (1)الموروع فيه اللفو من جهة أخرىلامن جهة ، وبين الوزن 
ويلتقي تماثل الجملتين )من عا، مات ، ومن مات فات( بظاهرة التردتد الزي يعني 

، فبنية التردتد تكونم من  (2)لاوخرلاتعل  لفظة بمعنى من المعاني ثا تردها بعينها وتعلقها بمعنى 
لكن معناها من خلال السياق . و  أيضاتكرار لفظة )مات( مرتين بلفظها ومعناها المعجمي 

يختلف عن المعنى المعجمي ، وذلن من خلال التعلي  النحوي ، فالأولى تعلقم بي )عا،( 
 تعلقم بي )فات(. والبانية

                                           

 .   2/663العرب وصناعتها ، عبد الله الطيب :  إ عار( المر د إلى فها 1)
 .   565: ي ، للعلو ( الطراز2)
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 الإبقاافالتواف  بين كلمتين في جملتين من حيث اللفو تؤول إلى التواف  والتماثل م  
ة الأولى جاات بمعنى )انتهاا الحياة( ، في . في )مات( في الجمل (1)على الاختلا  في المعاني

 حين )مات( في الجملة البانية تؤول إلى )حقيقة الإنسان بعد الموت( . 
لحاد  من خلال التغيير ا الإيقاعيةالبنية  أثرى والتشكيل التكراري للفظتين )مات ، وت( 

تقاطعية على  متداخلة تبدي تماثلات صوتية إيقاعات إيقاعاتهافي النس  اللغوي ، فجعل 
 للبنية اللغوية .  الأفقيالمستوى 

 العناواستمرارا في متابعة التوازيات الصوتية القائمة على التضاد الأسلوبي الدلالي يط
 نص: التوازي الآتي بمتتالية ذات الجمل البلا  التي اعتمدت على سمة الانتظام الداخلي في ال

 ليل داج 
 نهار ساج

 سماا ذات أبراج 
 ابلل العظات               أن إلا

 السير في الفلوات 
 والنظر إلى محل الأموات 

إذ يعد التوازي لاسمة من سمات الانتظام الداخلي البالل الوروح فيقوم على التقابل أو 
التناقا بين جملتين أو مستويين تعبيرين يشكلان وحدة الجملة الإيقاعية ، إذ يأخز التوازي معنا  

التي تبيرها ، فيقيا من وسط التناقا والتداعي حركة إيقاع خاا في  من داخل التناقضات
 .  (2)النصلا

هزا التوازي )المتماثل(  كل توازيا على المستوى السمعي للمتلقي ، إذ ان هزا اللون  إن
من التوازي تبير توق  السام  ويحد  توترا على مستوى الإيقاع والتركيب والدلالة ، فمن حيث 

رنة موسيقية متساوية ، ومن حيث التركيب النحوي تتماثل بنية الكلمة في  ذنالأالصوت يمنح 
ترسق دلالة  لأنهاتعكس الهاجس الانفعالي ،  فإنهاعلى المستوى الدلالي  أمابداية كل جملة ، 

 إياها، داعيا و ر اديةمعاني الدتن ومدلولاته . فضلا عما يحمله هزا الطاب  من ركائز تربوية 
،  إليهط ، ويحضها على السير في الفلوات والنظر في القبور لكي تدركوا ما سيؤولون إلى الاتعا

                                           

 ( تنظر : التكوين التكراري في  عر جميل بن معمر ، فاتز القرعان ، مجلة مؤتة للبحو  والدراسات ، 1)
 .   76:  1996( ، لسنة 6(، ع)11الأردن ، مج)

(، 9) اليرموم ، الأردن ، مج أبحا في مجموعة محمود درويش ، بسام طقوو ، مجلة  الإيقاعية( البنى 2)
 .  61:  1991(، لسنة 1ع)
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النفوو لمراجعة ذاتها والعزو  عن المعاصي  إيقاطفما يقترن هزا المفهوم بدلالة أخرى وهي 
 والزنوب ، وتطهير النفوو ، وما إلى ذلن . 

 وبائهالف الساب  من على تزكير المتلقي بالس أيضاقائما  وخرورا النص توازيا 
 : ة يقولالصيغة الاستفهامية المنفيب الأخيرانه يختلف عن التوازي الساب  باقتران  إلا،وأجدادها

 أ  أموالامنكا  أفبرالا يكونوا 
 منكا وجالا أ         وأطول….. 

ن فهز  الترافيب المتوازية حققم في النص انسجاما صوتيا من خلال الإيقاع المتولد م
 في نفس المتلقي .  والإقناعالتأثير  إحدا الانتظام ، يسعى المرسل من خلاله إلى  ثنايا

، وجالا( ،  أموالافضلا عن ذلن فالإيقاع هيأ فرصة للوقو  على تشابه الفاصلتين )
 إ باع( والزي تتمبل بشدة الوروح السمعي المتأتي من الألفحيث اختتمم بحر  المد اللين )

 مدتد ، الزي تلفم انتبا  المتلقي . الفاصلتين بالصوت ال
  إحداكبيرا في تحقي  الإيقاع الصوتي الزي تؤدي بدور  إلى  أثراللمستوى الصرفي  إن

  ملة .التناغا الصوتي بين الدوال ، ومن ثا يعكس هزا التناغا والإيقاع دور  في ربط دلالة الج
   وويفتين للنص هما: ( امتلكم مقدرة عالية على تحقيأطول/أفبرفصيغة التفضيل )

 خل  مستوى إيقاعي جمالي للنص .  .1
، وجالا( اتف  وزنيا  أموالاالبناا الصرفي للكلمتين ) أنالرغبة في التأفيد على المعنى ، إذ  .2

( ، فالمرسل كان واعيا في استخدام هز  الصيغة ، فلا يقل )مال( و)وجل( فالزي أفعالافكان )
من لفو  أطول بالألف، وفتح الفا  الألفقوى وذلن لان مدة ( ابلل من فعل وأأفعالا) أنتبدو 

وأزيد معنى  (1)( ابلل من )فعل( في الوصفأفعالا) أنالكلمة بجزرها البلاثي ، ومن المعلوم 
. لزلن فالتحكا في استعمال على رأي ابن جني الزي ترى في زيادة المباني زيادة في المعاني

 ة النص . الصيل الصرفية له اثر في بناا دلال
مقاط   عرية رمن سياق الخطبة  إدخالبمهمة  الأياديقس بن ساعدة  ةوتضطل  خطب

ومستودع حكمته وينبوع بلاغته ،  هطبيعي لان الشعر يعد دتوانه وسجل محافل أمر، وهزا 
 والتأثير فيه. و قناعهالعمي  لدور  في استبارة المخاطب  ولإدرافه

مة بصوت )الراا( المتحق  بفعل الصيل الصرفية بنية النص الشعري مختو  أنإذ نرى 
المنتهية بي )الراا( السافنة . حيث انتظمم الصيل الصرفية )بصائر ومصادر والأفابر وغابر 

                                           

 .  28: فارل صالح السامرائيفي العربية  الأبنية( تنظر : معاني 1)
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و)اسا الفاعل( . في لاإلى جانب كون  و)مفاعل( وصائر( بإيقاعاتها المتنوعة بين صيغتي )فعائل(
 .  (1)لية ، تتواف  م  بنية الدلالة العامة للنصلاالقافية بنية صوتية فهي بنية نحوية صرفية دلا

لة إذ تغييرا إيقاعيا تصاعد حتى بلل الزروة في القوافي المتماثالشعرية جاات  فالأبيات
هيد التم تعارد الإيقاع الداخلي م  الإيقاع الخارجي والقوافي لإحدا  هزا الانسجام الإيقاعي بعد

لغم النحوي والصرفي في المقط  النبري فكأنها سنفونة ب الزي أحدثه السج  والتوازي والتماثل
 ممكن ذروتها في الإيقاع الشعري واللافم للنظر إن النص انتهى في ذروته ... إحداثا لأقوى اثر

دتد استحضارا لوويفة النص ومناسبة لغرم المقام وهو التبشير بالدتن الجفي النفوو والأسماع 
  ونقمته . من غضب الله الأوثانوتخويف عبدة 

بين )الشعر والنبر( يقصد به  الأدبيوفحوى القول ان التداخل على مستوى الجنس 
دخول هز  الظاهرة في  أن إلافاعلية للنص ، فالتناقا هنا من اجل التقوية الدلالية ،  إعطاا

الكسر الزي يحدثه الشعر في النص يشد  أنباب الموسيقية الشعرية تتا على مستوى سمعي إذ 
الزي تكون لديه نتيجة  الأدبيالانتظار الخاا بالجنس  أف با  المتلقي ، ويكسر لديه انت

 .  (2)الممارسة السمعية للنص
يه فالنبري يخدم البنية الدلالية للخطبة في الوقم الزي يكسر  إن ورود الشعر في النص

 الانتظار لدى السام  .  أف 
 

 المستوى التركيبي : 

مري ب كما هو وارح بالصيغة الندائية المتعلقة بالخطاب الأاستهلم بنية هزا الخطا
:  ، يقول الإلزامبه على وجه  الأخز( على إليهالصادر من )المرسل( والزي قصد  حمل )المرسل 

 الناو ! اسمعوا وعوا ، انظروا ، واذكروا( .  أتها)
بسبل  والأخزتعاط إلى الا إياهافقد استهل المرسل هزا المقام متحدثا إلى الناو ، داعيا 

 العقل والتأمل . 
 استهلال الخطاب بالصيغة الطلبية الامرية جاات مؤسسة وف  الترتيب المنطقي أنبيد 

 بالزكر .     وأخيرابالسماع ثا بالانتبا  والاعتبار  أولا أمرهاحيث 
ومن خلال هز  المتتالية المتماثلة دلاليا ، تنتقل المرسل إلى عرم موروعه وف  

الشرط )من( وفعل الشرط وجوابه،  أداة سل المنطقي، مبتدئا بالصيغة الشرطية المؤسسة من التسل
الأسلوبي الزي يمكن  فالإجراايقول :)من عا، مات ، ومن مات فات ، وكل ما هو وت وت( . 

                                           

 .  223:  1981( ، لسنة 3، صنعاا ، ع) الآداب( بنية القصيدة ، عبد الهادي زاهر ، مجلة كلية 1)
 .   108:  ، حسن الغرفيفي  عر حميد سعيد الإيقاعية( تنظر : البنية 2)
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والانتقال من الأسلوب الامري إلى الصيغة  الأنساقرصد  في مقدمة هزا الخطاب هو تكسر 
مصير   إنسانبالمشاهد المحسة ، فلكل  الأمبالررب  ا الأسلوب دلالة تكمن فيولهزالشرطية . 

 سو  يأتي .  تعالىالنهائي وهو الموت ، وكل ما هو مقدر من الله 
 ى المسنديه علفالقرااة الأسلوبية البنيوية تحيلنا إلى دلالة التوكيد اللفظي وتقديا المسند إل

 لمزكورة .الحاصل في الجمل البلاثة ا والإرمار
 أفادرمير الشأن )هو( على التوكيد اللفظي للمسند )وت وت(  إليهتقديا المسند  إن

كل  يا موعود  أنتخصيص المسند إليه بالخبر الفعلي ، أي قصر الخبر الفعلي عليه ، وهو 
، فحرا المرسل على وصول المعنى كاملا إلى ذهن المتلقي  سيأتي تعالىبه الإنسان من الله 

لاقدم المسند إليه على الخبر الفعلي ، كان الفعل ثابتا  فإذا و ثباتهتوكيد الخبر  أسلوبى عمد إل
 . (1)وواقعالا

 واحدة دلالتها أن إلافعلى الرغا من الاختلا  الحاصل في البنية التركيبية لهز  الجمل ، 
ير  ياة له مصكل  يا في هز  الح أن، كما  أزليالموت  إنتردد الفكرة الموحدة التي تشير إلى 

 مختلفة لهزا المعنى المتكرر .  أ كالاالمحتوم . وتعد هز  الجمل 
يدة التقرير المبا ر بعبارات  دتدة الوق  بع بأسلوب أفكار ثا تنتقل المرسل إلى عرم 

ابلل العظات  أن إلاالصدى في النفوو ، يقول :)ليل داج ، نهار ساج ، سماا ذات أبراج ، 
 السير في الفلوات ، والنظر إلى محل الأموات( . 

ص فالنواة الدلالية في هز  المتتالية تجسدت في التوازي التركيبي الزي  مل بنى الن
 الوصل أماالمتوازية من خلال الانعطافة الأسلوبية بين الجمل على صعيد البنية السطحية ، 

طبيعة بتجسد من خلال الدعوة إلى التأمل فالبنية العميقة القائا بين جمل المتتالية على مستوى 
لسير اتدعوها ويحظها على  إذ،  الآخرالحياة واليوم الآخر ، ثا تزكير المتلقي بالموت واليوم 

كر ترن ذفي الفلوات ، والنظر في القبور ، ليعتبروا بها ويدركوا ما سو  تؤول إليه مصيرها ، ويق
قدم ، ويعي خطورة ما ي وأفعاله أعمالهسترج  المرا حياته ويستزكر لان ي الآخرالموت واليوم 

 لا يكن له وجه من الح  .  إذعليه ، 
ومضمونية من خلال  أسلوبيةوتميزت الجملتان )ليل داج ، ونهار ساج( بخصوصية 

أنه  تنكير المسند إليه )ليل ، نهار( فالمقام يمن  من التعريف ، لان القصد من الليل تعظيا 
لى لالة عالنهار فيمبل الصورة المقابلة بحركته وريائه ، فتنكيرهما اذن للد أماسكونه وهدوئه ، ب

 التعظيا والتعجب .  

                                           

 .   1/178، عبد العزيز عرفة :  ( من بلاغة النظا العربي1)
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حظيم  إذوفي النص ثمة ترافمات وصلية متنوعة ، ومنها ترافمية البنى الاستفهامية ، 
بنية تميزت بفعالية  يوعا في هزا النص ، لكونها  الأفبرهز  البنى بنسبة توارد عالية فكانم 

ومضمونية ، فقد  كلم موروعا قائما بزاته لما فيها من خصوصية تركيبية برزت  أسلوبية
)أتن(  الأداة )أتن( و)الهمزة( ، فقد وردت  الأداتانالترافا بتوالي الأدوات الاستفهامية ولاسيما 
عن ورود الأداة )ما( )الهمزة( )مرتين( فضلا  الأداة الاستفهامية )خمس مرات( ، في حين وردت 

هز  الترافمية الاستفهامية دلالة استقرارية في بنية  أرفم إذالاستفهامية مرة واحدة في النص ، 
الاستفهامية نفسها لجمل متتابعة يجعل بدا الجمل ذا صبغة  الأداة تكرار  إنلا إذالتشكيل اللساني 

هز   أنل الاستفهامية ، غير السياق النصي بالجم لإ باعاتفاقية ويضعف حالة الترقب نظرا 
 .  (1)البنية التماثلية تخفي بداخلها المغاترةلا

فهز  الصيل الاستفهامية التي طغم على النص تعبر عن مدلول واحد وهو الحيرة التي 
 الوجود ، فقد ووف حينا )ما الاستفهامية(: )ما لي أمرصدرت من المرسل من خلال نظرته في 

،  اعتمد همزة الاستفهام: )ارروا بالمقام أ( وخرعون أ( ، وحينا الناو تزهبون فلا ترج أرى 
كوا( تر  أموا منكا وجالا أ( ، وقد تلحقها بأم المعادلة )ارر وأطول،  أموالامنكا  أفبرو)ألا يكونوا 

اللبس دلالة على الحيرة و  وأسمائه أدواته أعم في توويف أتن الاستفهامية ، وهي  أسر انه  إلا
 من بنى  أتنا أ ، أتن المريا أ أتن الفراعنة أ الآبا أتن. )

 من طغى وبغىأ(.  أتنو يد أ ، 
 ية منالأسلوبي الزي نرصد  في ترافمية الجمل الاستفهامية هو الانعطافة الأسلوب فالأثر

 خلال احتشاد حرو  العطف )الواو ، والفاا( ، وميزة العطف في هز  البنى الاستفهامية انه
 فضلا عن توا جه م  عطف على صعيد المفردات كما يأتي :  عطف جملا على جمل

خر  )تزهبون فلا ترجعون( ، )الآباا والأجداد( ، )المريا والعواد( ، )بنى و يد( ، )ز 
 ونجد( ، )طغى وبغى( ، )جم  فأوعى( . 

ويخل  ترافا الاستفهام بأداة موحدة هي )الهمزة( نسقين متماثلين في سياق النص 
الفعل الماري )رروا( ، )تركوا( فضلا عن تماثل الفعلين بالضمير )الواو(  يعضدهما تكرار

 الزي يفيد لمطل  الجم  المزكر السالا .                      
دا من الساب  عندما يغدو محتش أعم فما يكتسب ترافا الجمل الاستفهامية بعدا دلاليا 

 الاستفهامية )أتن( في النص  الأداة بمجيا هزا الترافا والتكرار  أن إلافي )سم جمل( ، 
 .    الإيحائيةتكمن فاعلية هزا التركيب في صيغته   نماو  –بحد ذاته  – أسلوبيةلا يخل  قيمة 

                                           

 .   95 دراسة أسلوبية لشعر سامي مهدي، ار د علي محمد  البناا الشعري : أسلوبية( 1)
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بها )أتن( تتجه إلى المكان ، فالمرسل يستفها عن غيا للأداة البنى الاستفهامية  أنإذ 
 عواد ، الفراعنة( . الظاهرة )الآباا ، الأجداد ، المريا ، ال الأسماابقرينة 

نة )أتن( في الجمل المتلاحقة بالسابقة ليستفها بها عن مصيرها بقري الأداة فما تتجه 
 ( . أوعىالفعل الماري )بنى،  يد ، زخر  ، نجد ، غر  ، طغى ، بغى ، جم  ، 

منكا  لوأطو ،  أموالامنكا  أفبرالجملتان الاستفهاميتان المنفيتان )ألا يكونوا  أرفمفما 
 الا أ( دلالة استقرارية في بنية التشكيل اللساني . وج

هزا التشكيل  أنمختلفة ، إذ  وبأدواتالنص زاخر بترافا الاستفهامات  أنوهكزا نجد 
أنموذج السلف الساب   لإتبار، بل له مسوغة الأسلوبي الدلالي ، وذلن  اعتباطاالمتكرر لا يأت 

ا يعودوا ، تولي الآباا والأجداد ، من كان منها قويا ليدركوا وليعتبروا به فقد تولى من قبلها ول
الفاخر،  بالأثا بطا ا ، ومن كان متهالكا رعيفا ، الزتن اثروا وابتنوا وزخرفوا القصور ، ونعموا 

وما أقتنى من مال ، فضلا عمن استبد وولا ، حتى خيل إليه انه  أولاد ا كان عند ومن اغتر بم
 .  (1)موت وارتحلواعليها ال أجهزرب يعبد ، لقد 

مية جمل تقريرية اس الأولالجمل في هزا النص نوعان متعاقبان ، النوع  أنوصفوة القول 
لجمل مارية( ، وجمل استفهامية تفيد التكرار إذ تجيا تعقيبا على ا بأفعالوفعلية )مخبر عنها 

 عبارة أخرى ،ليركز الاهتمام على موروع السؤال ، أو ب أجزائهاالأولى ، ولزلن تحز  بعا 
ه إليه ، ولكن أومأالبحث عن حقيقة الحياة ، وهزا التساؤل لا يحل التناقا الوجداني الزي 

فكر موروعي حتى يصل إلى نهاية الخطاب الزي يحيل التساؤل كله إلى جمل  أف يصعد  إلى 
  . تقريرية مبا رة ويعرم الأفكار دون تساؤل أو تعجب أو اية صيغة من صيل الانشاا

لى عين نتأمل في هز  الابيات الشعرية نجد ان المرسل قد احد  منبها أسلوبيا قائما وح
ل التداخل بين )النبر والشعر( على مستوى الجنس الادبي ، هزا المنبه الأسلوبي لا يأت بشك

قوى ابة أعفوي وانما له مسوغه الدلالي لشد انتبا  المتلقي ، وليخل  في ذهنه تحفيزا كبيرا واستج
زكير ، بأنموذج السلف الساب  ، وليكون متعظا بعظته ، وموقنا انه سيمضي مضي ذويه للت

 . الأولينوأهله 
المفاجأة للمتلقي ، بوجود المنبه الأسلوبي  لإحدا وهكزا تبدو الصيغة الشعرية وسيلة 

ي لمخالفتها للسياق النصي ، وهز  هي فكرة )السياق الأسلوبي( عند ريفاتير وهو لانموذج لسان
وهز  الصيغة أعطم غرراً دلاليا للنص لما لها من  . (2)مقطوع بواسطة عنصر غير متوق لا

    دور ايجابي في خدمة دلالة النص الكلية.

                                           

 .   55:  ، إتليا حاوي ( تنظر : فن الخطابة وتطور  عند العرب1)
 .   56:  ، ميكائيل ريفاتير( معاتير تحليل الأسلوب2)
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 المستوى البلاغي والدلالي :  

الدلالة الكامنة وراا النص ، بوصفه  البحث عنيسعى المستوى البلاغي والدلالي إلى 
ملية الاتصالية ، لافالنص تحكمه طاقة دلالية جامعة لكل العنصر الرئيس من عناصر الع

وغيرها من المكونات النصية بحيث تبدو كل  والإيقاعيةمكوناته اللغوية منها والأساليب البلاغية 
 .  (1)بفعل هز  الطاقةلا الآخرعنصر من المكونات منسجما م  العنصر 

اصر مهمة وأساسية بفعل البلاغية بوصفها عن الأ كالتأتي أهمية دراسة  ومن هنا
 توا جها م  دوال لغوية مختلفة داخل النص لتنتج نصا متكاملا متماسكا ، بفضل كل الوحدات
اللغوية ذات الوويفة التواصلية الوارحة التي تحكمها جملة من المبادئ ، منها الانسجام 

 مضمونا مفيدا للرسالة .  توفر جميعها والإخباريةوالتماسن 
ة ي النص تلاحو بان تجربته جدتدة في لغتها واختيار كلماتها وفي طبيعفعند التأمل ف

 .  الأ يااتركيبها الغوي ، وهزا تدل على عمقه في رؤية 
 لفاطفالأناب  من البينة العربية ،  وأحاسيسه  فالاختيار في التصوير للتعبير عن مشاعر 

ووفها الأجداد( هي مفردات )عا، ، مات ، الليل ، النهار ، السماا ، الأرم ، الآباا ، 
 المرسل للافصاح عما يجول في داخله.

واولى الصور البلاغية المتشكلة في النص ، هي صورة المقابلة بين )الحياة/الموت( 
هما و بقوله )من عا، مات ، من فات مات( ، اذ عمد المرسل إلى مقابلة الحياة الدنيا بالموت ، 

ب ، فتعبير  عن معانيه تشكل وف  أسلو وكل حياة عربية صورتان مستمدتان من طبيعة الحياة ال
 . الترتيب المنطقي )الاستدراجي( ، حيث قابل اللفظة الأولى )عا،( باللفظة المقابلة )مات(

لأمور اخز او فالتزكير بالموت في هزا المقام له دلالة لتنبيه المقابل إلى التفكر والاتعاط ، 
 ألفاطمن توويف  الإفبارفي الخطاب الوعظي على بعين الاعتبار، كما ان حرا المرسل 

النفوو لمراجعة ذاتها ، والعزو  عن  لإيقاطالق( هي دعوة …الآخر)الحياة والموت واليوم 
 ارتكاب المعاصي. 

ترا  مخلا بالمجتم   أمر لإصلاحويمكن عد هز  الألفاط حجة يستند إليها المرسل 
صور بال الآتيانفحسب ، بل تكمن مقدرة المرسل على  العربي والحياة العربية ونزام . وليس هزا

 السماا(اختيار )الليل ، والنهار و  أنإلى ملامح نفسية ، ذلن  إ ارةالحسية التي نجد من خلالها 
 . التفكير العمي  والتأمل بالحياةقد توحي بشيا من 

                                           

الشعرية ، قرااة بلاغية لنص  عري ، لعلقمة الفحل ، فاتز القرعان، مجلة ( أساليب الخطاب البلاغي والرؤيا 1)
 .   76:  1997( ، لسنة 1( ، ع)2جر، للبحو  والدراسات ، مج)
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ا، يقول موزعة على جزينات متكاملة في تتابعه أنهاعدنا إلى هز  الصور نلاحو  و ذا
 )ليل داج ونهار ساج وسماا ذات أبراج( ، فالليل بما فيه من سكون وولام والبسم ولمته كل
اا،  يا يحل لتأتي صورة النهار الزي يمبل الصورة المقابلة )لليل( المتمبلة بالحركة  والضي

 دة. ذات بروج وقصور مشي بأنهاومن خلال حدتبه عن الليل والنهار تتحد  عن السماا ويصفها 
وباجتماع الصور البلا  هز  اوهر المرسل الشكل والحركة الخفية بفعل أداة الربط . 
ويكمن جمال الصور البصرية )الليل/النهار( باجتماع جزئياتها معا في كل من طرفيها ، لتقريب 

دو لاتكوين الصور البصرية تفوق فيما تب أنالجانب المعنوي إلى فها المتلقي ، وبهزا يمكننا القول 
 .(1)الصورة السمعية والحسية التي يقل الاحتفاط بها ، ومن ثا يضعف تأثيرهالا

تمتلن الصور البلاغية في النص قدرة عالية على التأثير  أنحال يمكن  أيةوعلى 
ها تصوير لالمادية  الأ يااوالاستجابة من الطر  الباني للمتلقي . فالصورة البلاغية لا تقف قبالة 

تشعار حالة  عورية ولحظة انفعالية لتتحول الكلمات إلى اس إيجادالتصوير إلى تتعدى ذلن  و نما
 حقيقيا مبا را.  أدااالفكرة  أدااداخلي بواسطة اللغة ، وهزا ما لا يفعله 

 و رااةوتكمن جمالية النص بالغوا تحم سطح الترافيب لاستكنا  الدلالة المخفية 
د حدود الدلالة السطحية ، وعند حدود اختيارات القرااة الأولى للنص تقف عن أن إذالنص ، 

القرااة البانية ، فهي القرااة البنيوية التي تتكشف فيها الدلالة العميقة،  أماالمرسل المعجمية ، 
، فتوحي بزلن بؤرة النص بفكرة التعبير عن  (2)غير ما يقوله النص وخرعندما تقصد الدوال  ينا 

والشعورية ، فقد وجد في صورة التضاد بين )الليل والنهار( حيرة المرسل وعن حالته النفسية 
المتولدة من فكرة الصراع بين )الحياة والموت(  وأفكار عن مشاعر   للإفصاحمعادلا موروعيا 

من جهة وترافمية الاستفهامات التي لا يستفها بها المرسل عن كنه الحياة ومصير الكون ، 
 ي في الدار الآخرة . ولكنه يسأل المقابل عن مصيرها الشخص

ويبير في القلب مشاعر الهل   أحاسيسها أعم فالنص تلمس من النفس الإنسانية 
والخو  من سوا المصير والميل إلى التأمل والتفكير العمي  ، وذلن باعتمادها عنصر التناقا 

لية أي أن عقلية قس كانم عقلية تكام القوي بين الحياة والموت والنور والظلمة وغير ذلن.
تستوفي الأ ياا جميعها بإحضار الشيا ونقيضة لكي تكتمل الصورة أمام أبصار السامعين أو 

 .(3)القارئين

                                           

 .   34( بلاغة الخطاب وعلا النص ، صلاح فضل : 1)
 .   42: إستراتيجية التناا ، محمد مفتاح( تنظر : تحليل الخطاب الشعري 2)
 .   1/132الأدب الجاهلي:دراسات في ( 3)



 … خطبة قس بن ساعدة الأيادي 

202 

فما يغلب على النص الومضات التعجبية ، والتكبيف والاقتصاد اللفظي الزي يخل  
بعة تراعي  حنة السؤال التي يجد المتلقي نفسه يفكر فيها ، فهو يجد دلالات متتا أنترقبا دون 

دالة على الفناا والهلام . وم  كل هزا قد يفها  أماراتتحيله إلى الظواهر الطبيعية ، بوصفها 
محتوى التعبير فهو يستعين  أمامن ذلن على انه امتياز أسلوبي ، قوامه التراصف اللفظي ، 

المنحى التنبؤية ، فهو يطاب   الإ اراتبالمبل والظواهر الكونية وسؤال المصير والاها من ذلن 
 .  (1)العام للخطاب القروني

الخطبة لاتصال نسيجها الداخلي بالروح الدتني تروي   وهزا ما جعل الرسول
 تجلياتها في القرون والحدتث .  أخصبوالوعظي ذي النكهة التوعيدية الترهيبية التي نجد 

 

 الخاتمة

 :مها ختام البحث ندون أبرز النتائج التي أسفر عنها البحث ومن أهوفي 
 أدواتوويفة الإيقاع تتمبل في التكرارات الناتجة من  نلحو في المستوى الصوتي أن -

اعتمدت جميعها على التأثير في المتلقي بوصفها عناصر  إذوالشرط  والتأفيدالاستفهام 
 و خضاع أطرافهامهيمنة في النص . كما تتجلى مهمة الإيقاع بتوازن العبارات وتشابه 

 لتوازيات هندسية لتوريح وتأفيد الفكرة . العبارة الخطابية 
إلى  أدى ، وهزاسامعيه إقناع دة حرا المرسل على  أنوكشف لنا المستوى التركيبي  -

عيد ، فمن خلالها يالاستفهامفضلا عن أساليب التوكيد الإنشائية والخبرية ترافمية الجمل 
وتجسد  بصور منقولة  وصيل تركيبية مختلفة تعظمه ، وتضاعف من تأثير  بألفاطالمعنى 

 عن الواق  الحسي الزي لا يفصح بالمعاني حسب بل الجو النفسي الزي توافبها.

فما أن الانتقال بين الضمائر من الخطاب إلى التساؤل )سؤال الزات( ثا العودة إلى  -
 الخطاب بشكل ملمحا أسلوبيا في بناا النص. 

 إحاطةبالمعنى  بإحاطاتهاوالترافيب على صعيد المستوى الدلالي فقد تميزت الألفاط  أما -
عدت المقابلة بين الجمل من  . املة، وبدا المعنى بينا وارحا من خلال الصور الحسية

 الكلام في العبارات. أقدارمساواة في  بإحدا تمبلم  إذالتقنيات الأسلوبية 

                                           

 .    128: إبراهيا بحث في تأويل الظاهرة الأدبية، عبد الله( تنظر : التلقي والسياقات البقافية 1)
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