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 الملخص : 

خاصٌة الشعر بناء فنً محكم ، ٌمتلن 

تعبٌرٌة لادرة على تمثلّ العاطفة وتصوٌر 

الشعور ، على وفك نسك لؽوي ذي محددات 

أسلوبٌة ، والشعر نسك خاص ، وهذه 

الخصوصٌة متأتٌة من كونه فنا لا ٌمدر علٌه إلا البارع الموهوب ، لذلن تعددت الظواهر واختلفت فً 

ظاهرة أسلوبٌة  –فً رأٌنا  –شكّل شعره  نصوصه الشعرٌة ، وبحثنا الآن ٌتعلك بشاعر عرالً معاصر

تستحك الدراسة والنظر والتأمل ، بحث لابم على تحلٌل البنى الأسلوبٌة المكوّنة للنص على وفك مستوٌات 

المنهج الأسلوبً الذي ٌموم على رصد وكشؾ المهٌمنات الأسلوبٌة الحاكمة للنص الشعري فً شعر الحمدانً 

على  –رة على إعطاء المتلمً لراءة نمدٌة تمرّب شعره من المتلمً ، فشعره ، محاولٌن الخروج بنتابج لاد

لم ٌدرس فً بحث أكادٌمً مستمل ، لذلن وجنا فٌه جدة فً البحث والتمصًّ ، ومن ثم الوصول  –حسب علما 

ربط إلى نتابج ٌخلص إلٌها البحث، فالبحث هو محاولة للالتراب من شعر الحمدانً الترابا فنٌا ، محاولٌن 

 ات أسلوبٌة خاصةي على وفك تجلٌالصورة الشعرٌة بالبنى الأسلوبٌة الحاكمة لبنٌة النص الشعر

Abstract:  

    Poetry is a tight artistic construction, has an expressive property 

capable of representing emotion and depicting feeling, according to a 

linguistic pattern with stylistic determinants, and poetry is a special format, 

and this specificity comes from being an art that can only be masterful 

talented, so there are many phenomena and differed in his poetic texts, 

and our research now concerns a contemporary Iraqi poet whose poetry 

form – in our opinion – a stylistic phenomenon worth studying, considering 

and contemplating, research based on the analysis of stylistic structures 

that make up the text on According to the levels of the stylistic approach, 

which is based on monitoring and revealing the stylistic dominances 

governing the poetic text in the poetry of Al-Hamdani, trying to come up 

with results capable of giving the recipient a critical reading that brings his 

poetry closer to the recipient, his poetry - according to the knowledge - 

was not studied in independent academic research, so we reaped a 

novelty in research and investigation, and then reach the results of the     
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research, the research is an attempt to approach the poetry of Al-Hamdani 

artistically, trying to link the poetic image with stylistic structures 

Governing the structure of the poetic text according to special stylistic 

manifestations.  Keywords (poetry, Nawfal Al-Hamdani, stylistics, image, 

does violet return) 

  المبحث الأول  : أسلوبٌة  الصورة التشبٌهٌة :

وهً الصورة المتحممة من خلال توظٌؾ التشبٌه بوصفه أداة فاعلة فً رسم الصورة الشعرٌة ، وهذه     

شعرا لادرا على كسر أفك المتلمً ، الصورة تشكل مهٌمنا أسلوبا خاصا ، ٌمٌز شعر الحمدانً ، وٌجعله 

فضلا عن دهشته ، ٌعد التشبٌه من الأسالٌب البٌانٌة والبلاؼٌة التً ٌستعملها  الشعراء من أجل  إٌضاح 

المعانً  وبٌان الأفكار ، فهو مجال تعبٌري  واسع تتبارى فٌه لرابح الشعراء والبلؽاء ،وٌعد من أكثر 

الأدٌب ولدرته على الإبداع ،  وروعة التصوٌر بالتشبٌه تزداد جمالا  الأسالٌب  البٌانٌة دلالة على عمل

حٌن ٌنسجم فً دلالته مع بنٌة النص ، وٌتناسب مع الحالة الشعورٌة وٌتساوق مع النسك التصوٌري فً 

النص ،فالمبدع ٌنبؽً  أن ٌكون دلٌما  فً تشبٌهاته وٌحسن الربط، وعمد الصلة بٌن الأشٌاء ٌؤدي معانٌه 

  (ٔ)أحسن وجه وٌصور تخٌلاته تصوٌرا بدٌعاعلى 

كما ٌعد التشبٌه من الأسالٌب البٌانٌة والبلاؼٌة التً ٌستعملها  الشعراء من أجل  إٌضاح المعانً  وبٌان 

الأفكار ، فهو مجال تعبٌري  واسع تتبارى فٌه لرابح الشعراء والبلؽاء ،وٌعد من أكثر الأسالٌب  البٌانٌة 

ٌب ولدرته على الإبداع ،  وروعة التصوٌر بالتشبٌه تزداد جمالا حٌن ٌنسجم فً دلالته دلالة على عمل الأد

مع بنٌة النص ، وٌتناسب مع الحالة الشعورٌة وٌتساوق مع النسك التصوٌري فً النص ،فالمبدع ٌنبؽً  أن 

وجه وٌصور ٌكون دلٌما  فً تشبٌهاته وٌحسن الربط، وعمد الصلة بٌن الأشٌاء ٌؤدي معانٌه على أحسن 

 . (ٕ)تخٌلاته تصوٌرا بدٌعا

والصورة التشبٌهٌة "هً الشكل الفنً الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ٌنظمها الشاعر فً سٌاق بٌانً  

خاص؛ لٌعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرٌة الكاملة فً المصٌدة، مستخدما طالات اللؽة وإمكاناتها 

ٌماع، والحمٌمة، والمجاز، والترادؾ، والتضاد، والممابلة، والتجانس، وؼٌرها فً الدلالة، والتركٌب، والإ

من وسابل التعبٌر الفنً، والألفاظ والعبارات هً مادة الشاعر الأولى التً ٌصوغ منها الشكل الفنً أو 

   (ٖ)ٌرسم بها الصورة الشعرٌة"
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النفسً ، فالتشبٌه ٌعد عنصرا  فاعلا  فً والصورة التشبٌهٌة هً جزء لا ٌتجزأ من ذلن التشكٌل الجمالً و

عملٌة خلك الصورة وتكوٌنها على نحوٍ فنً جمالً ، ))فهو لون من الوان التصوٌر وأسلوب من أسالٌب 

التعبٌر الجمالً وهو أصل الخٌال الشعري وعماد التصوٌر البٌانً المؤدي لخلك الصورة الشعرٌة حٌث 

سامع من شًء معهود مألوؾ الى شًء طرٌؾ ٌشابهه أو صورة طرافته وبعد مرماه فً كونه ٌنتمل بال

بارعة تماثله وكلما كان هذا الانتمال بعٌد المنال للٌل الخطور بالبال ممتزجا  ولو بملٌل من الخٌال كان 

  (ٗ)التشبٌه أروع وأمثل وآخذ وأدعى لأعجاب النفس به((

لبلاؼٌة الأخرى بل تتبلور هذه الصورة فً ولا ٌمكن للتشبٌه أن ٌشتؽل داخل النص بمعزل عن الفنون ا

الشكل البلاؼً الناشا من تجسٌد اللؽة نفسها، وتجاورها فً إعادة صوغ معطٌات اللؽة، وإثراء عمله 

الجدٌد بالتماط العلالات البلاؼٌة كالاستعارة بأنواعها والتشبٌه والكناٌة والمجاز لٌخرج بها الشاعر من 

كثٌؾ المعنى إلى مستوى الخطاب الشِعري الإٌمابً لشد المُتلمًِّ وتنبٌهه مستوى الخطاب الاعتٌادي فً ت

  .(٘)إلى محتوى الممصود من خلال الابتعاد عن السطحٌة والابتذال فً خلك شفافٌة النص

( ، فمزج التشبٌه بالصورة ، فجاءت الصورة  نوفل الحمدانًولد وردت الصورة التشبٌهٌة فً شعر )   

 شعري خاص ، ومنه لولها : على وفك تركٌب 

 التذكّرُ، موتٌ بطًء 

 التذكّرُ حزنٌ ٌتجدد فً باحة الملب 

 ٌولؾ للبً على دكّةٍ لاحلةٍ 

 وٌصٌح بأعلى جهٌرته 

 أن تعالً إلٌه 

 التذكّر لافٌةٌ صعبةٌ 

 كٌؾ تكتب ؟ 

 التذكر خنجر موت 

  ٌٙخزّ العروق 
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صفٌة دلالٌة ، فالتذكّر فً هذا النص الشعري أخذ ٌشبهّه لمد بنى الشاعر نصه هنا من خلال إلامة مماربة و

الشاعر تشبٌهات مختلفة ، فمد شبهه بالموت تارة ، وبالحزن تارة أخرى ، وبالمافٌة الصعبة ، فكلها جمل 

شعرٌة مبنٌة على التشبٌه البلٌػ ، الذي أسهم بصورة فاعلة فً خلك صور شعرٌة داخل النص الشعري هنا 

ٌكن طاربا ، بل هو جزء لا ٌتجزأ من لصدٌةّ الشاعر التً راح البوح والكشؾ عنها . فأدرن ، فالتشبٌه لم 

الشاعر أن ٌمنح التشبٌه النص كثافة تصوٌرٌة، وأبعادا إٌحابٌة تجذب اهتمام المتلمً؛ لذلن ٌعد تصوٌرا  

بعاد ذلن المولؾ عن ٌكشؾ عن حمٌمة المولؾ الجمالً الذي عاناه الشاعر أثناء عملٌة الإبداع ، وٌرسم أ

طرٌك الممارنة بٌن طرفً التشبٌه ،ممارنة لا تهدؾ إلى تفضٌل أحد الطرفٌن على الآخر بل تربط بٌنهما 

 .(2)فً حالة أو صٌؽة أو وضع

 ومنه لوله :  

 روحً كطفل ضاع فً الطرلات 

 تبكً 

 وهل خلّ ٌهدهد سورة الأوجاع 

 لا ظل من أحببت ٌؽرمنً 

 2وٌمسح دمع أوجاعً 

عمد الشاعر  إلى كشؾ أبعاد الصورة عن طرٌك خلك صورة شعرٌة ذات  أبعاد متكاملة ، فرسم     

صورة تتلاءم والحالة الشعورٌة الكلٌة التً تؽلؾ جو المصٌدة  . ٌنطلك التشبٌه هنا من أجل رسم الصورة  

نٌة جمٌلة ، فظهرت الشعرٌة على أساس من المماربة بٌن طرفً التشبٌه ، التً تهدؾ إلى بٌان صورة ف

الحبٌبة ذات الجمال الفاتن بوصفها مثٌرا أصلٌا تدور حوله التشبٌهات وتتداعى بطرٌمة عفوٌة ، فموله :  )) 

فمد شبهّ روحه بالطفل الذي ٌبكً بالطرلات ، والتشبٌه هنا جاء روحً كطفل ضاع فً الطرلات (( ، 

معان ، لم ٌكن استعمالا اعتباطٌا بل أراد من خلاله لٌمارب بٌن روحه والطفل ، وبكل ٌحمل هذه اللفظة من 

ربط صورة مجردة ؼٌر مربٌة تنتمً للعالم الداخلً ؼٌر المدرن ) الروح  ( ، بأخرى محسوسة مدركة ، 

 ) الطفل ( ،  فتداخلت بذلن الصورة البصرٌة الحاصلة فً التشبٌه مع الصورة المجردة ؼٌر البصرٌة ، 
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ا لماهٌة ذلن الربط وجماله ، فالشاعر استطاع أن ٌجمع حاسة البصر بالمخٌلة جعلت المتلمً واعٌا ومدرك

 المنتجة تلن الصورة ، فاستطاع أن ٌحول المادة اللفظٌة إلى مادة تصوٌرٌة فاعلة فً إنتاج النص . 

 ومنه لوله : 

 امنحٌنً لؽة أخرى 

 لكً أعلن للعالم حبً 

 واكتبٌنً بٌت شعر 

 حولً وانثري كل حروؾ الأرض 

  2وأضٌبً بلٌالً الكبٌبات كبدر 

لمد تزاحمت الصور الشعرٌة فً النص فٌما بٌنهما عبر التركٌز على حرؾ التشبٌه ) الكاؾ ( الذي جاء    

((  ، فالشاعر هنا رسم صورة شعرٌة لادرة على التأثر والتأثٌر  وأضٌبً بلٌالً الكبٌبات كبدربموله : ))

لمخاطب / الآخر / المرأة ، أن تضًء لٌالٌه الكبٌبات كالبدر ، والبدر هو فً المتلمً ، فالشاعر ٌرٌد من ا

معادل موضوعً لكل ما هو موصوؾ بالجمال ، فالصورة هنا هً صورة بصرٌة خالصة ، مزج الشاعر 

فٌها بٌن الوالع والخٌال ، بمصدٌة واعٌة وبمرجعٌة ثمافٌة عالٌة ، تربط النسك بالبناء والصورة بالحالة 

 رٌة . الشعو

 ومنه لوله : 

 إنها الحرب لون الجنون 

 وشماعة للخطاٌا 

 وخالمة للطؽاة 

 كلما حلّ أٌلول 

 عادت طفولتنا وهً عرجاء 
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  ٓٔمذعورة من أزٌز الرصاص 

لدّم الشاعر صورة بشعة عن الحرب ، صورة امتزج فٌها الوالع بالخٌال ، والذهنً بالبصري ،      

شبهّ الحرب بلون الجنون ، فالحرب والجنون بٌنهما تمارب دلالً ، والمحسوس بالمجرد ، فالشاعر 

فكلاهما لابمان على ذهاب العمل ، ثم استكمل الصورة التشبٌهٌة بصورة أخرى فالحرب هً شماعة 

للخطاٌا ، وعلٌها تعلك كل الأخطاء والأفعال البشعة المنافٌة للإنسانٌة والكرامة ، وهً فً الممابل صوّرها 

) الحرب / جنون ( ، ) الحرب / شماعة طؽاة والظلمة ، ومن هنا جاءت الحرب بثلاثة تشبٌهات خالمة لل

، وهذا ٌعنً أن التشبٌه أسهم فً عملٌة  التمرٌب بٌن  الصورة أو  للخطاٌا ( ، ) الحرب / خالمة للطؽاة (

ادة تركٌبها ضمن الكشؾ عنها بوساطة نمط تعبٌري خاص ، ٌعمل على تجمٌع الصور المتعددة ومن ثم إع

نسٌج تصوٌري ، ٌحٌل المحسوس إلى مجرد والمجرد إلى محسوس ، معتمدا  فً ذلن على  الممدرة الفنٌة 

) الموهبة ( وعلى الموجهات السٌالٌة الأخرى )الثمافة(، ومن خلال الموهبة والثمافة تتشكل الصور ، 

 فٌكون التشبٌه فاعلا فٌه ، وحاضرا. 

 ومنه لوله : 

 الدنٌا إن دارت 

 فٌصٌرون 

 وفً أجفانهم وجع 

 مثل النخٌل 

 بهذي الأرض سحنتهم 

  ٔٔسمراء 

الصورة إبداع خالص للذهن لا ٌمكن أن تنتج عن مجرد الممارنة أو التشبٌه، إنهّا نتاج التمرٌب بٌن والعتٌن 

مدر ما تكون الصورة متباعدتٌن للٌلا  أو كثٌرا  وبمدر ما تكون علالات الوالعتٌن الممربتٌن بعٌدة وصادلة ب

فالصورة لابد أن تكون معبرة عن الأفكار  (ٕٔ)لوٌة ولادرة على التأثٌر الانفعالً ومحممة الشعر"

 والتصورات والرؤى والشاعر الحمدانً  فً هذه المصٌدة  استطاع الكشؾ عن ذلن كله . وظؾ الشاعر 
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لابل الشاعر بٌن صورتٌن ، صورة  التشبٌه بوصفه تمنٌة أسلوبٌة كاشفت من ممدرة شعرٌة عالٌة ، فمد

الوجع المابع فً الجفون حٌث النحول والذبول والشحوب بصورة  النخٌل الحزٌنة ، فجعل الوجع ممرونا 

 بصورة النخٌل ، وهو مشهد تصوٌري بصري ، مزج فٌها الوالع بالخٌال . 

ة على التمثلّ والممابلة بٌن ومن هنا كانت الصورة التشبٌهٌة فً شعر الحمدانً صورة شعرٌة حٌةّ ، لادر

الصور ، ممابلة كانت لابمة على تجسٌد الصورة البصرٌة بتجلٌات المول الشعري ، فكان التشبٌه فاعلا فً 

عملٌة خلك الصور وجعلها فً مراتب علٌا من التأثٌر المرجو فً المتلمً ، فكسرت أفك التولع لدٌه ، 

ة ، لادرة على الرصد والتمثل والكشؾ عن لٌمة فجاءت الصور فً النماذج التً عرضت صورا حٌ

 جمالٌة كامنة فً شعره ، فجعلت منه شعرا ممٌزا ، ٌكشؾ عن ممدرة عالٌة فً الوصؾ والتوصٌؾ . 

 المبحث الثاني : أسلوبية الصورة الاستعارية : 

العصور، فهو جنس أدبً ٌعد الشعر من ألدم أشكال التعبٌر الفنً وأرسخها التً عرفها الإنسان على مر    

كونً مشترن بٌن الأمم والشعوب، وٌعد كذلن ضرورة من ضرورٌات الحٌاة الإنسانٌة إلى جانب الأشكال 

والفنون الأخرى مثل الؽناء والرسم والتمثٌل وؼٌرها، تمٌز بمخاطبة الجانب الوجدانً والعاطفً والرمزي 

المشاعر التً تعجز لؽة الإنسان العادٌة عن التعبٌر فً الإنسان، وٌستعمل بالتعبٌر عن الموالؾ والصور و

عنها ، وٌجعل الإنسان منتجا  ومتلمٌا ، ومتحررا  من الوالع المادي الذي ٌعٌش فٌه ، لٌسمو بخٌالاته 

ومشاعره إلى مستوى الإدران الفنً الوجدانً والرمزي لمظاهر، وموالؾ ظاهرة وخفٌة فً الحٌاة 

   (ٖٔ)والطبٌعة والمجتمع

الاستعارة فً الأسلوب الشعري هً تعبٌر بطرٌمة ملتوٌة وؼٌر مباشرة ، بؽرض الحفاظ على جمال  تعد

النصّ وعمك الفكرة التً ٌراد إٌصالها للمتلمً، وتتطلب خٌالا  واسعا  لوٌا  ٌجمع بٌن السٌاق وما ٌحٌط بنا 

ة أخرى تفادي التفوه بكلمات من عوالم طبٌعٌة وثمافٌة واجتماعٌة وؼٌرها من الروابط المتنوعة ، من جه

وألفاظ تنافً المٌم الاجتماعٌة التً لا ٌستطٌع المتحدث التصرٌح بها، فالاستعارة لادرة على تؽٌٌر مشاعر 

المتلمً ونظرته تجاه حمٌمة  ما ، فتوصله إلى رؤٌة خباٌا كانت مخفٌة عن أنظاره ، فتتجلى وتتضح فً 

 .(ٗٔ)أو ٌمل مما كان جمٌلا  أمامه عٌنه فإما ٌعجب بما كان شنٌعا  فً عٌنه

ٌعد الأداء الاستعاري  الصوري أحد مكونات بناء المصٌدة الشعرٌة التً لا ٌمكن الاستؽناء عنها ، فهً 

 ان ٍ تمكنه من ــبوساطة مع المارئٌدته أو ممطوعته إلى ــدم لصــه الشاعر لٌمــب جمٌل ٌخلمــعبارة عن لال
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وعلى هذا ٌمكن المول أن الصورة تموم على جملة من العلالات البوح فٌما ٌخالجه من مشاعر وأحاسٌس ، 

  (٘ٔ)التً ٌنظمها خٌال الشاعر ، ٌربط العالم الداخلً والخارجً ربطا حسٌا من خلال علالة المشابهة 

ولد وردت الصورة الاستعارٌة فً شعر ) نوفل الحمدانً ( ورودا كبٌرا ، لما للاستعارة من دور       

 عملٌة خلك الصور الشعرٌة وتشكٌلها ، ومنها لوله : فاعل فً 

 وللمطر الحلو 

 وهو ٌهدهد أوجاع للبً 

 وٌؽسلُ حزن النوارس من صفحة الماء 

 وٌؽري المحبٌن بالشوق والأمنٌات البعٌدة 

 للمطر الحلو 

 طعم الحنٌن بملبً 

 ٙٔوألوان صندوق أمً 

فجاءت الصور بناء على ذلن متشابكة متداخلة ، ربط بنى الشاعر نصه هنا على استعارات مكثفة ،     

فٌها الحسً بالمجرد ، والخٌالً بالوالعً ، إذ لدّم صورة المطر تمدٌما فنٌا بصرٌا ، فاستحال البصر فٌها 

وهً صورة استعارٌة من وللمطر الحلو (( ، إلى خٌال محض ، فمد وصؾ المطر بالحلو فً لوله : ))

وحسٌة ذولٌة من حٌث نمطٌة التعبٌر الفنً ، جمع الوسٌلة بالنمط بطرٌمة جمٌلة ، حٌث الوسٌلة البلاؼٌة ، 

وهو ٌهدهد أوجاع للبً (( ، فالمطر حلو ، ولكن باشتراطات خاصة ، وأول تلن الاشتراطات وهو ))

فالمطر صار وسٌلة لهدهدة أوجاع للبه ، وهً صورة استعارٌة حٌةّ ، بل مفعمة بالحٌاة . والاشتراط 

فكأن المطر ٌمثل معادلا موضوعٌا رمزٌا لكل وٌؽري المحبٌن بالشوق والأمنٌات البعٌدة (( ، خر هو))  الآ

ما من شأنه أن ٌثٌر المشاعر ، وجعل الذات مدفوعة نحو تحمٌك الأمنٌات التً وصفها بالبعٌدة . ثم استكمل 

الحنٌن بملبه ، وهً صورة الصورة الاستعارٌة بصورة استعارٌة أخرى ، فمد جعل للمطر الحلو طعم 

 استعارٌة مركبة، لادرة على إثارة المتعة فً المتلمً . 
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 ومنه لوله : 

 بخطاه البرٌبة 

 راح ٌرسم خارطة للطفولة فً حٌنّا 

 ٌحون خٌوط الصباح إطارا لضحكته 

 فوق سطح العمارة 

 برج حمابمه مزهرٌ بالرفٌؾ 

 كان ٌمسح أحزان جٌرانه 

 الخوؾ وٌلوّح نحو السماء من 

 ٌؤطرها 

 وٌؤرخ تارٌخ ؼٌمتها 

 ؼٌمة ... ؼٌمة 

  2ٔبسرب حمام 

لمد أضفى الشاعر على الخطى صفة البراءة ، وهً صفة تلصك على الكابن الحً ، وبذلن لد جمع الشاعر 

بٌن صفة  عدم الثبوت  ) الخطى  ( ، بمٌمة سلوكٌة بشرٌة ) البراءة ( ،  فجعلها ضمن نسٌج شعري ، دل   

لمعنى فأضفى على البٌت حركٌة فجعل من  تلن الخطى معادلا موضوعٌا لكل ما هو صادق بريء ، على ا

  (2ٔ)محمما الشاعر فً ذلن ما اسماه البلاؼٌون بالاستعارة المفٌدة تمٌٌزا عما اطلموا علٌه بؽٌر المفٌدة 

للطفولة فً حٌنّا (( ، راح ٌرسم خارطة ثم استكمل الصورة الاستعارٌة بصورة استعارٌة أخرى بموله : ))

فجعل للطفولة خارطة ، والخارطة عادة لا تكون إلا للأمكنة الثابتة ، والطفولة شًء محترن ؼٌر لار ، 

وهنا تكن مفارلة التوظٌؾ ، فجعلها مترابطة منسجمة بواسطة الاستعارة ، فصارت كلا واحدا ؼٌر لابل 

إذ جعل للصباح خٌوطا ، وهو إطارا لضحكته (( ،  ٌحون خٌوط الصباحللتجزبة أو العزل ، ، ثم لال : ))

 تعبٌر استعاري فٌه من الدهشة والمتعة الشًء الكثٌر ، فجعل من تلن الخٌوط المجازٌة إطارا لضحكة ذلن 
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الطفل الذي رسم خارطته ، والطفل هو الشاعر نفسه ، إذ تممص الطفولة وجعلها معادلا موضوعٌا له . ، 

دؾ إلى جعل المعنى أدق والصورة أجمل والدلالة أكثر كثافة وتدلٌلا ، كون الشاعر وهذه التمنٌة البٌانٌة ه

استطاع أن ٌبنً استعاراته على وفك اسنادات خاصة خرجت عن المألوؾ لتتجه نحو المخالؾ سعٌا منه 

لإحداث كسر للتولع عند المتلمً ، من هنا جاءت الممطوعة  وعلى وفك أنساق اسنادٌة لتصور للمتلمً 

 حالة الشوق والحنٌن التً اجتاحت مشاعره ، إزاء نفسه ) الطفل ( . 

 ومنه لوله : 

 وٌنأى المنام 

 وفً كل صبح تطٌر النوارس صوب ممبرة 

 وٌنوح الحمام 

 وفً كل لٌلة ألول ستأتً 

 كما نسمة ٌطول الملام 

 وتأتً من الممبرة عاشمة 

 دب فٌها من الشوق لافٌة واحتدام 

 2ٔكوى ، وٌموت الخصام  لتفتح من جانبٌه

لمد استطاع الشاعر أن ٌوظؾ الفن الاستعاري فً هذه الابٌات مجتمعة لٌشكل بمجملها صورة شعرٌة 

تضافرت الدلالة فٌها وتواشجة الصورة عبر نسك تعبٌري خاص ، منتملا فٌها جمٌعا من المحسوس الى 

ول والعكس ، والهدؾ من ذلن كله المجرد ومن المجرد الى المحسوس ، ومن المعمول الى ؼٌر المعم

إحداث الدهشة فً المتلمً ، فجعل الشاعر مرتكزة على الاستعارة بوصفها صورة مجازٌة حٌةّ ، جعلت 

تعبٌر استعاري وٌنأى المنام (( ، الصورة الشعرٌة فً مرتبة متمدمة من الجمالٌة الشعرٌة ، فموله : )) 

د المنال ، لشدة الحزن أو الملك أو التوتر ، فعبر عن ذلن المعنى أحدث فجوة توتر عند المتلمً ، فالمنام بعٌ

بالفعل ) ٌنأى ( كنوع من أنواع التشخٌص ، وفجأة تحول النص نحو التفاؤل ، بأسلوب شعري خاص ، 

 ص ـل النـــمل حضور الأمل داخــمة هنا هً الأمل ، ثم استكــمة ( ، فالنســطة ) النسـمدللا على ذلن بواس
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عاشمة تعبر الممبرة ) الٌأس ( ، ثم استكمل دلالات الأمل بصورة استعارٌة فً لوله :  بواسطة ) عاشمة ( ،

فمد جعل من الشوق لافٌة تدب وتحتدم ، إذ أضفى علٌها صفة دب فٌها من الشوق لافٌة واحتدام (( ،  )) 

ن جانبٌه كوى ، لتفتح مالكابن الحً ، ثم ختم الممطوعة بصورة استعارٌة ، ربطت الأجزاء كلها بموله : ))

(( ، فموله : )) مات الخصام (( ، جملة استعارٌة دالة على التسامح والأمل فً العٌش  وٌموت الخصام

 بحٌاة هانبة . 

 ومنه لوله : 

 أثملونا بالأمانً 

 أثملوا عمرنا 

 كان للخوؾ فً دارنا متكأ 

 كان للحزن ملء المدى ألؾ باب 

  ٕٓعافنا الممر 

توظٌؾ الاستعارة بوصفها فنا  بلاؼٌا  فً رسم صوره الشعرٌة ، فجاءت صوره   استطاع نوفل الحمدانً

مملؤة بالصور الاستعارٌة ، تجسٌدا  وتوظٌفا  وتوصٌفا  ، فجاءت تلن الصورة حٌة نابضة بالحٌاة ، صور 

فموله امتزج فٌها الحس بالشعور والعاطفة بالمشاعر والوالع بالخٌال ، فجاءت صوره ذهنٌة حسٌة معبرة ، 

، استعارة اختزلت كل الخٌبات ، فجعلت الخطاب الشعري ٌتجه نحو التشاؤم ،  ( ) أثملونا بالأمانً: 

فالأمانً كانت محض وعود ، فجاءت ثمٌلة مثملة ، ثم اردفها بثمل آخر ) أثملوا عمرنا ( ، ثم جعل للخوؾ 

التشاؤم ، ثم أضفى على الحزن صفة لٌكرس حالة الٌأس وكان للخوؾ فً دارنا متكأ ( ، متكأ فً لوله : )

كان للحزن ملء المدى ألؾ المحسوس ، فمد جعل مداه ألؾ باب ، دلالة عممه داخل النفوس  فً لوله : )

ثم ختم المصٌدة بموله : ) عافنا الممر ( ، جاعلا من الٌأس شعورا دابما ، لأن ؼٌاب الممر ٌعنً باب ( ، 

 ؼٌاب ) الأمل ( . 

 ومنه لوله : 

 اه الصؽٌرة بخط
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 كان ٌلوّن كل المساءات 

 بالحب 

 وٌنثر فوق سطوح البٌوت 

 مزٌجا من الشوق 

 عبر أناشٌده 

 وهو ٌتلو لبلبله الفتان 

 ٕٔلحن البراءة 

بدأ الشاعر نصه الشعري بالاستعارة ، إذ بنى صورة شعرٌة على وفك تجلٌات فنٌة خاصة ، فموله : ))      

ارٌة مهّدت لخلك عدد من الصور الاستعارٌة داخل النسٌج الشعري صورة استعبخطاه الصؽٌرة (( ، 

للنص ، وجعلها مرتبة بهذه الصورة ،  فهذه الخطى الصؽٌرة على صؽرها أخذت تلوّن مساءات الشاعر 

ثم تلن الخطى الصؽٌر كان ٌلوّن كل المساءات بالحب (( ، لٌس بالألوان بل بالحب ، فالحب ؼدا لونا  )) 

شوق فوق البٌوت ، وهً صورة استعارٌة بصرٌة ، مزج الشاعر الوالع بالخٌال ، ثم استكمل أخذت تنثر ال

فمد جعل من وهو ٌتلو لبلبله الفتان لحن البراءة (( ، الصورة الاستعارٌة بصورة أخرى ، فً لوله : )) 

ستعارٌة هنا صورا البلبل ) رمز البراءة ( كابنا عاللا ، ومستمعا للحن البراءة ، وبذلن كانت الصورة الا

مركبة ، بحٌث جعلها الشاعر مرتبطة ترابطا فنٌا . فالصورة جاءت استعارٌة مركبة ، تداخلت فٌها الصور 

، فالشاعر هنا فً  \والمكونات . وبذلن لد أسهمت الاستعارة فً تشكٌل المعنى الشعري فً هذه الممطوعة 

ركة، أو صورة او حدث ٌوحً بالتفاعل والصراع، هذه الاستعارة لد اعتمد على  "ما ٌحمله اللفظ من ح

 .(ٕٕ)اضافة إلى لابلٌة الأفعال، للمزج بٌن الحدث والزمن فً اللفظ ذاته"

(  استطاع توظٌؾ الاستعارة بوصفها آلٌة  نوفل الحمدانًونخلص مما تمدم ٌمكن المول إن الشاعر )  

التوظٌؾ على وفك رؤٌة فنٌة خاصة تربط مهمة من آلٌات تشكٌل الصورة والمعنى الشعري ، فجاء 

المحسوس بالمجرد والمجرد بالمحسوس والمجرد بالمجرد والمحسوس بالمحسوس ، فهذه التشكٌلات 

الأربعة جاءت متساولة والؽرض العام والخاص لمماصده وؼاٌاته ، فالاستعارة جاء بتوظٌؾ أسلوبً ممٌز 

 ، فجاءت الصورة حٌة مفعمة بالحٌاة .
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 التكرار مثالا :  –لثالث : أسلوبٌة الصورة الاٌماعٌة المبحث ا

إن  الاٌماع أو البنٌة الاٌماعٌة فً الشعر ترتبط جدلٌا بالدلالة والمعنى ، كون الشعور فضلا عن العاطفة 

هً )) دلالات مختفٌة داخل البنٌة اللؽوٌة للنص ، فالمضٌة إذن هً أكبر من كون الاٌماع وسٌلة صوتٌة 

التنؽٌم . لذلن ذهب الدكتور محمد النوٌهً إلى أن الإٌماع الصوتً المتحمك داخل النص ٌنمل الؽرض منها 

المتلمً إلى " عالم لا تستطٌع الكلمات المنثورة أن تبلؽه ، وإنما تبلؽه الكلمات المنظومة ، فهذا العالم الذي 

  (ٖٕ)شعرٌة ((  ٌتعدى حدود الوعً له معنى ولكن معناه ٌبلؽه بكلماته ذوات الموسٌمى ال

اتسم  النص الشعري  بمٌمة فنٌة ودلالٌة فً تشؽٌل الإٌماع  للنصوص بحٌوٌة الكمٌة والكٌفٌة المختلفة التً 

تؽذي الموسٌمى الشعرٌة الجدٌدة والتً لا تخضع لنظام ثابت لأنّ عاطفة الشاعر تجاهد هذه الرتابة وتؤثر 

لاؾ الإٌماعات والزحافات والعلل التً تمثل الخروج فً الكم من خلال تجربته الشعرٌة لذا نلاحظ اخت

ومن (ٕٗ)النسبً عن المٌود الصارمة للوزن والمافٌة فالإٌماع ٌمثل الإبداع الفنً المعبر عن خلجان النفس 

هنا ٌمكن المول أنه )) إذا كان الشعر فاعلٌة لؽوٌة ، فهذا ٌعنً إن جوهر الشاعرٌة وسرها فً اللؽة ،و إن 

  ٕ٘وسرها فً تناسك الوانها ، وجوهر المطعة الموسٌمٌة وسرها فً تناؼم أصواتها  (( جوهر اللوحة 

  (ٕٙ)وبذلن ٌكون الإٌماع )) أحد المنافذ التً تفرغ هذه المشاعر المكبوتة((

ومن المفٌد الإشارة إلٌه ونحن نتحدث عن مظاهر الإٌماع أن جل الدارسٌن للشعر جروا على تمسٌم    

و الموسٌمى الشعرٌة على لسمٌن : الإٌماع الخارجً وتنحصر مظاهره فً ) الوزن ( الإٌماع الشعري أ

الممثل فً البحور الشعرٌة ، والمافٌة ، والإٌماع الداخلً الذي تتمثل مظاهره بأشكال الجناس ، وأنواع 

  (2ٕ) رجً (التكرارات ، والتراكمات الصوتٌة ، وؼٌرها مما ٌخرج عن حدود الوزن والمافٌة ) الإٌماع الخا

وتعد ظاهرة التكرار فً النص الأدبً  من الظواهر البارزة فً النص، ولا شنّ أنها ترتبط بعلالةٍ ما مع 

صاحب النص، فهو من خلال التكرار ٌحاول تأكٌد فكرةٍ ما تسٌطر علی خٌاله وشعوره. ٌعُدّ التكرار وسٌلة 

د تكرار الحرؾ/ اللفظ/ العبارة فً السٌاق من وسابل تشكٌل الموسٌمى الداخلٌة؛ وهو لا ٌموم على مجر

 ًّ ًّ فً نفْس المتلمًّ، ولد ٌظُهر جانبا  من المولؾ النفس الشعريّ، بل ما ٌتركه هذا التكرار من أثر انفعال

، ومثل هذا الجانب لا ٌمكن فهمه إلّا من خلال دراسة التكرار داخل النص الشعريّ الذي ورد  ًّ والانفعال

  2ٕفٌه 
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تكرار فً شعر ) نوفل الحمدانً ( بوصفه لٌمة إٌماعٌة داخلٌة أسهم فً رفد الصورة الشعرٌة ولد وردت ال

 لٌمة الحركٌة والنماء ، بحٌث جعل تلن الحركٌة تتحرن بصورة عمودٌة أو أفمٌة داخل النص الشعري 

 ومنه لوله : 

 من تراب الجنوب نما فٌه أول سطر 

 من دماء الحسٌن ارتوى فٌه آخر فجر 

 صدى اسمه من 

  2ٕسوؾ تنهل كلّ العصور 

لمد كرر الشاعر حرؾ الجر ) مِنْ ( ثلاث مرات ، وكل مرة أدت وظٌفتٌن : الأولى : صوتٌة موسٌمٌة ، 

فمد أضفت على النص إٌماعا  خاصا  ، فالتكرار جعل النص ٌسٌر على وتٌرة صوتٌة واحدة ، جعلت المتلمً 

دلالً ، والتكرار هنا ممرونا بالفعل المتربط دلٌلا بشبه الجملة ، متفاعلا  مع هذا التكرار ، والثانٌة : 

من تراب وحرؾ الجر فً كل توظٌؾ لها جاءت لتعطً معنى شعرٌا مرتبطا بمعنى الفعل ،  فموله : )) 

( ، إذ جعل فعل النمو محددا بتراب الجنوب ،  وفً الثانٌة : ) من دماء الحسٌن / ارتوى ( ،  الجنوب / نما

لارتواء ممصورا بدماء الحسٌن ) ع( ، ، وفً الثالثة : ) من صدى اسمه / سننهل ( ، جعل فعل جعل ا

النهل متربطا بصدى الاسم ، فمن هذه فً كل مرة لد أعطت معنى التبعٌض ، وكل معنى ٌعد صورة 

 شعرٌة جزبٌة . 

 ومنه لوله : 

 وأحب الذٌن ٌحبونه 

 هاطلا كاللماءات تأتً بلا موعد 

  كالمسرات

 حٌن تجًء لنا دفعة واحدة ، كاندفاع المحبٌن ، نختصر الشوق 

  ٖٓحٌن نحب وننسى الحذر 
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( مرتٌن   بجرس إٌماعً ترتاح له الأذن. ومع هذا  حٌنفً هذا الممطع الشعري كرّر الشاعر الظرؾ ) 

إلى عمك النص التكرار استطاع الشاعر أن ٌحمكّ أثرا  واضحا  فً ذهن المتلمًّ، ٌجعله متهٌبّا  للدخول 

الشعريّ. وهذا ٌعنً  أن  ظاهرة التكرار اللفظً تهدؾ الى التركٌز على توصٌل رسالة منشا النص إلى 

المتلمً من خلال تكرار اللفظ ولد ٌكون هذا التكرار ذا أهمٌة كبٌرة فً النص الشعري ، أو هو بمثابة 

فكل ) حٌن ( أعطت معنى شعرٌا جدٌدا ،  (ٖٔ)علامة جمالٌة من الجمالٌات التً تضُفى على النص  الأدبً 

ففً الأولى جعلها الشاعر متربطة بمجًء المسرات التً جاءت دفعة واحدة ، أما ) حٌن ( الثانٌة فمد جعلها 

متربطة ودالة على حالة الحب التً جاءت بعٌدا عن الخوؾ ، فالتكرار لم ٌكن هامشٌا ، بل هو مركزي 

عنى . فالتكرار اللفظً للظرؾ ) حٌن  ( دلالة واضحة وجلٌة ، لٌصل مسهم فً تشكٌل الصورة وخلك الم

به الشاعر إلى مفارلة سلوكٌة ــــ نفسٌةّ مؤثرة فً ذاته، وشفرة إطلاق الدلالة ٌرسم بها صورة المفارلة 

الذهنٌة فً هندسة المعنى وتعمٌك الفكرة من خلال انزٌاحه المكانً فً النص الشعري وتراكمه الدلالً فً 

شحن النص بشذرات إٌحابٌة خٌالٌة لابمة على ربط الصلة بٌن الأصوات، والمدلولات التً تعبر عن الحالة 

  (ٕٖ)النفسٌة والشعورٌة

 ومنه لوله : 

 لو تجٌبٌنَ 

 لأسافر فً بحر عٌنٌن 

 وأشمّ شذانِ 

  ٖٖكما المطر أول كان ٌنثال .. ٌنثال ... ٌنثال 

ات داخل النص ، على وفك ممصد دلالً خاص ، أراد منه توكٌل ( ثلاث مر ٌنثالكرر الشاعر الفعل ) 

معنى الانثٌال المتربط بالمطر ، فكأنه ٌرٌد تعزٌز الصورة فً ذهن المتلمً بعٌدا عن المعانً الشعرٌة 

الأخرى داخل النص ، فالمسألة صوتٌة دلالٌة فً الولت نفسه ، فالصورة البصرٌة هنا ، صورة انثٌال 

ا لا ٌتجزأ من الحالة النفسٌة للشاعر ، المعبرة عن حالة الاشتٌاق للحبٌب الؽابب ، ومن المطر ، كان جزء

هنا كان  تكرارُ ظاهرة  الأسلوبٌة التً توُظؾُ لفهم النص الأدبً، وهو لا ٌموم فمط على تكرار اللفظة فً 

عكس الجانب الانفعالً والنفسً السٌاق وإن ما فٌما تخلفه اللفظة من أثرٍ انفعالً فً نفس المتلمً وبذلن هو ٌ

  (ٖٗ)لطبٌعة التكرار ونوعه ، وٌتحمك التكرار عبر أنواع عدة منها
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 ومنه لوله : 

 وأرجاُ كلّ الأحادٌث 

 عن ولع بالزهور 

 وعن وجع للجذور 

 وعن للكٍ كان ٌؽزو للوب النخٌل 

  ٖ٘تمنٌتُ تأتٌن مثل المطر 

والثانٌة فً عن ولع بالزهور ( ، مرات ، كانت الأولى ) لمد كرر الشاعر حرؾ الجر ) عن ( ثلاث       

وفً كل : ) وعن للكٍ كان ٌؽزو للوب النخٌل ( ،  والثالثة فً لوله: )  وعن وجع للجذور ( ، لوله 

توظٌؾ دللت على معنى التجاوز ، وهذا التجاوز لد جعله الشاعر متؽٌرا مختلفا فً كل توظٌؾ ، إذ إن 

حادٌث ، لٌكون مشؽولا بولع الزهور ووجع الجذور وللك للوب النخٌل ، فهذه الشاعر لد أرجأ كل الأ

المجاوزات الثلاثة شكّلت فٌما بٌنها صورا شعرٌة متكاملة البناء ، ومن هنا ٌمكن المول إن  الدوافع 

 الإٌماعٌة للتكرار  هنا تكمن فً أنه بناء صوتً  ٌحمك توازنا موسٌمٌا ، فٌصبح النؽم أكثر لدرة على

استثارة المتلمً والتأثٌر فً نفسه ،  ولد ٌكون الدافع هو لفت انتباه المارئ من خلال تركٌز الشاعر على 

بعض الكلمات التً ٌحاول الشاعر إبرازها وإعطابها أهمٌة  أكبر من خلال التكرار ، فتكون هً الممر 

  ٖٙح المصٌدة .الذي  ٌدخل من خلالها المارئ إلى النص ولا ٌمكن إؼفالها لأنها مفاتٌ

( لد أسهم فً تشكٌل الصور وخلمها على  نوفل الحمدانًونخلص مما تمدم ، إن التكرار فً شعر )     

وفك تمنٌة شعرٌة خاصة ، فلم ٌكن التوظٌؾ هامشٌا ، بل كان مركزٌا متربطا بالمصد والمعنى ، فضلا عن 

تان  ،الوظٌفة  الصوتٌة والوظٌفة الدلالٌة ، تحمٌك المٌمة الصوتٌة الموسٌمٌة داخل النص ، فامتزجت الوظٌف

على وفك النماذج التً ولفنا عندها ، فكانت التكرارات  نابعة من أبنٌة النص المركبة وامتداداته المختلفة 

لخلك عملٌة إنتاجٌة خاصة بصانعها كً تخضع للتحلٌل فً فن شفراتها المندمجة ضمن لالب مسبون من 

لباطنٌة كافة ، والحمدانً  لد نظم شعره بالرموز والإشارات الدلالٌة، فنجد المفارلة أنواع المعادن الفكرٌة وا

 الدلالٌة من خلال التكرار اللّؽوي لد ؼزت نصوصه، لما ٌنطوي علٌه من دوافع وانفعالات نفسٌة ناشبة من 
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صورة للك وتوتر واضطراب ذاتً، لٌفرغ ما أضمره فً تنوع تكراراته على جسد الورلة، كً ٌشكل 

 بصرٌةّ وحسٌةّ ناطمة، ونابضة من بؤرة الوالع . 

 الخاتمة : 

بعد رحلة فً شعر ) نوفل الحمدانً ( ، وتحدٌدا فً مجموعته ) هل ٌعود البنفسج ( ، رصدنا تحركات 

لشعرٌة ، من خلال الولوؾ عند أسلوبٌة كلّ من ) التشبٌه ( و ) الاستعارة ( و ) التكرار( ، إذ الصورة ا

لامت الدراسة بتحلٌل هذه الصور الثلاث من خلال ربط الفن البلاؼً بالصورة ، فبدأ من النص ورجعنا 

ة توصٌفا فنٌا أسلوبٌا ، إلٌه ، رابطٌن الجزء بالكل ، لنصل إلى نتابج تكون كفٌلة بتوصٌؾ الظاهرة الشعرٌ

فتنوعت النماذج بتنوع الظاهرة ، وهذا التنوع كانت كفٌلة بجعل شعر الحمدانً شعرا ممٌزا استحك الرصد 

 والكشؾ والتحلٌل ، وٌمكن إدراج ما توصلنا إلٌه على النحو الآتً : 

والممابلة بٌن  كانت الصورة التشبٌهٌة فً شعر الحمدانً صورة شعرٌة حٌةّ ، لادرة على التمثلّ -ٔ

الصور ، ممابلة كانت لابمة على تجسٌد الصورة البصرٌة بتجلٌات المول الشعري ، فكان التشبٌه فاعلا فً 

عملٌة خلك الصور وجعلها فً مراتب علٌا من التأثٌر المرجو فً المتلمً ، فكسرت أفك التولع لدٌه ، 

الرصد والتمثل والكشؾ عن لٌمة  فجاءت الصور فً النماذج التً عرضت صورا حٌة ، لادرة على

 جمالٌة كامنة فً شعره ، فجعلت منه شعرا ممٌزا ، ٌكشؾ عن ممدرة عالٌة فً الوصؾ والتوصٌؾ . 

إن الشاعر ) نوفل الحمدانً (  استطاع توظٌؾ الاستعارة بوصفها آلٌة مهمة من آلٌات تشكٌل  -ٕ

خاصة تربط المحسوس بالمجرد والمجرد الصورة والمعنى الشعري ، فجاء التوظٌؾ على وفك رؤٌة فنٌة 

بالمحسوس والمجرد بالمجرد والمحسوس بالمحسوس ، فهذه التشكٌلات الأربعة جاءت متساولة والؽرض 

العام والخاص لمماصده وؼاٌاته ، فالاستعارة جاء بتوظٌؾ أسلوبً ممٌز ، فجاءت الصورة حٌة مفعمة 

 بالحٌاة . 

( لد أسهم فً تشكٌل الصور وخلمها على وفك تمنٌة شعرٌة  إن التكرار فً شعر ) نوفل الحمدانً -ٖ

خاصة ، فلم ٌكن التوظٌؾ هامشٌا ، بل كان مركزٌا متربطا بالمصد والمعنى ، فضلا عن تحمٌك المٌمة 

الصوتٌة الموسٌمٌة داخل النص ، فامتزجت الوظٌفتان  ،الوظٌفة  الصوتٌة والوظٌفة الدلالٌة ، على وفك 

ا عندها ، فكانت التكرارات  نابعة من أبنٌة النص المركبة وامتداداته المختلفة لخلك عملٌة النماذج التً ولفن

إنتاجٌة خاصة بصانعها كً تخضع للتحلٌل فً فن شفراتها المندمجة ضمن لالب مسبون من أنواع المعادن 
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المفارلة الدلالٌة من  الفكرٌة والباطنٌة كافة ، والصوّاؾ لد نظم شعره بالرموز والإشارات الدلالٌة، فنجد

خلال التكرار اللّؽوي لد ؼزت نصوصه، لما ٌنطوي علٌه من دوافع وانفعالات نفسٌة ناشبة من للك وتوتر 

واضطراب ذاتً، لٌفرغ ما أضمره فً تنوع تكراراته على جسد الورلة، كً ٌشكل صورة بصرٌةّ وحسٌةّ 

 ناطمة، ونابضة من بؤرة الوالع . 

عرٌة فً شعر الحمدانً فً حركٌة مستمرة ، حركٌة جاءت لتكون عامل لمد كانت الصورة الش -ٗ

تأثٌر ودهشة عند المتلمً ، فتعددت الوسابل بتعدد المعانً والدلالات ، فأعطت النص لٌمة جمالٌة ، 

فجاءت الصور كاشفة عن أداء شعري ممٌز على مستوى الصورة وتشكلٌها ، من خلال توظٌؾ الصورة 

 ى ربط الوالع بالخٌال . البصرٌة المابمة عل

ٌعد التكرار فً شعر ) نوفل الحمدانً ( ظاهرة شعرٌة أسلوبٌة ، ربط فٌها بٌن الوظٌفة الموسٌمٌة  -٘

والوظٌؾ الدلالٌة ، فجاء مصاؼا بطرٌمة فنٌة تعكس المدرة وتكشؾ عن الإبداع ، فلم ٌكن مجرد تركٌب 

 ٌة التً تشكلت من خلاله . لفظً دون لصدٌة ، بل كانت المصدٌة عماد الصورة الشعر

لا ٌمكن دراسة أي فن من الفنون التً ولفنا عندها ) تشبٌه واستعارة وتكرار ( فً شعر نوفل  -ٙ

الحمدانً بصورة منفردة معزولة ،بل الدراسة لابد أن تكون مجتمعة ، كون الصور الشعرٌة جاءت 

 صورا مركبة ، ومترابطة ، وهذه خصٌصة اختص بها شعره . 

رار فً شعر ) نوفل الحمدانً ( لد أسهم فً تشكٌل الصور وخلمها على وفك تمنٌة شعرٌة إن التك -2

خاصة ، فلم ٌكن التوظٌؾ هامشٌا ، بل كان مركزٌا متربطا بالمصد والمعنى ، فضلا عن تحمٌك المٌمة 

على وفك  الصوتٌة الموسٌمٌة داخل النص ، فامتزجت الوظٌفتان  ،الوظٌفة  الصوتٌة والوظٌفة الدلالٌة ،

النماذج التً ولفنا عندها ، فكانت التكرارات  نابعة من أبنٌة النص المركبة وامتداداته المختلفة لخلك عملٌة 

إنتاجٌة خاصة بصانعها كً تخضع للتحلٌل فً فن شفراتها المندمجة ضمن لالب مسبون من أنواع المعادن 

موز والإشارات الدلالٌة، فنجد المفارلة الدلالٌة من الفكرٌة والباطنٌة كافة ، والحمدانً  لد نظم شعره بالر

خلال التكرار اللّؽوي لد ؼزت نصوصه، لما ٌنطوي علٌه من دوافع وانفعالات نفسٌة ناشبة من للك وتوتر 

واضطراب ذاتً، لٌفرغ ما أضمره فً تنوع تكراراته على جسد الورلة، كً ٌشكل صورة بصرٌةّ وحسٌةّ 

 .لوالع ناطمة، ونابضة من بؤرة ا
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 .ٖ٘م: ٕٓٓٓ، ٕ،مدٌنة نصر، الماهرة، ط

  2ٖ- 2ٖهل ٌعود البنفسج ، ترجمات للحب والموت ، نوفل الحمدانً :  -2 

  2هل ٌعود البنفسج ، ترجمات للحب والموت ، نوفل الحمدانً :  -2 

  ٔٗهل ٌعود البنفسج ، ترجمات للحب والموت ، نوفل الحمدانً :  -ٓٔ 

  ٖ٘هل ٌعود البنفسج : -ٔٔ

 . ٙٔالصورة الشعرٌة فً الخطاب النمدي والبلاؼً، الولً محمد، المركز الثمافً العربً:   -ٕٔ

 .٘م: ٖٕٓٓ، منشورات اتحاد كتاب المؽرب، ٔدة النثر، عبد الله شرٌك، طٌنظر: فً شعرٌة لصٌ -ٖٔ
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 -٘ٔ.  ٌٖٓٔنظر : مبادئ النمد الأدبً العلم والشعر ، رٌتشاردز ، ترجمة محمد مصطفى بدوي ، :  -ٗٔ

ٌنظر : كشاؾ اصطلاحات الفنون والعلوم ، العلامة محمد علً التهاونً ، تمدٌم : د. رفٌك العجم ، تحمٌك : 

 . ٓٓٔٔ -ٕ.:  22ٙٔعلً دحدوح ، مكتبة ناشرون ) بٌروت ( ، الطبعة الاولى ، 

  ٗٗهل ٌعود البنفسج :  -ٙٔ 

  2٘هل ٌعود البنفسج : -2ٔ

 . 2ٌٖٔنظر : فنون التصوٌر البٌانً :  -2ٔ

  22هل ٌعود البنفسج : -2ٔ

  2ٗهل ٌعود البنفسج :   -ٕٓ

  2ٙهل ٌعود البنفسج :  -ٕٔ

 .، وٌنظر :  ٙ٘ٔلعرالً المعاصر ، عمران الكبٌسً ، صلؽة الشعر ا -ٕٕ

 . ٕٓ:  22ٔٔلضٌة الشعر الجدٌد ، محمد النوٌهً ، دار الفكر ، الطبعة الاولى ،  -ٖٕ

 .  2ٌٙٔنظر: المعجم الفلسفً ، جمٌل صلٌبا ، ناشر: دار الكتاب اللبنانً  :  -ٕٗ

 2ٔٔالماهرة  ،بلا طبعة ، –،دار المعارؾ الصورة ..والبناء الشعري ، د. محمد حسن عبدالله  -ٕ٘ 

، وٌنظر : لؽة الشعر ، لراءة فً الشعر  2ٕٔلؽة الشعر العرالً المعاصر، عمران الكبٌسً ، ص -ٕٙ

  ٖٗ:  222ٔالعربً ، ٌمنى العٌد ، مشأة المعارؾ ، مصر ، 

 . ٗٗالمصدر نفسه :   -2ٕ

 ٕ2-  ، ًّ ًّ المولؾ والتشكٌل الجمال النعمان الماضً، مصر، دار الثمافة للنشر والتوزٌع، أبو فراس الحمدان

 .ٔٓ٘: 22ٔٔودار التوفٌك النموذجٌةّ للطباعة والجمع الآلً، 

  ٖٔهل ٌعود البنفسج : -2ٕ 

  2ٗهل ٌعود البنفسج : -ٖٓ 
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ظاهرة التكرار فً الشعر الجاهلً ، موسى رباٌعة ، بحث منشور مؤتمر النمد الأدبً الثانً، جامعة  -ٖٔ

 .2ٓ، ص 222ٔمون ، أربد، الٌر

 . 2ٌٗٔنظر: من أسرار اللؽة ، أبراهٌم أنٌس ، ص -ٕٖ

  2٘-2٘هل ٌعود البنفسج :  -ٖٖ 

ٌنظر :التكرار فً الدراسات النمدٌة بٌن الأصالة والمعاصرة ، فٌصل حسان الحولً ، رسالة  -ٖٗ

 . ٕٓ:  ٕٔٔٓماجستٌر ، جامعة مؤتة ، 

  ٓٙهل ٌعود البنفسج : -ٖ٘ 

ٌنظر : الاتجاه الاسلوبً البنٌوي فً نمد الشعر العربً ، عدنان حسٌن لاسم ، الدار العربٌة للنشر  -ٖٙ 

 2ٕٔم ، ٕٔٓٓوالتوزٌع ،مصر ، د.ط ، 

 :  عجارملاوالمصادر 

، النعمان الماضً، مصر، دار الثمافة للنشر والتوزٌع، ودار  ًّ ًّ المولؾ والتشكٌل الجمال أبو فراس الحمدان

  22ٔٔلطباعة والجمع الآلً، التوفٌك النموذجٌةّ ل

الاتجاه الاسلوبً البنٌوي فً نمد الشعر العربً ، عدنان حسٌن لاسم ، الدار العربٌة للنشر والتوزٌع ،مصر 

 م  ٕٔٓٓ، د.ط ، 

 الاتجاه الوجدانً فً الشعر العربً المعاصر، د. عبد المادر المط، الناشر مكتبة الشباب، مصر 

العمٌان، أبو العلاء المعري أنموذجا ، مها محسن فزاع، جامعة كركون، كلٌة  بلاؼة التشبٌه عند الشعراء 

 التربٌة ، مجلة جامعة كركون للدراسات الإنسانٌة  

 البٌان والتبٌٌن ، الجاحظ ، تحمٌك : عبد السلام محمد هارون ، مكتبة الخانجً ، الماهرة ، مصر .  

عدنان حسٌن لاسم، الدار العربٌة للنشر والتوزٌع ،مدٌنة التصوٌر الشعري رؤٌة نمدٌة لبلاؼتنا العربٌة ،

 م:  ٕٓٓٓ، ٕنصر، الماهرة، ط
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التكرار فً الدراسات النمدٌة بٌن الأصالة والمعاصرة ، فٌصل حسان الحولً ، رسالة ماجستٌر ، جامعة 

  ٕٔٔٓمؤتة ، 

 ،بلا طبعة    الماهرة –الصورة ..والبناء الشعري ، د. محمد حسن عبدالله ،دار المعارؾ 

 .  2ٕٓٓالصورة الشعرٌة فً الخطاب النمدي والبلاؼً، الولً محمد، المركز الثمافً العربً، المؽرب ، 

ظاهرة التكرار فً الشعر الجاهلً ، موسى رباٌعة ، بحث منشور مؤتمر النمد الأدبً الثانً، جامعة 

   222ٔالٌرمون ، أربد، 

 .  222ٔ، مكتبة الآداب ، فنون التصوٌر البٌانً ، توفٌك الفٌل 

البٌان(،د. احمد مطلوب ،منشورات دار البحوث العلمٌة للنشر والتوزٌع ، الكوٌت -فنون بلاؼٌة )البدٌع

 م 22٘ٔ-ه2ٖ٘ٔ، ٔط

 مٖٕٓٓ، منشورات اتحاد كتاب المؽرب، ٔفً شعرٌة لصٌدة النثر، عبد الله شرٌك، ط

  22ٔٔالطبعة الاولى ،  لضٌة الشعر الجدٌد ، محمد النوٌهً ، دار الفكر ،

كشاؾ اصطلاحات الفنون والعلوم ، العلامة محمد علً التهاونً ، تمدٌم : د. رفٌك العجم ، تحمٌك : علً 

   22ٙٔدحدوح ، مكتبة ناشرون ) بٌروت ( ، الطبعة الاولى ، 

  222ٔلؽة الشعر ، لراءة فً الشعر العربً ، ٌمنى العٌد ، منشأة المعارؾ ، مصر ،  

 22ٕٔالشعر العرالً المعاصر ، عمران خضٌر  الكبٌسً ، شركة المطبوعات للتوزٌع والنشر ، لؽة 

 مبادئ النمد الأدبً العلم والشعر ، رٌتشاردز ، ترجمة محمد مصطفى بدوي 

  22ٖٔالمعجم الفلسفً ، جمٌل صلٌبا ، ناشر: دار الكتاب اللبنانً  ، دار الكتاب اللبنانً ، 

  2ٙٙٔبراهٌم أنٌس ،  مكتبة الأنجلو المصرٌة ، الماهرة ، من أسرار اللؽة ، أ

  ٕٕٔٓهل ٌعود البنفسج ،  ترجمات للحب والحرب ، نوفل هادي  الحمدانً ، منشورات اتحاد الأدباء ، 



ون، العدد ) بوية ، المجلد الرابع والعشر ي الآداب والعلوم التر
 
 ٠٢٠٢أيلول ( 1( الجزء)3مجلة القادسية ف

 

ٕٗ2 
  

 

                                                           

 
 
 
 

 

 

 
 

 
 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 

 
 

 

 

 
 
 
 

 

 

 
 

  
 


