
بَلَاغََةُُ النََّصِِّ التشبيهي في ديوانِِ شِِعرِِ الأأيامِِ
لِِعفيف عبدُُ الرََّحمنِِ

The Rhetoric of the Comparative Text in the Poetry Collection 

“The Days” By Afeef Abdul Rahman

�إعداد

الباحث الأأول

سرى جمعة عبدال�له

الباحث الثاني

�أ. د. �أحمد عبد الجبار فاضل

كلية التربية للبنات / الجامعة العراقية

Prepared by:

The first researcher

Sara Jumaa Abdullah

The second researcher

Prof. Dr. Ahmed Abdul Jabbar Fadel





13

له ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ �أ. د. �أحمد عبد الجبار فاضل - سرى جمعة عبدال�

الملخص

يسعى هذا البحث �إلى الكشف عن دلالات النص لغة واصطلاحًًا، وظهور بلاغة النص 

التشبيهي في ديوان »شعر الأأيام«, �إذ نجد �أن بلاغة النص التشبيهي تتجلى في مختلف �أنواعه، 

مثل: التشبيه التام الأأركان، والتشبيه المجمل المرسل، والتشبيه المؤكد، والتشبيه المقلوب، 

النص،  بلاغــة  التشبيه  الأأنــواع من  لنا هذه  وقد كشفت  التمثيلي.  والتشبيه  البليغ،  والتشبيه 

معتمدة على تركيب الكلمات، وليس على طول النص فقط.

يتنوع النص الواحد بتتالي الصور، ويُُظهر في كل جزء منه �أنواعًًا مختلفة من التشبيه، مما 

التشبيهية  الصورة  نسج  في  الأأساليب  تضافر  من خلال  خاصة  جمالية  النص  على  يُُضفي 

�إيصالها �إلى المتلقي، وك�أنها صورة حية. ففي غياب الأأداة وغياب وجه الشبه، يصبح المتلقي  و

مشاركًًا في ت�أويل المعنى المشترك بين المشبه والمشبه به.

المتلقي شريكًًا في رسم الصورة في  التي جعلت  �أكثر الأأنــواع  التشبيه المجمل من  يعد 

التشبيهي وكشف بلاغته. لقد تم  النص، حيث يتطلب منه البحث عن المفقود في النص 

توظيف المنهج البلاغي الوصفي في هذا البحث، مع معطيات علم النص الذي يقوم على 

�إطاره وتعريفه من مختلف الجوانب. كما تم تحليل النص الشعري من  دراسة كل مستوى و

خلال تطبيق مقومات النص، بهدف الوقوف على الكيفية التي جرت بها بنية النص.

الكلمات المفتاحية : )بََلاغََةُُ -النَّصَِِّ - شِِعرِِ – الأأيامِِ(.
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Abstract:

This research aims to explore the connotations of the text both linguistically and 

terminologically, focusing on the rhetorical features of metaphorical expressions in 

the “Poetry of Days” collection. It reveals how the rhetorical power of metaphorical 

imagery is manifested in various types, such as: complete metaphor, vague or indirect 

metaphor, confirmed metaphor, inverted metaphor, eloquent metaphor, and represen-

tative metaphor. These types of metaphor have unveiled the rhetorical quality of the 

text, relying on the structure of words, rather than the length of the text alone.

The text varies within itself through the sequence of images, showing different 

types of metaphor in each part, thus adding a unique beauty to the text through the 

integration of stylistic devices that weave the metaphorical image and communicate 

it to the reader as if it were a living image. In the absence of a tool (marker) and the 

absence of a point of similarity, the reader becomes a participant in interpreting the 

shared meaning between the metaphor and the thing it represents.

The vague metaphor is one of the most prominent types that made the reader a part-

ner in creating the image within the text, as it requires them to search for the missing 

elements in the metaphorical expression and uncover its rhetorical richness.

The descriptive rhetorical method has been employed in this research, along with 

the principles of text science, which studies each level and its framework, defining it 

from various perspectives. The poetic text has been analyzed through the application 

of text components, in order to understand the way in which the structure of the text 

has been formed.

Keywords: (Eloquence - Text - Poetry - Days).
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المقدمة

َتََوََارََثُهََُا الدََّارِسُُِونََ جِِيالًا بََعْْدََ جِِيلٍٍ. فََهُُوََ  �إنََّ الشِِّعْْرََ هُُوََ دِِيوََانُُ الْْعََرَبَِِ وََسِِجِِلُّهُُُمْْ، وََوِِرََا�ثََتُُهُُمْْ الَّتَِِي �يَ

الَّذَِِي يََضُُمُُّ وََيُُسََجِِّلُُ أََيَّاَمََهُُمْْ، وََوََقََائِعََِهُُمْْ، وََمََدْْحََهُُمْْ، وََهََجََائِهِِِم، وَغَََزَلَََهُُمْْ، وََكُُلََّ مََا أََنْْجََزُُوهُُ، مِِنْْ 

وُلََى فِيِ الْْعُُصُُورِِ الْْقََدِِيمََةِِ، وََحََتَّىَ فِيِ الْْعُُصُُورِِ  ثِيِقََةُُ ا�لْأُ نَّهَُُ الوََ َ لِِالَا رََبْْطِِهِِ فِيِ حِِبََالِِ شِِعْْرِهِِِمْْ، �لِأَ خِِ

لِِالَا النُّصُُُوصِِ  حِِالَّاقََةِِ لََهََا. فََالشِِّعْْرُُ هُُوََ الْْمِِيدََانُُ الرَّحَْْبُُ الَّذَِِي يََجُُولُُ فِيِهِِ الشََّاعِِرُُ عََقْْلِِيًًّا؛ فََمِِنْْ خِِ ال

الشِِّعْْرِِ�َيَّةِِ يُُظْْهِِرُُ الشََّاعِِرُُ قُدُْْرََتََهُُ وََتََمََكُُّنََهُُ فِيِ رَسَْْمِِ وََتََوْْثِيِقِِ الْْوََقََائِعِِِ فِيِ نََصٍٍّ شِِعْْرِيٍٍِّ.

دوافع الدراسة:

هي الوقوفُُ على جماليََّةِِ النَّصَِِّ الشِِّعريِِّ بوصفِِهِِ الأأداةََ التَّعَبير�َيَّةََ للشََّاعرِِ، وهو الوسيلةُُ التي من 

�إنفعاتُُلا الشعراءِِ التي مرَّتَْْ عليها عصورٌٌ طويلةٌٌ، و�أيضًًا الكشفُُ  خلالها وصلتْْ �إلينا مشاعرُُ و

عن بلاغةِِ النَّصَِِّ التَّشَبيهيِِّ وما تحمِِلُُهُُ النُّصُُُوصُُ من صورٍٍ تشبيهيََّةٍٍ ذاتِِ دتٍٍلالا متنوِّعِةٍٍ.

اهداف البحث:

1- التعريف بمفهوم النص 

2- الممارسة التطبيقية  على النصوص الشعرية والكشف عن بلاغة النص التشبيهي في 

ديوان شعر الايام  والاجابة عن سؤال هل بلاغة النص تعتمد على عدد الابيات .

منهجية البحث وحدوده:

بََعََ في هذا البحثِِ هو المنهجُُ البلاغيُُّ الوصفيُُّ مع الاستفادةِِ من معطياتِِ  �إِنََِّ المنهجََ الم�َتَّ

�إطارهِِ وتحديدهُُ من مختلفِِ الجوانبِِ وفائدتِهِ  علمِِ النصِِّ، الذي يقومُُ على دراسةِِ كلِِّ مستوىًً و

على مستوى تحليلِِ النصِِّ الشعريِِّ، مََّث تحليلِِ المادةِِ التي نريدُُ تطبيقََ مقوِِّماتِِ كلِِّ مستوىًً 

عليها؛ للوقوفِِ على الكيفيةِِ التي جرتْْ بها بنيةُُ النصِِّ الشعريِِّ.

مشكل البحثِِ من مبحثين: المبحث الأأول: مفهوم النص وشعر الأأيام، والمبحث الثاني: 

المطلب  الأأركـــان،  تــام  تشبيه  الأأول:  المطلب  مطالب.  ستة  على  مُُقََسََّمًًا  التشبيه،  بلاغــة 

الثاني: التشبيه المجمل )المرسل(،المطلب الثالث: التشبيه المؤكد، المطلب الرابع: التشبيه 



16

مام الأأعظم || العدد 51 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مجلة كلية الإإ

المقلوب، المطلب الخامس: التشبيه البليغ، المطلب السادس: التشبيه التمثيلي. مع خاتمةٍٍ 

تتضمن �أهم النتائج التي توصلت �إليها.
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المبحث الاول
مفهوم النص وشعر الايام

اولا :مفهوم النص لغة واصطلاحًًا:

رفْْعُُك   : الــّنَّــّصُّ نصص:”  مــادة  من  اللغوي  المعجم  في  النص  يعد  لغةًً:  النص  مفهوم  �أ- 

ا: رفََعََه. وََكُُّلُّ مََا أُُظْْهِِرََ.«)1( ه نََّصًّ يّْْشَّءََ. نََّصَّ الْْحََدِِيثََ �يََنُُّصُّ ال

ب- النص اصطلاحًًا: 

1- مفهوم النص  من المنظور البلاغي و النقدي القديم 

النص  تعريف  ــا في  ر�أيًً هـ(  للجاحظ )ت. 255  �أن  القدماء، نجد  والنقاد  البلاغيين  ومن 

فقال: “�إنه اسمٌٌ جامعٌٌ لكل شيء كشف لك قناع المعنى حتى يُُفضي السامع �إلى المقصود 

فهام.” فهنا ثمة تناسبٌٌ �إيجابيٌٌّ بين تعريف النص لغةًً وبين  وحقيقته، ويُُقدّّر بذلك الفهم والإإ

فصاح الخارجي سواء كان مكتوبًًا  تعريف الجاحظ، فكلا التعريفين يدلان على الظهور والإإ

�أو منطوقًًا.

2- من المنظور البلاغي والنقدي الحديث 

والديمومة؛  بالحياة  حروفه  تتصف  “جسدٌٌ  الغذامي:  له  عبدال� عند  النص  تعريف  نجد 

في  بالقارئ  تؤثر  وهي  المقروء،  النص  لنا خلال  نقلها  نسان  لإإ تجربةًً شعوريةًً  تحمل  فهي 

فقد  التشخيص،  �إلى  يُُحيلنا  الغذامي  له  عبدال� )2(.�إنََّ  مختلفة”.  وبنسبٍٍ  العصور،  مختلف 

الحياة في  �إلينا بداخله  النص حمل  الشاعر، لأأن  النص ك�إنسان، وروحه هي تجربة  جعل 

العصور القديمة.

عرّفّ البلاغي الهادي الجطلاوي النص الشعري قالاًئً: “فهو النص الذي لا تطفح معانيه 

يكشفها  �أن  الــدارس  وعلى  كثيفةٌٌ،  كامنةٌٌ  بل هي  المتناول،  بــارزةًً سهلةََ  على سطحه جليةًً 

الرويفعى  الأأنــصــاري  منظور  ابــن  الدين  الفضل، جمال  �أبــو  بن على،  بن مكرم  العرب ،محمد  لسان   (((

فريقى )ت ٧١١هـ(،الحواشي،لليازجي وجماعة من اللغويين، دار صادر ، بيروت، ط3، ١٤١٤ هـ ،  الإإ

.٩٧ /7

له محمد الغذامي ، ترجمة ، محمد خير البقاعي ،  ))) يُُنظََر : لذة النص ، رولان بارت ، قدم له ، عبدال�

المجلس الاعلى للثقافة ،)د.ط(، 1998 ، 6.
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مختلف  بين  الرابطة  الهيكلية  والــعلاقــات  النص  نظام  ولــيــدةُُ  هي  المعاني  وتلك  ويجلوها، 

قابلة  الشعري يتحدد بعمومية  النص  عناصره.” ) الجطلاوي ، 1992م ،71.(،�إذاًً، مفهوم 

تغير  عن  فــضلاًً  قبله،  من  الموظفة  والآآلــيــات  المتلقي،  قــراءة  والــت�أويــل حسب  للتخصيص، 

الدلالات التي يتضمنها النص وفق اعتباراتٍٍ وتوجهاتٍٍ ثقافيةٍٍ، واجتماعيةٍٍ وزمنيةٍٍ. بمعنى �آخر، 

وحدة المفهوم وتعدد القراءات.

ثانيا : مفهوم النص الشعري :

�أما النص الشعري عند سامي السويداء: “هو النص التفاعلي بامتياز، فيقوم النص الشعري 

على تمثُّلُِِ ذلك الكلام المترددةِِ �أصواته في �أطرٍٍ ثقافيةٍٍ ومعرفيةٍٍ غير محددة، ليصوغ من �أصدائها 

�أدِِيبُُهُُ �إبداعََهُُ الخاص، ومن التحليل والتركيب تخرج �أسرارُُهُُ الجمالية”.) سويداء ، 1989م ، 

وجدانيةٍٍ،  تجاربََ  نقل  �أجــل  من  لغويةٌٌ  �إمكانياتٌٌ  فيه  توظَّفَُُ  قوليٌٌّ  فنٌٌّ  هو  �أي   )9،10،17

خاضعةٍٍ للت�أويلِِ والتفسيرِِ الجمالي..

مفهوم شعر الأأيام :

لكلمة يوم دلالة خاصة في الشعر الجاهلي، فهي لا تدل على �أيام الأأسبوع، فالأأيام تسميةٌٌ 

�أطلقتها العرب على الحروب التي دارت بين القبائل العربية �أو بين القبائل والأأمم الأأخرى. “�إن 

المقصود بكلمة اليوم في هذا الاستعمال وقت الشدة والاختبار، كما يقال: اليومُُ يومُُك، �أي: 

وقتُُ القوة والجهد الذي يتطلب منك احتماالًا وشجاعةًً ومهارةًً وفطنةًً. وفي زمن الشدة والحزن 

تكون الدقيقةُُ بمثابةِِ الساعةِِ، واليومُُ بمثابةِِ �أيامٍٍ وسنين.” )الجندي ، 1965، 25(.



19

له ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ �أ. د. �أحمد عبد الجبار فاضل - سرى جمعة عبدال�

المبحث الثاني
التّّشبيه

مدخل:

يستعين الشّّاعر باللغة لصياغة معانيه في قوالب فنّيّّةّ عديدة، ولاسيّّما في لحظات التّعّبير 

عن الوقائع والأأيّاّم التي عاشها واحتدمت في ذاكرته و�أعماقه.

فصاح عن تلك الأأيّاّم، شاحناًً �إيّاّها بنفسيّتّه  وقد استعمل الشّّاعر العربيّّ الصّّور البيانيّةّ للإإ

ومشاهداته؛ فقد عبّرّ بالبلاغة عن مكنونات �أعماقه ب�أنواع التّشّابيه المختلفة، نحو: التّشّبيه 

التّاّم الأأركان، والمؤكّّد، والمجمل، البليغ، والمقلوب، والتشبيه التمثيلي

بِِّشَّيهُُ: المِِثْْلُُ، وََالْْجََمْْعُُ أََشْْباهٌٌ. وأََشْْبََه الشيءُُ: مََاثََلََهُُ«. بََّشَّهُُ وال بّْْشِّهُُ وال التشبيه لغة : »شبه: ال

)ابن منظور  ،٥٠٣/13.(ََ قومُُ التشبيهُُ على اشتراكِِ شيئينِِ في وصفٍٍ من �أوصافِِ الشيء في 

نفسه، وهو العنصرُُ الأأولُُ من عناصرِِ البنيةِِ التشكيليةِِ الصوريةِِ في النصِِّ الشعريِِّ.

والتشبيهُُ كما يراه الطرابلسيُُّ: �إبرازُُ �أنواعِِ التصويرِِ �إطرادًًا في كلامِِ البشرِِ عامةًً، والمسموعِِ 

والمقروءِِ على حدٍٍّ ســواءٍٍ.« فهو يسهمُُ في اتساعِِ معارفِِ البشرِِ، حيث يُُسََهِِّلُُ على الذاكرةِِ 

عملََها، فيُُغنيها عن اختزانِِ جميعِِ الخصاصِِئ المتعلقةِِ بكلِِّ شيءٍٍ على حدةٍٍ، بما يقومُُ عليه 

الطرابلسي   ( الكثيرِِ.  استحضارََ  منها  القليلِِ  بفضلِِ  تستطيعُُ  التي  الدالةِِ  الوجوهِِ  اختيارِِ  من 

،1981 م،124.(

�إذا  التشبيهِِ، ووجهِِ الشبهِِ. و بهِِ، و�أداةِِ  �أربعةِِ عناصرٍٍ: المشبََّهِِ والمشبََّهِِ  التشبيهُُ على  »ويقومُُ 

كان العنصرانِِ الأأونِِلا �أساسيينِِ، ف�إن الثالثََ والرابعََ ثانويانِِ. » ) الطرابلسي ،1981 م،124.(

�أنواعًًا متنوعةًً من الجملِِ التشبيهيةِِ  بعدََ استقراءِِ كتابِِ ديوانِِ شعر الأأيام، وجدتْْ الباحثةُُ 

)التشبيهِِ التامِِّ، التشبيهِِ المجملِِ، التشبيهِِ المؤكدِِ، التشبيهِِ البليغِِ، التشبيهِِ المقلوبِِ(. وستقومُُ 

الباحثةُُ بدراسةِِ كلِِّ نوعٍٍ بشكلٍٍ مستقلٍٍ للتدليلِِ على بلاغةِِ نصِِّ التشبيهِِ في ديوانِِ شعر الأأيام.

المطلب الأأول : تشبيه تامّّ الأأركان:

عندما يستوفي التشبيهُُ �أركانه الأأربعةََ، ف�إنه يعطي �أبعادًًا �إيضاحيةًً لا تترك للمتلقي مجاالًا 

للخوض في عبثية الت�أويل؛ لأأن الشاعرََ �أمام هذا النوع من التشبيهِِ يريدُُ رسمََ صورةٍٍ واضحةٍٍ 
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سنانٌٌ  قومه  �أســرََّ  عندما  البارقيّّ  المُُعََقِِّرِِ  الشاعرِِ  قولُُ  ذلك  ومن  عنه.  التعبيرََ  يريد  عما  جدًًا 

حُُبالةٍٍ ، يومِِ  في  يومِِ شعبٍٍ حيلةٍٍ،  في  بهم خيرًًا،  يصنع  فلم  �أتوه  ثم  الثواب،   المريُُّ على 

)من الطويل ( )1(:

كمــا انقــضََّ بــازٍٍ اقتــم الريــش كاســرهــوى زهــدمٌٌ تحــت العََجــاج لحاجــب

نخافُـُـهُُ ثََغــر�  كل�  عنّـّـا  مِِسََــحٌٌّ كســرحانِِ القصيمــةِِ ضامــرُُيُُفــرِّجِ 

ك�أنهــا العنــان  فــي  طمــوح  اذا اغتمست في الماء فتخاء كاسروكل 

مََهــدت قــد  الوكــرِِ  فــي  ناهــضٌٌ  لــه كمــا مهــدت للبعل حســناءُُ عاقرلهــا 

حليلهــا يبتــزرن  نســاء�  الضرائــرتخــاف  احتردهــا  قــد  مُُحربــة� 

)زهــدم(،  المشبََّه  فجعل  الأألــفــاظََ  الشاعرُُ  وظََّــف  الشعري،  النص  من  الأأول  البيت  ففي 

�أنه هوى  استعمال حالةٍٍ  )الانقضاض(.  الشبه  )الكاف(، ووجه  والأأداة  )الباز(،  به  والمشبََّه 

تحت العجاج �أمرٌٌ يدلُُّ على الشجاعة والقوة وصعوبةِِ التخلص من الموقف الذي لا يستطيع 

�أيُُّ �إنسانٍٍ عاديٍٍّ �أن يفعله، ولا سيما �أن الشاعرََ هنا قد نقل لنا صورةًً تمثيليةًً جميلةًً، وهي �أن 

الشخص الذي يتحدث عنه �أشبهُُ بالباز الذي هو مميزٌٌ بلونه، واستخدام الفعل )انقضََّ( ينقل 

كثارُُ من الأألفاظ �أحيانًًا يؤدي بنا �إلى معرفة الحال  لنا الدلالة المعجمية التي �أرادها الشاعر. والإإ

التي يتحدث عنها الشاعر، وينقل تفاصيلََ الصور الفنية التي يريد �أن يعبر عنها. و�أحيانًًا تضافرُُ 

التشبيهات وتلازمُُ الأألفاظ يؤدي �إلى تكثيفِِ الدلالة الفنية.

�أما في البيت الثاني، فصور الشاعر صورةًً تحمل قوةًً وذلك من خلال الوصف، فكنا �أمام 

تشبيهٍٍ تامّّ الأأركــان، �أساسه العناصر الآآتية: المشبََّه )مسح(، المشبََّه به )سرحان( ) الحميد 

عمر , ١٤٢٩ هـ ، ٢٠٠٨ م ، 2/ 1054. ( وهو جوادُُ العدو، الأأداة )كاف التّشّبيه(، ووجه 

التسلل  وكيفية  الحرب،  لثغور  الأأركــان صــورةًً  تــامّّ  بالتشبيه  الشاعرُُ  رسم  لقد  الضّّمور.  الشبه 

لبنائه  استحضر  الــذي  الانفعالي  الوجداني  بالجو  لوّّنها  ديناميكيةٍٍ،  بطريقةٍٍ  الثغور  تلك  من 

المجتمع الحيواني المتمثل بالمسح والسََّرحان، ربما لأأن المسح جوادٌٌ يُُستخدم في المعارك، 

))) ديوان شعر الأأيّاّم ، 401.
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�أراد الشاعرُُ  الغدر والخديعة والمكر. فقد  وربما لأأن السرحان يحمل ما يحمله من صفات 

فصاح عن الشعور بالخديعة والحذر معًًا في جو الصدام بين  بناء هذا المشهد بحميمية الإإ

المرء وعدوه، لكن في البيت السابق لمح الشاعرُُ لحظةََ الفرج )يفرج(، ومحاولةََ الوصول �إلى 

مستوى الطم�أنينة )يفرج عنا كلّّ ثغر نخافه( لتجاوز مرحلة الضيم والقلق.

المشبََّه:  والعنان(.  )الطموح  هما  نفسه  السياق  في  كلمتان  ولدينا  الثالث،  البيت  وفــي 

الشبه:  ووجـــه  )ك�أن(،  الأأداة:  �أســطــوري،  طــائــر  وهــو  )الــفِِــتْْــخــاء(  بــه:  المشبََّه  )الــطــمــوح(، 

�إبقاء المتلقي في حالة من الترقب ولفت انتباهه.  )العلو(. فالتشبيه هنا لنقل الصورة الجميلة و

العاقر  �أن  العاقر(، ووجه الشبه: )التمهيد(. ذلك  المشبََّه: )ناهض(، المشبََّه به: )الحسناء 

لتشكيل هذه ـمـا سبقه  ـمـع  هنا  التشبيه  فتضافر  ضـاـئـه،  رـ لإإ ـبـاـلـزوج  اهتمامًًا  اــلنـاس  شـد  �أـ  ـهـي 

اللوحة الفنية المعبرة.

الم�أتى«)  وقرب  السّّبك  منها... مع جودة  العفو  و�أخــذ  بالمعاني،  لمام  الإإ في  »الفضل  �إنّّ 

)صقر، 1960م، 525.( ، سمة من سمات شعرائنا العرب الذين �أبدعوا في تكوين مشاهد 

�إتقان الأأداء«  الأأيّاّم، بما يوضح ما كانت عليه حالهم �آنذاك، و »الشّّاعر يرمي �إلى التّصّوير و

)الطيب ، 1989م، 75/1.(، ليؤثر في متلقّّيه، ويسكب في مخزونه كمّّاًً هالاًئً من المجريات 

�أن  دون  الباطن،  والشّّعور  الظّاّهر،  الحسّّ  يتذوّّقه  ما  كثيراًً  »الجمال  و  بالجمال،  تبوح  التي 

�إنْْ عرف منها الشّّيء  �إعجابه، و يستطيع الفكر تحديد كلّّ العناصر التي امتلكت استحسانه و

الكثير، واستطاع �أن يفرزه ويحدّّد معالمه؛ �إذ �إنّّ �آفاق الجمال �أوسع من �أن تحدّّد �أو تحصر 

التّاّريخ عندما يتحدّّث عمّّا حمله  �إن�ّـه مجال  ب�أطــر ومقاييس« )الميداني ، 1996م، 11.(, 

الماضي العربيّّ من صدامات فيما بينهم، �أو بينهم وبين �أعدائهم. 

بيانيّةّ  الصّّراع بلغة  �أنشد من خلاله مصير طرفي  التّشّبيهيّّ صوتاًً خاصّّاًً  التّصّوير  ويُُشكّّل 

جذبت المتلقّّي، وزادت مستوى تفاعله مع تلك الوقائع.

المطلب الثاني : التّشّبيه المجمل )المرسل(:

�إنّّ التشبيهََ المجملََ هو تشبيهٌٌ يغيب فيه وجهُُ الشبه، تاركًًا مساحةًً واسعةًً من ش�أنها �أن تفتح 

يُُعطي  التشبيه  النوعُُ من  وهــذا  المشابهة.  ليدرك علاقــةََ  الاحتمالات  بابًًا من  المتلقي  لذهن 

النصََّ الشعريََّ دلالةًً منفتحةًً نحو اختيار احتماتٍٍلا من الصفات، وشحنه بالرؤى والتطلعات. 

)جابر علي ، 2010 م ، 426.(، وبعد استقراء ديوان الايام وجدت الباحثة عددا من الجمل 
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التشبيهية المنتمية لنوع التشبيه المجمل المرسل

�أو عاش  بها،  �أو سمع  التي خاضها  ــام  الأأيـ� ماهية  ب�أسلوبه عن  التّعّبير  الشّّاعر  حــاول  لقد 

�إيصالها ـيـرـيـد  اــلتـي  ـبـاـدّّلـلالـة  مفعماًً  ــعنـواـاًنً  التّشّبيهيّةّ  ـمـن ــصـوره  ـمـا يجعل  ـهـذا  وـ  رواــسـبهـا، 

�إلى متلقّّيه.

ويميل الشّّاعر بوساطة التّشّبيه المجمل �إلى �إعمال عقل المتلقّّي في وجه الشّّبه المحذوف، 

نحو قول الشّّاعر عنترة العبسي ،في يوم المُُرََيقبِِ ،)من الكامل( )1( :

زيافــةٌٌ السُُــرى  غِِــب�  مََيثــمِِخطــار�ة  خُُــف  بــذاتِِ  كام�  الإِ�ِ تََطيــسُُ 

عََشــيََّة كام�  اإلإ أَقَِـِـصُُ  مُُصلََّــموك�أنمــا  المنســمين  بيــن  بقريــب 

أَوَت كمــا  النعــام  قُلُُُــص  لــه  طِِمطِِــمت�أوي  لأَعَجــم  يمانيــة�  حــز�ق 

وكأَنَّـّـهُُ ر�أســه�  قُّلَّــة  َتََبعــن�  مُُخََيََّــمُُ�يَ لهُُــن�  نعــشٍٍ  علــى  حََــرََجٌٌ 

بيضُُــه العشــيرةِِ  بــذي  يعــودُُ  الأَصَلــمِِصََعــلٌٌ  الطويــل  الفــرو  ذي  كالعبــد 

الديلــمِِشــربت بمــاءََ الدّّحرضيــنِِ ف�أصبحــت حيــاض  عــن  تنفــر  زوراء 

دفهــا بجانــب  يــنأَىَ  مُُــؤوََّمِِوكأَنَمــا  العشــي  هــزج  مــن  الوحشــي 

تمثل �أبيات النص الشعري نموذجًًا غنيًًا بالصورة البلاغية، لا سيما التشبيه، الذي يتنوع بين 

التشبيه المفرد، والتشبيه المجمل، والتشبيه التمثيلي، مما يُُضفي على النص الشعري �أبعادًًا 

فنية ومعنوية عميقة. �إذ يبد�أ الشاعر بالأأداة )ك�أنما( ليقدم مضمونًًا يعتمد على التصوير الفني 

من خلال التّشّبيه، وهو هنا يحمل في طياته دتٍٍلالا فنيةًً ومعنويةًً. فالشاعر لا يقتصر على ذكر 

كام )التلال المرتفعة(، بل يُُضيف )عشيّّةًً(، مما يُُوحي ب�أنه يبذل جهدًًا كبيرًًا،  �أنه يقص الإإ

لا سيّّما مع حلول المساء. وقد شبّهّ هذا الجهد الكبير ب�إزالة التلال المرتفعة، وهو تصوير يُُعبِِّر 

عن المعاناة والمشقّّة التي يتحمّّلها الشاعر وعن قوة الفرس وسرعته في اختراق الصحراء، حتى 

ليبدو وك�أنه يزيل التلال من طريقه، مما يعكس شدة ب�أس الفارس ومهارته ليكون بطالًا شجاعًًا 

))) )(ديوان شعر الأأيّاّم، 328. ديوان عنترة ، 138.



23

له ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ �أ. د. �أحمد عبد الجبار فاضل - سرى جمعة عبدال�

�أبلغ وسيلة لنقل المعنى  لا يهاب شيئًًا. ولم يكتفِِ بذلك، بل استعان بالتّشّبيه الفني، وهو 

بصورة حيّةّ ومعبرة.

عَْْجََمََ  �لِأَ يََمََانِيََِّةٌٌ  حِِــزَقٌٌَ  أََوََتْْ  كََــمْْ  النَّعَََامِِ  قُلُُُصُُ  ل�هَُُ  )تََ�أْوِْيِ  قوله:  في  �آخــر  تشبيهًًا  �أيضًًا  ونجد 

�إلى  يشير  وهنا  �إليه،  تلتجئ  �أي  �إليه،  ت�أوي  الجماعات  �أن هذه  الشاعر  اذ يصف  طََمْْطََمِِ(، 

فالمشبََّه هو  يفهم كلامــه.  �أعجم لا  لــراعٍٍ  �أوت  فقد  لفظة »قلص«،  دلــت عليها  التي  بــل  الإإ

بل اليمانية( التي ت�أوي لراعيها الأأعجمي.  )قُلُُُصُُ النعام( �أي �إناث النعام، والمشبََّه به هو )الإإ

اتباع  السياق، وهو  يُُفهم من  الشبه محذوف لكنه  )الــكــاف(، ووجــه  التشبيه فهي  �أداة  �أمــا 

القائد والالتفاف حوله رغم اختلاف الطبائع. يعكس هذا التشبيه مشهد الطاعة والانقياد، �إذ 

بل راعيها، مما يعطي �إحساسًًا بالقوة والهيمنة ، وفي قول  تتبع �إناث النعام قائدها كما تتبع الإإ

بََْ�تْعْْنََ قُلَُّةَََ رََ�أْسِِْــهِِ، وََكََأَن�هَُُ ... حََرَجٌٌَ عََلََى نََعْْشٍٍ لََهُُنََّ مُُخََيََّمُُ(، نجد �أن الشاعر يصور  َ الشاعر: )�يَ

�إناث النعام تتبع الظليم من خلال ر�أسه، وك�أنه مركب النساء. وهنا نجد صورة التشبيه في )ك�أنّهّ 

حرج(، �إذ جاء المشبََّه الضمير )هاء الغائب( في لفظة )وك�أنه(، والمشبََّه به هو )حرج(، �أما 

الأأداة فهي الحرف المشبِِّه بالفعل )ك�أنّّ(. وقد خلا هذا التشبيه من وجه الشبه، مما جعل 

هناك فراغًًا في �آلية التلقي، وهذا الفراغ يدفع المتلقي �إلى �إعمال عقله لسدّّ هذه الثغرة، مما 

يفتح الباب �أمام احتمالات متعددة لوجه الشبه، مثل الشدة والضيق، �أو ما يترتب على الحرج 

ثم والذنب، �أو كونه وسيلة للنهاية؛ لأأن الحرج على النعش بداية لانتقال  من �آثار تتجلى في الإإ

المحمول �إلى عالم �آخر.

التشبيه هنا هو البناء الواسع الذي تتحرك فيه مجموعة من الصور المفردة بعلاقاتها المتعددة 

حتى تصبح متشابكة الحلقات والأأجزاء بخيوط دقيقة مضمومة بعضها �إلى بعض. فالتشبيه 

مهم جدًًا عند الشاعر، لأأنه وسيلته التي يستكشف بها القصيدة ويعبّرّ عن موقفه من الواقع، 

وهو �إحدى معاييره الهامة في الحكم على حالة التجربة وقدرة الشاعر على تشكيلها في نسق 

يحقق المتعة والخبرة.

الطََّوِِيلِِ  الفََرْْوِِ  ذِِي  كََالْْعََبْْدِِ  بََيْْضََهُُ  العََشِِيرََةِِ  بِـِـذِِي  يََعُُودُُ  )صََعْْلٌٌ  قوله:  في  �آخر  تشبيهًًا  ونجد 

العبد الذي له فرو  �إلى عشه، والمشبََّه به هو  الأَصَْْلََمِِ(. فالمشبََّه هنا هو الظليم عندما يعود 

طويل لكنه مقطوع الأأذن، و�أداة التشبيه هي )الكاف(، �أما وجه الشبه فهو مظهر غير متناسق 

يجمع بين القوة والغرابة. يحمل النص الشعري هنا معنى السخرية من شكل الظليم، �إذ يبدو 

كعبد طويل الشعر لكن ناقص الأأذن، مما يوحي بنقصٍٍ ما رغم ضخامة حجمه.
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َنْْأَىَ بِجََِانِبِِِ دََفِّهََِا الوََحْْشِِيُُّ مِِنْْ هََزَجَِِ  ثم ينتقل الشاعر �إلى صورة �أخرى في قوله: )وََكََأَنََّمَََا �يَ

وحش  به)  والمشبّهّ  هروبه(،  �أثناء  الظليم  فالمشبّهّ)  الآآتية  العناصر  نجد  �إذ  مُُـــؤََوََّمِِ(،  العََشِِيِِّ 

�أما الأأداة )ك�أنّمّا( ، ووجه الشبه) الخوف  بري يفرّّ عند سماع هزج العشيّّ )غناء الرعاة(، 

والتوجس(، �إذ ين�أى الظليم بسرعة كما يفرّّ الوحش البري عند سماع صوت غريب. فالنص 

نجح في تصوير دقيق لحالة الت�أهب والخوف التي تنتاب الظليم، مما يعكس حساسية الطيور 

البرية واستعدادها الدائم للهرب عند الخطر.

وهذا غيض من فيض يمكن الوقوف عليه في الصورة السابقة التي تضمنها البيت �أعلاه، 

وهذا يؤكد فاعلية التشبيه المجمل في تحقيق تفاعل قرائي ثري، فالتشبيه ليس مجازًًا، لأأنه 

�إنما هو  معنى من المعاني، وله �ألفاظ تدل عليه وضعًًا، فليس فيه نقل اللفظ عن موضوعه، و

لن  لذا،  له.  لهما، وهما كالفرع  لأأنه كالأأصل  والتمثيل،  الاستعارة  لمن سلك سبيل  توطئة 

نستغرب �أن يحمل التشبيه بمختلف �أنواعه نسقًًا خاصًًا من الدلالات، مما يشعرنا بعمق �أثره، 

وشدة �إفصاحه عما يريد الشاعر البوح به.

وندرك تمامًًا �أن التشبيه فنٌٌّ بلاغيٌٌّ ينقل المتلقي �إلى �أفق المعاني، �إذ �إن »التشبيه قياس، 

والقياس يجري فيما تعيه القلوب، وتدركه العقول، وتستفتي فيه الأأفهام والأأذهان، لا الأأسماع 

قديمًًا اــلعـرب  الشعراء  بها  سـم  رـ التي  التشبيهية  اــلصـور  ـفـي  ـفـعلاًً  تحقق  ـمـا  هـذا  وـ  والآآذان«، 

�أيامهم ووقائعهم

بانة، والتّشّبيه  �إنْْ كنّاّ قد تحدّّثنا عن التّشّبيه تامّّ الأأركان وما يحمل من سمات الوضوح والإإ و

المجمل وما يحمل من �إثارة ذائقة المتلقّّي للتّفّكير في وجه الشّّبه المحذوف، فقد كان لا بدّّ 

من الوقوف على نوع �آخر من التّشّابيه التي وردت في ديوان الأأيام، وهو التّشّبيه المؤكّّد.

المطلب الثالث : التّشّبيه المؤكّّد:

يحقق التّشّبيه المؤكّّد دلالات �أراد لها الشّّاعر �أن تترسّّخ في ذهن متلقّّيه، وقد تكرّّر هذا 

الأأداة،  المؤكّّد غياب  التّشّبيه  الشّّاعر في  الأأيّّــام، ويوظّفّ  في ديوان  التّشّابيه كثيراًً  النّوّع من 

بين العناصر التّشّبيهيّةّ الأأخرى؛ لذا من الطّبّيعي �أن يعبّرّ التّشّبيه المؤكّّد  وهذا يحقّّق تماهياًً 

نراه في قول  المشبّهّ والمشبّهّ به، على نحو ما  عن مرحلة خاصّّة من مراحل الانسجام بين 

الشّّاعر في يوم مُُخطََّط والشّّاعر مالك بن نويرة اليربوعي وهو لم يشهد هذا اليوم، )من الطّوّيل( 

)الصفار ، 1968م، 64.(:
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لقائهــم غِِــبِِّ  يــوم  منهــم  مُُطََــرَّدَُُف�أصبــح  فــلٌٌ  البُُرديــن  بقيقــاءََ�ة 

أَبَــردُُإ�ذا ما اســتبالوا الخيلََ كانت أَكَفُُّهم والمــاءُُ   للأَبَــوالِِ   وقائََــع 

فُظُوظهََــا يعصــرون  إ�ذ  بدجلــةََ �أو فيــض الخريبــة مــوردُُك�أنهــم 

شبّهّ الشّّاعر الأأكفّّ بالنّقّرات في الجبل التي يستنقع فيها الماء، وكان وجه الشّّبه تجمّّع 

السّّائل فيها، وهذا يشير �إلى متانة الخطاب الشّّعريّّ وتدفّقّ دلالات الوصف في �إبراز مشهد 

الخيل، فقوله )استبالوا( �أعطى الصّّورة الواردة في سياق تتمّّة البيت قبحاًً خاصّّاًً، لكنّهّ القبح 

الذي استدعى جماليّةّ، فقد كان التّقّبيح وظيفة من وظائف التّشّبيه المؤكّّد في البيت السّّابق، 

المرافق الاشمئزاز  شعور  مثيراًً  التّبّوّلّ،  مشهد  من  نفسه  قابضاًً  المتلقّّي  نفّّر  حين   ولاسيّّما 

لضراوة المعركة.

ويحوي التّشّبيه المؤكّّد على عناصر �إقناعيّةّ كثيرة؛ �إذ يبني الشّّاعر خطابه على تلك العناصر 

جرايّئةّ متينة الحضور. عبر انزياح نسقيّّ له امتداداته الدّّلاليّةّ الإإ

ويتّقّد التّشّبيه المؤكّّد في ديوان الأأيّاّم باستعطاف السّّامع والتّّ�أثير فيه، جاعلاًً �إيّاّه صوتاًً من 

داخل النّصّّّ الشّّعريّّ، لكنّهّ الصّّوت الذي استمدّّه الشّّاعر من عمق رؤيته وبصيرته وفراسته، 

قبل �أن يستمدّّه من لغته،

و »الشّّاعر تمكّّن بصوره �أن يتقن العبارة عن تجربته، وهي تجربة �إنسانيّةّ، صوّّرت مشكلته، 

�إلى  �أبياته  و�أمـــان؛ لذلك سََمََت  ومــا اضطرب في نفسه وحياته من متاعب ومــســرّّات وعــزاء 

وفياًً  مخلصاًً  وتصويراًً  ملتهباًً،  صادقاًً  تنفيساًً  لكونها  �إلا  ذلك  تبلغ  ولم  العالية،  الفنّيّّةّ  الــذروة 

لحياته ونفسيّتّه، بكلّّ ما فيها من محاسن ومساوئ، وكلّّ ما حدّّدها من حدود مادّ�يّة وفكرّ�يّة 

الذات  برداء  التي غلّفّها  الموضوعيّةّ  الحدود  �إنّهّا  واجتماعيّةّ« )الصاوي ، 1979م، 555(، 

بليغ فصيح«)  »كــلّّ كلام  فـ  فــصــاح،  الإإ �أراد  �إنسانيّّ  �إلا عمق  الشّّاعرة  الــذّّات  وما  الشّّاعرة، 

المتمثل  البلاغة  بسياق  عجاب  الإإ استدعت  الفصاحة  وهذه  ، 1982م، 59.(،  الخفاجي 

بمختلف الأألوان البانيّةّ، ومنها التّشّبيه المقلوب.

المطلب الرابع : التشبيه المقلوب :

الكبير  او   ، بالأأصغر  الاعظم  يشبه  ب�أن  وذلــك   ، المعتاد  التشبيه  بقلب  الشاعر  يقوم  وفيه 
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بالصغير ، وما وقفنا عليه من هذا التشبيه في ديوان شعر الايام قول الشاعر عنترة العبسي، في 

يوم المريقب ،) من الكامل ( )عفيف, 327. ( و) مولوي ، 1946م ، 135، 146(:

و�أبيــتُُ فــوق سََــراة أَدَهــم مُُلجََمِِتُمُِِســي وتُصُبــحُُ فــوق ظهــر حشــيََّة

المحــزمِِوحشــيََّتي سََــرجٌٌ على عََبلِِ الشّّــوََى نبيــلِِ  مراكِِلُُــهُُ  نََهــدٍٍ 

»حشيته»: فراشه.) على عبل الشوى( معناه على فرس غليظ القوائم والعظام، كثير العصب.” 

) الأأنباري )د.ت(، ٣١٦.( فقد جعل الشاعر المشبه )وحشيتي ( والمشبه به ) السرج ( وهذا 

التشبيه المقلوب لأأنه شبه الاعظم بالأأصغر.

ومن قوله ايضا )عفيف ، 327.(و ) مولوي ، 1946م ، 135، 146(

ــاحُُ نواهــلٌٌ ُـكِِ وارم منــي وبيــض الهنــد تََقطُُــرُُ مــن دََمــيولقــد ذكرت�

المُُتبُُسِِــمِِفــوددتُُ تقبيــلََ الســيوفِِ لأأنها ثََغــرِكِ  كبــارق  لََمََعــت 

نجد في البيت الثاني تشبيه مقلوب فقد شبه لمعان السيوف بلمعان ثغر محبوبته فهنا قلب 

التشبيه من الرتب العادية الى رتب اكثر قوة في المعنى فجعل المشبه صفاته اقوى من المشبه 

بيه وهذا اعطى بلاغة للنص الشعري .

خامسا : التّشّبيه البليغ:

�إن  يلج�أ الشّّاعر �إلى حذف وجه الشّّبه و�أداته في صور كثيرة، ليصنع صورة تشبيه بليغ، و

للمعنى، ومن  التّشّبيه  يمنحها هذا  التي  البلاغة  �إلــى مقدار  يشير  اسم  فهو  بليغاًً  اسمه  كان 

�إخوتها الذين قُتُلوا ،في حروب  ذلك قول الشّّاعرة فاطمة بنت الأَجَحََم ترثي الجرََّاح زوجها و

الفِِجّّار)من الكامل ( )عفيف، 449.(:
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بظلّـّـهِِ �ألــوذ  جــبلاًً  لــي  كنــت  ضــاحِِقــد  بأَجَــراد�  �أضحــى  فتركتنــي 

�أمشــي البََــرازََ وكنــتََ �أنــتََ جناحــيقــد كنــتُُ ذاتََ حمي�ةٍٍَ مــا عشــتََ لــي

و�أتقــي للذليــل�  �أخضــع�  بالــراحِِفاليــوم  ظالمــي  و�أدفــع�  منــه 

�إن  الأأداة,  و  الوجه  ) جبل( حــذف  به  المشبه  �أنــت,  المشبه:   : في  البليغ  التشبيه  نجد 

الــوارد هنا قد قدم للشاعر خدمة كبيرة في نقل الأأفكار للمتلقي, فتشبيه المخاطب  التشبيه 

بالجبل يدل على قوته و على مكانته وعلى دوره المهم في حياته, وينقلنا الشاعر نحو الضفة 

هنا  الشاعر  استخدم  قد  و  قاحلة  �أضحى كصحراء  المخاطب  تركه  الحزن عندما  الثانية في 

الأأسلوب الخبري المؤكد ب) قد( والدلالات الفنية للأأسلوب الخبريّّ« هي تلك التي يستوحيها 

قارئ الأأدب من لغته الفنّيّّةّ, و ذلك هو مجال اهتمام البلاغيين, لأأن الدلالة الوضعية تؤدّّى 

بلغة سردّ�يّة مكشوفة قد استخدمت فيها الأألفاظ استخداماًً منطقيّّاًً منضبطاًً بحيث تنقل ما 

تضمنته من �أفكار بسهولة, و يسرٍٍ, و اللغة الفنية لغة مكثّفّة محمّّلة بالمعاني ثرّ�يّة بالدلالات, 

تجريبيّّة« �أبعاداًً  الخاصّّة  لغته  في  تجسّّد  لكي  عاليتين  دقة  و  بعناية  الأألفاظ  ينتقي   فالشاعر 

) طبل, 2004م, 49.(

ففي قولها: )كنت �أنت جناحي(، نجد المشبّهّ )�أنــت(، والمشبّهّ به )جناحي(، والوجه 

والأأداة محذوفان، فالتّشّبيه بليغ، وهذا التّشّبيه حقّّق نسبة دلاليّةّ عالية تماهى فيها المشبّهّ مع 

براز شجاعة خاصّّة، و�أمانٍٍ خاصٍٍّ، فالجناح انطلاق وقدرة، وهو في الوقت ذاته  المشبّهّ به؛ لإإ

ملاذ �آمن يستظلّّ بفيئه الأأبناء، لكن الشّّاعر ابن الحميّةّ والشّّجاعة والقوّّة، وما الجناح الذي 

فصاح عن القدرة. استحضره رغم كلّّ ما ذكرنا من دلالات �إلا وسيلة من وسائل الإإ

لقد �أظهر النّسّق البلاغيّّ قابليّةّ التّمّاهي بين طرفي التّشّبيه المتمثلين بالمشبّهّ والمشبّهّ به، 

وهما طرفان �أساسيّّان لا يمكن الاستغناء عن �أحدهما، لكن حذف الوجه والأأداة فتح نافذة 

لكثير من احتمالات التّّ�أويل.

بانة؛ لأأنّهّ تشبيه حمل وظيفة  فصاح والإإ لقد كان التّشّبيه البليغ وسيلة للصّّعود �إلى مراتب الإإ

مُُــرّّة وهي في  بنت  الشّّاعرة جليلة  قول  ففي  القرائي،  التّذّوّّق  والتّوّضيح عبر مسارات  الشّّرح 

الطّرّيق �إلى �أهلها تذكر المصاب ،في يوم شعراء بكر ،)من البسيط ( )عفيف، 193.(:
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طََرََّاحــاقــد كان تاجــاًً عليهــم فــي محافلهــم للقِِــرن  وغــىًً  ليــثََ  وكان 

نجد الصّّورة التّشّبيهيّةّ الآآتية: )كان تاجاًً(، فالمشبّهّ ضمير الشّّ�أن المحذوف )هو( الذي 

يحيل على جسّّاس، لكنّّ المشبّهّ به جاء لفظ )تاجاًً(، وغاب الوجه والأأداة غياباًً موظّفّاًً �أساساه 

�إعطاء مجال للتّمّاهي بين المشبّهّ والمشبّهّ به، ليصبح جسّّاس تاج العزّّ والكرامة والسّّيادة، 

ونجد ايضا في عجز البيت تشبيها فقد جعل المشبه ضمير الش�أ المحذوف )هو ( الذي دل 

على جساس والمشبه به )الليث ( .

والتّصّوير،  القول  في ضــروب  ونــوّعّــوا  قديماًً،  ــام  الأأيـ� في وصــف  العرب  الشّّعراء  تفنّنّ  لقد 

 حتّىّ �أصبح التّشّبيه حواراًً مونولوجيّّاًً بين المبدع وذاته، قبل �أن يكون حواراًً فكريّاًًّ دلاليّّاًً بين

المبدع والمتلقّّي.

الموضوعيّّ  بالحضور  ــام رسم معالم الاشتغال  الأأيّّ ديــوان  نراهم في  الذين  الشّّعراء  وحــاول 

باء. الذاتيّّ؛ �إنّهّ حضور مشبع بقابليّةّ الحضور الدّّيناميّّ المشحون بطاقات الرّجّولة والإإ

ولو ت�أمّّلنا مشاهد التّشّبيه البليغ لوجدنا قدرة هائلة على رصد جماليّةّ الأأي�ّـام في لحظات 

الوقيعة، نحو قول الشّّاعر المرقّشّ الأأكبر يرثي ابن عمّّه ثعلبة بن عوف ، في يوم قِِضََة،)من 

السريع ( )عفيف، 204(و ) عمرو بن سعد ، 1998 ، 68. (:

دنــا والوجــوه  مســك،  عنــمْْالنّشّــر  البنــان  و�أطــراف  نيــر 

فقد رسم الشّّاعر المشاهد التّشّبيهيّةّ الآآتية بلون بليغيّّ، وهي: النّشّر مسك. شبه الريح ك�أنها 

مسك ،والوجوه مثل الدنانير، �أطراف البنان عنم فشبه حمرة الاصابع بشجرة العنم الحمراء .

وهذه الصّّور الثلاث هي تشابيه نوع كلّّ منها تشبيه بليغ، والتّشّبيه البليغ خطاب فنّيّ ملوّنّ 

براز تلك الأأيّاّم وما حملته في  بالقدرة على رصد مظاهر الأأيّاّم التي عاشها العرب؛ �إذ اتّسّع لإإ

زمنها من خلجات الوجدان، فالشّّاعر كما كان فذّّاًً في المعركة، كان فذّّاًً في تصوير عشقه 

وغزله ووصفه لتفاصيل محبوبته.
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سادسا : التشبيه التمثيلي:

وفيه يتم تشبيه صورة بصورة ومما وقفنا عليه مندرجا تحت هذا النوع من التشبيه قول الشاعر 

عنترة العبسي في يوم المريقب ،)من الكامل ( )عفيف، 327(و)عنترة ، 101 (:

المطعــمِِإ�ذ تســتبيكََ بــذي غُُــروب واضــحٍٍ لذيــذِِ  مُُقبََّلُُــه  عََــذبٍٍ 

شــادنٍٍ بعينــي  نظــرت  بتــوأَمَِِوك�أنمــا  ليــس  الغــزلان  مــن  رََشــا 

بقســيمةٍٍ تاجــر�  ف�أره�  ســبقت عوارضََهــا إ�ليــكََ مــن الفــموكأَنَ 

نََبتُُهــا تََضمََّــن  �أنفــا�  روضــة�  غيــثٌٌ قليــلُُ الدّّمــن ليــس بِِمََعلََــمِِ�أو 

ثََــرةٍٍ عيــن  كلُُّ  عليهــا  كالدرهــمجــادت  حديقــةٍٍ  كل  فتركــنََ 

عََشــيةٍٍ فــكلُُّ  وتََســكابا�  يتصــرََّمِِســحا�  لــم  المــاءُُ  عليهــا  يجــري 

المترنــموخلا الذُُبــابُُ بهــا فليــس ببــارحٍٍ الشــارب  كفعــل  غََــرِدِا� 

بذراعــهِِ ذراعََــه  يُُحُُــكُُّ  ق�َـدحََ المُُكِِــبّّ على الزنــاد الأَجَدمِِهزجــا� 

الشاعر  اذ يصور  ونهايته ،  بدايته  السابق بلاغــة نص من خلال  الشعري  النص  نجد في 

الرائحة  الشاعر  الشعري فقد شبه  النص  البيت الاول والثاني من  التمثيلي في  التشبيه  موظفا 

القوية المنبعثة من الفم كانها رائحة منبعثة من قارورة وهذه الرائحة تستبك فتذهب بعقلك، 

ونجد في نهاية النص بقوله وخلا الذباب فقد شبه الشاعر عنترة صورت حركة الذباب وهو 

خراج  اليد لإإ الزناد بوساطة رجل مقطوع  اليد بالاخرى وك�أنها اشبه بصورة حركة قدح  يحك 

النّاّر ، وهذا تشبيه صورة بصورة ، فصورة الذباب الهزج الذي يحك ذراعيه ببعضهما كصورة 

الأأجذم الذي يقدح الزناد ناراًً. 
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الخاتمة

ونخلص من مفهوم النص والنص الشعري والتشبيه الاتي :

بــانــة، وهو  والإإ الظهور  يــدلان على  �أنهما  لغة واصــطلاحًًــا  النص  تعريفات  1- نستنتج من 

 ظهور انفعالات الشعراء على شكل نص شعري �أدى وظيفته في توثيق الأأثر الذي تركته الأأيام

في الشاعر.

�أساليبه في  �أنواعه، وبالتضافر بين  �أن بلاغة النص الشعري التشبيهي، بمختلف  2- نجد 

النص الواحد، سواء كان متعدد الأأبيات �أو مكونًًا من صدر وعجز، تبرز بوضوح. فقد نجح 

في  الأأساليب  هذه  توظيف  من خلال  ومشاعرهم  و�أيامهم  وقائعهم  تصوير  في  الأأيــام  شعراء 

بلاغــة  تكمن  معهم.  كنا  لــو  كما  المشهد  رســم  على  صـــورًًا حافظت  يحمل  سياق شعري 

شعرهم في ترابط بداية النص مع �آخر بيت فيه، و�أيضًًا في تكثيف توظيف التشبيه داخل البيت 

الواحد، حيث نجد في بعض الأأبيات �أكثر من صيغة تشبيهية و�أكثر من حالة انفعالية صورها 

الواحد. فقد  البيت  �أيضًًا في  النص، بل تتحقق  البلاغة على طول  الشاعر. ولا تقتصر هذه 

ضافة �إلى تعدد الحالات  وردت نصوص في بيت واحد حملت �أكثر من صيغة تشبيهية، بالإإ

الانفعالية التي صورها الشاعر. يمكن القول �إن الصورة التشبيهية في ديوان الأأيام كانت فياضًًا 

دلاليًًا نسجه الشعراء ب�إتقان.
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