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 الممخص

اتسم الخط العربي بميزات تؤىمو لاكتساب صفات الاستعارة السيميائية )ايقونية أو إشارية 
وتحويموِ عمى وفق تماثلات لييئآت متنوعة حسب مقتضى الحاجة أو رمزية( تمكنو من تجسيدهِ 

الوظيفية ، لمتقرب من الصفة الدالة لجوىر المعنى الذي يمتاز بعلاقة ترابطية مع الدوال الخطية 
، ومدى امكانية ىذهِ العلاقة و ترابطيا ، وىو بذلك الفعل يحيمنا الى مظاىر من الاثارة وجذب 

تجدر الاشارة الى ان ىذا الانجاز المتطور من الحدث تقميدي ، و  ظر والابتعاد عما ىوالن
الخطي لا يكون الا بجيد استثنائي مضني لا يقوم بو إلا الخطاط المتمكن ، كونو يحتاج الى 

 رؤى وخيال ابداعي يؤىمو لتجسيد صفة الاستعارة الدالة ليا .
كرة التصميمية فيقوم بوِ فالاستعارة ىي الفعل أو الاسموب الذي يقتضي التحويرفي الف

لال المعنى الخطاط لمتعبير عن صفة دلالية معينة تدل عمى الشبو في )المدلول( من خ
التي لجأ الييا الخطاط في التكوينات الخطية ىو الميمة آليات التكيف )الدال(، ولعل من 

وم الخطاط الاستعانة بالاستعارة الشكمية ، كأن تكون استعارة من صورة معروفة ومألوفة يق
بأقتباسيا وتوظيفيا في عمموِ الخطي لتشير الى فعل جديد مركب ما بين ميارة التنفيذ ، وقدرتوِ 

 عمى تحقيق وتوصيل الفكرة التعبيرية المستعارة .  
 تكوينات الخط العربي( . –الدلالة  –الاستعارة  -الكممات المفتاحية : )الفاعمية 

Abstract 
The Arabic calligraphy was characterized by features that qualify it 

to acquire the characteristics of semiotic metaphor (iconic, indicative or 

symbolic) that enable it to embody it and transform it according to the 

symmetries of various bodies according to the functional need, to 

approach the defining characteristic of the essence of the meaning, which 

is characterized by an associative relationship with the linear functions, 
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and the extent of the possibility of this relationship and its 

interdependence. It is by this action that he refers us to manifestations of 

excitement, attracting attention and moving away from what is 

traditional. its function. 

The metaphor is the act or method that requires modification in the 

design idea, so the calligrapher performs it to express a specific semantic 

characteristic that indicates the similarity in (the signified) through the 

meaning (the signifier). It is a metaphor from a well-known and familiar 

image that the calligrapher quotes and employs in his written work to 

refer to a new compound verb between the skill of execution and his 

ability to achieve and communicate the borrowed expressive idea. 

Keywords:metaphor,potency , indication , Arabic calligraphy formations. 

 الفصل الاول

 : مشكمة البحث                              

الانتقال الى الاستفادة من الاستعارات الايقونية في توظيفيا ضمن استطاع الخطاط 
تكوينات تعكس صورة مجسدة من الواقع ، وكانت ىذه المنجزات الخطية التي استحدثيا الخطاط 

 ليعبر عن واقع دلالي يتجسد بما يأتي :
صميمية تمتاز الاول / ىو لمدلالة عمى ما يمتمكوُ من ميارة وموىبة تؤىموُ لمثل ىكذا اعمال ت

من الصعوبة والدقة في التشبية ، مما يدل ان ىذا العمل لا يمكن لغير المتمكن من اصول 
 وقواعد الخط العربي ان يموج فيوِ .  

الثاني / ىو لمتقرب من الصفة الدالة لجوىر المعنى الذي يمتاز بعلاقة ترابطية مع الدوال 
يا ، وىو بذلك الفعل يحيمنا الى مظاىر من الاثارة الخطية ، ومدى امكانية ىذهِ العلاقة و ترابط
 وجذب النظر والابتعاد عما ىو تقميدي .

إذ ان الاستعارة في تكوينات الخط العربي وما تحويوِ من مفاىيم )ايقونية( فيي بالتالي تعد 
ل انجازات فنية تحاكي المتمقي من خلال القدرة الايصالية والمعروفة بـ )الفاعمية( بين )الدا
والمدلول( وما بين المديآت الانعكاسية عمى المشاىد وامكانية قبولوِ ليا . وبذلك يمكن لمباحث 

 ان يشير الى طرح واثارة التساؤل الذي يجسد مشكمة البحث الحالي وكما يأتي :
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 ماىي فاعمية الاستعارة ودلالاتيا في تكوينات الخط العربي ؟ . -

 تكمن اىمية البحث فيما يأتي :  :البحث اىمية 

البحث سيعنى بدراسة موضوع فاعمية الاستعارة ودلالاتيا في تكوينات الخط العربي . وبيذا  -1
 تكون دراسة تعني بماىية العلاقة بين الدال والمدلول .

التعرف عمى ماىية وطبيعة التأثيرات الذي احدثتو فاعمية الاستعارة ، كونوُ قد اخذ في  -2
بع التشكل ، حيث تجانس الحدود بين )الزخرفي( وبين )الرسم( محاولة احداث الغالب طا

 التداخل او الاندماج مابينيما . 

سيُنعى بأغناء الجانب التعميمي من بحوث ودراسات تخدم الدارسين والعاممين في حقل ىذا   -3
 التوجو . 

  : ىدف البحث 
 الخط العربي .الكشف عن فاعمية الاستعارة ودلالاتيا في تكوينات 

 : حدود البحث 

 : التكوينات الخطية ذات الدلالات الاستعارية .الحد الموضوعي  -

م . وذلك لكثرة الاعمال الخطية ذات التوجو 2215م الى 2222من العام الحد الزماني :  -
 الاستعاري .

  في الموحات الخطية الحد المكاني : -
 : تحديد المصطمحات 

"الفاء والعين والام اجعل صحيح يدل عمى احداث شيئ من عمل  فعل / الفاعمية : في المغة :
 ( .511ت ، ص-وغيره ، والفعل ما يفعل من حسن". )ابن فارس ، ب

"تعني الاستعمال العام ، وىي قدرة الانتاج بأقل مجيود" . )سعيد ،   والفاعمية في الفمسفة :
 ( .168-167م ، ص1985

"الحالة الابتكارية التي يتوصل الييا المصمم معتمداً عمى والفاعمية ىي :  الفاعمية اصطلاحاً :
 ( . 85م ، ص2212معرفتو والخبرة التطبيقية في مجال التصميم". )سحر ، 
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 وقد تبنى الباحث ىذا التعريف لموائمتو مع مفيومو في ىذا البحث الحالي . -

: "ان تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أن تفصح بالتشبيو وتظيره ، : في المغة  الاستعارة
 ( . 67م ، ص1992وتجئ الى اسم المشبو بو فتعيره المشبو وتجريو عميو". )الجرجاني ، 

: "ما يجمع بين جيتين منفصمتين في علاقة إدراكية وانفعالية من خلال الاستعارة اصطلاحاً 
يناسب أن تكون أحداىما عدسة لتصوير الاخرى .. فتكشف  استخدام )الشكل( مباشرة استخداماً 
 ( .113م ، ص2223عن علاقة جديدة". )ريكو ، 

: وىي الفعل او الاسموب الذي يقتضي التحويرفي الفكرة التصميمية التعريف الاجرائي للاستعارة 
لال فيقوم بوِ الخطاط لمتعبير عن صفة دلالية معينة تدل عمى الشبو في )المدلول( من خ

 المعنى )الدال( . 

عرفت لغوياً أنيا )الدليل( بو والدال ايضاً وقد )دلو( عمى الطريق يدلو  في المغة :الدلالة : 
بالضم )دلالة( بفتح الدال وكسرىا ويقال )أدل( فأمل والاسم )الدالة( بتشديد اللام اي أنيا من 

 ( .229ص م ،1982اصل الفعل "دلل" والدليل ما يستدل بوِ". )الرازي ، 

: وعرفت بأن "العلامة التي تربط بين الصورة الحركية )الدال( والمفيوم والدلالة اصطلاحاً 
الذىني )المدلول( وتعتمد ىذهِ الرابطة عمى وجود )علامة( تكسب الدال والمدلول صفة تحميميا 

 ( . 87م ، ص1985الى حقائق معينة بذىن المتمقي". )اديت ، 

العلامية بين الدال البصري وىو التكوين الخطي )كممثل( وبين وتعرف بأنيا )العلاقة  -
م ، 1997)الموضوع( الذي يحيل عميوِ عبر )مؤول( مباشر او دينامي(. )عبدالرضا ، 

 ( .13ص

ويمكن لمباحث تبني ىذا التعريف لموائمتوِ في مجريات ىذا البحث الحالي ، كونوُ اكثر دقة  -
 وموضوعية .

 ار النظري (               الفصل الثاني /   )الاط

 المبحث الاول / مفيوم الاستعارة وانواعيا : 
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ان من ىبة الله عز وجل عمى الانسان ان خمقوُ بأحسن الصور ، وكرموُ عن باقي خمقوِ 
بالعقل ، وىو اساس الفكر ، الذي من خلالوِ يستطيع الانسان ان يبني نظاماً من العلاقات 

ائيا بصيغة استعارية من موجودات تحيطنا في الكون ، وما موجود والعلامات التي يمكن استدع
في الذىن من ىذهِ الماىيات يستخدميا لنقل افكارهِ وما تحمموُ من مواقف ومشاعر واحاسيس 

يا ما ىو غريب )اللامألوف( تشير الى ما حولو من موجودات منيا ما ىو معروف )مألوف( ومن
تفترق في اوضاعيا وبيئاتيا من خطاط الى آخر ، وكل منيا تختمف في ىيئاتيا وأشكاليا و ، إذ 

يدل الى فكر او علامة مميزة يقوم بأستعارتيا ليضميا الى حقل دلالي مألوف ، تمكنوُ من 
 التعبير عنوُ فيكون بالتالي صورة تتجسد من معنى او مغزى دلالي .

الخطية ىو الاستعانة  ولعل من اىم آليات التكيف التي لجأ الييا الخطاط في التكوينات
بالاستعارة الشكمية ، كأن تكون استعارة من صورة معروفة ومألوفة يقوم الخطاط بأقتباسيا 
وتوظيفيا في عممو الخطي لتشير الى فعل جديد مركب ما بين ميارة التنفيذ ، وقدرتو عمى 

ى توظيف الاستعارة تحقيق وتوصيل الفكرة التعبيرية المستعارة ، ويمكن القول ان لجوء الخطاط ال
الشكمية انما ىي حاجتوِ الى وصولوِ لمغاية القصوى التي ترتبط بالابداع ، إذ يتفق عمماء النفس 
الجدة عمى ان الابداع ىو )حالة متميزة من النشاط الانساني يترتب عمييا انتاج جديد يتميز ب

تميل الى قبولوِ عمى انوُ مقنع ان الجماعة التي يوجو الييا ىذا الانتاج والاصالة والتكيفيية ، و 
( . فتكون صفة الابداع خاصية لمتعبير والارتقاء الابتكاري الذي Bolton,P 181ومفيد( . )

 يجسدهُ الخطاط من خلال فاعمية الاستعارة .

 

 

ان ىذا الاستعداد  الاستعداد النفسي والعاطفي ، إذ ويتمثل الابداع بأن يكون لمخطاط حالة من
"يولد لديوِ فكرة ما تستوجب التعبير عنيا بشكل مادي مرئي وممموس فيستدعي الفنان )الخطاط( 

عند ذلك خزينو من الصور والاشكال العالقة في ذاكرتوِ . فيقوم بعممية 
الربط بين احدى تمك الصور والرمز حدسياً . عندىا يأتي دور المادة 

لال وعي الفنان وخبراتوِ التراكمة يخضع في تجسيد الايقونة ومن خ

 

 (1شكل)
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م ، 1983الشكل الاصمي الى الكثير من التعديلات ليصبح اكثر ملائمة لتمك الفكرة" . )ريد ، 
 ( .  26ص

ومن خلال ما تقدم يمكن ان نشير الى ما يكتنزه فكر الخطاط من تراكمات صورية يمكن ان 
 صميمية من خلال ما يأتي :يستعيدىا بأستعارات تنبثق عن توليد الفكرة الت

  : مصادر الاستعارة 
استعارة بصري من الواقع : وىي مشاىدة الواقع إذ يشكل احد الروافد لمنابع الافكار لكن  -1

ليس بالضرورة ان تكون محاكاة تقميدية مباشرة ، وانما غالباً ما يمجأ الخطاط الى صياغاتوِ 
( . كما تصنف ىذه الاستعارة ضمن 1التشكيمية عن اصل الواقع كما مبين في الشكل )

 يعية( المأخوذة من ما حولنا من اشكال )الاصل الطبيعي( . )الاشكال الطب

)فالفنان ينظر الى كل شيء يحيط بوِ برؤية تختمف عن الاخرين ، لذلك فأن كل ما يصادفوُ 
يتحول تدريجياً الى علاقات تشكيمية مستقرة يُحمّميا بصمتو ولغتو التشكيمية الخاصة(. 

ون رؤيتو لمفكرة بغير ما ىو مطبق من عمل ( . ولذلك قد تك58م ، ص1992)البسيوني ، 
فني ، اوبغير ما يمتقطو المتمقي فتشكل فاعمية مغايرة او غير متماثمة عن الواقع ، لذا يستمزم 
وجوب صياغة دقيقة في المحاكاة ليكون العمل ذا اتصال ما بين الواقع والعمل الفني 

 المتمثل بالتكوين الخطي . 
تتصف بكونيا  سترجاع الافكار من ذىن الفنان إذ: وىي عممية ا استعارة استبطانية للافكار -2

". "عممية التأمل الداخمي ، اذ يقوم الشخص بفحص أفكارهِ ودوافعوِ ومشاعرهِ الداخمية
( . فقد تكون الفكرة تنبع من ذىن الفنان فتكون الالية عبر مساران 24م ، 2211)روزنتال ، 
ذاكرة صورية يعمل عمى تحميميا واعادة تنسيقيا  متمكريق الذاكرة كون الخطاط ي: اما عن ط

في ذىنوِ . او عن طريق الاليام "الذي يأتي بشكل مفاجئ وكل ما في الامر ان ثمة عوامل 
قد تساعد عمى ورود ىذا الاليام لذىن المبدع منيا الاستعداد )امتلاك الموىبة( اليدوء ، 

وانما لابد ان يسبقيا تحضير ، ومتى ما  التركيز ، العزلة ، وان اي فكرة لا تأتي فجأة
نضجت ووجدت الظروف المواتية فانيا ستنتيي الى شكل معين لوُ قيمتو".)البسيوني ، 

( . ففي اي عمل خطي ايقوني يجب عمى الخطاط ان يستحضر مكنون 72م ، 1992
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و فيحقق من النص وما يرمي اليو من تعبير ، فيقوم بعممية التأمل ليحرك الذاكرة الصورية لدي
 خلالو ما ييدف اليو ليجسدهُ في ىيئة بصرية دلالية . 

استعارة التمقي المعرفي : وىو ما يتمقاه الخطاط من خبرات معرفية وثقافية سواء كانت  -3
مباشرة او تراكمية "فالطابع الثقافي ليذه الافكار المعرفية التي يتمقاىا الفنان بدءاً من الكتب 

نات العامة وزيارات المعارض الفنية مروراً بالفضائيات والانترنت والصحف والمجلات والاعلا
وصولًا الى الدراسة الاكاديمية كل ذلك من شأنو ان يثير افكاراً قد توصموُ الى مواضيع 

(. ففاعمية الفكرة وتبمورىا تتطمب لاشتراطات 59م ، 1992تصميمية".".)البسيوني ، 
دى الخطاط ، ويمكن توضيح تعدد مصادر تحضيرية ميمة في انضاج العمل الفني ل

 الاستعارة من خلال المخطط الذي اعدهُ الباحث وكما يأتي : 

 

 

 

ومن المظاىر التي يمجأ الييا المصمم لتحقيق اكبر قدر ممكن من التأثير في عمموِ )التكوين 
الدلالي( ىو استعمال اساليب تقنية فنية غير معتادة فيقوم عمى سحب الاشياء من مألوفيتيا 
واعطائيا طابع التغيير الذي تم عمى خصائص الشكل وايجاد المتغيرات ضمن انظمة البناء فتتم 

 الجتيا لتحقق طابع الشبو مع اصل الصورة . مع

فالاستعارة ىي "وسيمة متقدمة يجمع الذىن بواسطتيا في الفن اشياء مختمفة لم توجد بينيا علاقة 
من قبل ، وذلك لاجل التأثير والدوافع المراد تحقيقيا ، وينجم ىذا التأثير عمى جمع ىذهِ الاشياء 

 ( . 126م ، ص2228وعمى العلاقات التي ينشأىا الذىن فييا".)محمد ، 

  فاعمية استعارة الشكل 

والاستعارة تتضمن فاعمية شكمية تقوم عمى تأسيس منظومة النص ضمن خطاب يتضمن اشارة 

 

 

 

 

 مصادر الاستعارة

 طبيعي

آدمي  ، حيواني ، 

 نباتي

 صناعي

كالادوات بمختلف 

 خاماتها

 عماري

 كالابنية ، والشواهد

 

 (2شكل )
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ليحقق ما يبغيوِ من ترابط ما بين الدال والمدلول وىي تٌعد حسب رأي الباحث من الشروط 
 الواجب توفرىا لدى الخطاط ويمكن ايجازىا كما يأتي :

ة عمى نقل المعاني المجردة الى صور حسية تبعث الحيوية في التكوينات فاعمية القدر  -1
 الخطية الدلالية .

 فاعمية تحقيق قدرة ايحائية لمشكل المستعار لامكان التأثير من خلالوُ عمى المتمقي. -2

( الذي استطاع الخطاط 2فاعمية تأكيد المعنى في اداء فني مجرد ، كما مبين في الشكل ) -3
لمبدع من استعارة شكل اليمامة كييئة صورية وتوظيفيا في تكوين خطي يمثل ترابط العلاقة ا

ما بين )الدال والمدلول( لتحقيق تكوين ايقوني )بحيث يعطي في 
مظيرهِ العام شكلًا او ىيئة تماثل مرجعاً خارجياً عمى شاكمة 
انسان او حيوان او نبات او بناء معماري او منتج 

 ( . 7م ، ص2227لرضا ، صناعي".)عبدا

فاعمية اضفاء المزيد من الميارة والدقة في التعبير لتحقيق  -4
 واكتساب قيم جمالية مضافة لعممية الاستعارة . 

 فاعمية مراعاة توصيف الدقة في محاكاة الاشكال ، لتحقيق صدق التعبير . -5

طي بين )الدال فاعمية اشتراط الدلالة في ارتباطيا بنصية تعبيرية لمكلام لتحقيق تراب -6
 والمدلول( . 

 فاعمية مرئية فيي بحاجة الى قرين لاستكمال صفة الاستعارة . -7

 فاعمية المشابية وىي الرابط بين المستعار والمستعار منوُ .  -8
 : فاعمية الاستعارة من حيث المشابية 

 وىي مقسمة حسب التصنيف الاتي :  فاعمية طبيعة المشابية : اولًا /

المممس( وىي  –المون  –فاعمية طبيعة المشابية الشكمية : والمستمدة تفاصيميا من )الشكل  -1
( التي 3)ل كشكل ايقوني كما مبين في الشكلعلاقة الشبو الحاصل بين الدال والمدلو 

استخدم الخطاط اضافات كـ )رسم النخيل(  التي ربطيا بأعمى الحروف المنتصبة لتشكل 
  .( 11)سورة الرحمن الايةالمتمثل بالنص القرآني )والنخل ذات الاكمام( رابطاً مع مضمون النص
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ليحقق من ىذه الاضافة تحقيق الشكل والمون الذي اعطى صفة مممس النخيل من خلال 
 عممية الظل والضوء والتدرجات الحاصمة بالسعفة . 

فاعمية طبيعة المشابية المكانية او )الانشاء العماري( : )وىي تشبيو مكان المشبو بمكان  -2

( . وىذا التطبيق نجده في التكوينات الخطية ذات 127المشبو بو(.)الخماش ، ب،ت، ص 
الصفة او الانشاء العماري : حيث يقوم الخطاط بتصميم تكوينوِ الخطي لاشكال الجوامع من 

او ىياكل عمارية ذات تشبيو بمكان ما او انشاء معين كما مبين في الشكل  قباب او منارات
(4-6 . ) 

فاعمية طبيعة المشابية الوظيفية : )مشابية قائمة عمى تشبيو وظيفة المشبو بوظيفة المشبو  -3
(. وفي تكوينات الخط العربي فيي عممية تتصف بتشبيو 127بو(.)الخماش ، ب،ت، ص 
( 7ق اشارة تدل عمى فعل لوظيفة ما . كما ىو مبين في الشكل )تصميمي لفكرة الخطاط وف

الذي يعبر عن صفة اشارية الى عممية التوحيد ، وىي عبارة عن يد مرفوعة منيا اصبع 
السبابة التي تعني عبارة )لا الو الا الله محمد رسول الله( فبذلك قد ادت التشبيو من خلال الفعل 

 . صبع الذي يشير الى وحدانية اللهليد والاالوظيفي الدلالي بصورة تمثمت با

فاعمية طبيعة المشابية العقمية : )اي المشابية القائمة عمى وجو شبو غير مدرك بالحواس،  -4
( . وفي رأي الباحث انيا تعني بوجود تصاميم 127بل تدرك عقمياً(.)الخماش ، ب،ت، ص 

التمظير  إذ( . 8في الشكل )مبين  اكمـخطيو لا يمكن ان نراىا وانما نستشعرىا عقمياً 
البصري الذي تجسد عبر نسق العناصر الخطية متمثلًا ببنية التكوين الايقوني )البيضي( ، 
كما يلاحظ حروف )التاء( المتكررة التي تمثمت بالمد فيي النسيج الشكمي الداخمي الذي يُعبر 

جديدة ، إذ جسد  عن فكرة عقمية عميقة في تحقيق تحول نوعي عبر نظم وعلاقات تصميمية
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العمل تدرجاً لاستكمال الييئة الايقونية البيضية من خلال التقميص المتدرج )لمتاء( لتأكيد 
يم بأتمام كة اشتغالية متحركة انشائياً لتسالصفة الشكمية التشبييية لايقونة البيضة ، وفق حر 

عالى )المسممين الييئة المعبرة عن تراسمية النص المعبر عن حركة مخفية تتمثل بقولوِ ت
والمسممات والمؤمنين والمؤمنات والقانتين والقانتات... الى آخر الاية الكريمة(. الامر الذي 
يحيمنا بالانتقالة التوصيفية الحسية من صفة الى أخرى بواقع حركي مستبطن المعنى غير 

بيضة ىي مرئي وىي الاستعداد لكسب الاجر )الغيبي المنتظر( الذي مثموُ الخطاط من ان ال
في الواقع تنبئ الى ولادة تتمثل )كالاجر المنتظر( ، وبيذا يكشف ان لمخط العربي استجابة 
لكل التحولات إذا ما استغل بفكرة ابداعية تحيموُ من الحالة الوظيفية الى الجمالية التعبيرية 
السيادة والمتمثل بالشكل الايقوني البيضي ، إذ كان ليذا الاسموب من الصياغة حتم إبراز 

عبر الشكل وتساوق الاصل التنظيمي المرتبط بكممات النص ذاتيا ، ولا سيما عامل المد 
الظاىر في )التاء( مما عبر عن معالجة تصميمية معبرة عن جمالية حدسية مُرتبطة بميارة 
الخطاط وقدرتوِ التنظيمية . وان ىذا النتاج ليس فقط عمل حرفي ، وانما ىو اساس العقل 

ا ، إذ ان كافة النتاجات الابداعية لا بد ان يكون منطمقيا من عممية عقمية واعية ومنطمقي
تقف عند عوامل انتاج العمل المبدع )كالطلاقة ، والمرونة ، والاصالة ، والحساسية تجاه 

 المشكلات ، والتنظيم ، والترابط الشكمي( . 

ن مدى فاعمية وضوح الشبو ما بين وىي عممية تبيا فاعمية درجات المقاربة الشكمية :ثانياً / 
الفعل )المنجز الخطي( واصل الصورة المستعارة وحسب النص ، "وىذهِ التكوينات بقدر ما ىي 

، نحو يتحدد بييأة الشكل الايقوني نزعة تشبييية ، تستمزم من الخطاط تنظيم الكممات ، عمى
( . فتتمثل 7م ، ص2227 فإنيا أفرزت لنا تجارب متفاوتو في درجة الاجادة".)عبدالرضا ،

 حسب ما افرده الباحث من ضوابط في التكوينات الخطية الدلالية وكما يأتي :  بفاعميات متفاوتة

فاعمية واضحة )التطابق( : فيمتاز الشبو فييا بتطابق تام ما بين الدال والمدلول ولا لبس فيو  -1
( . وىي عبارة نصيا 9كما مبين في الشكل )

)السيف( ، فتمثل اصل الشبو بوضوح كامل 
ما بين النص والشكل المستعار ، فتكون 
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اممة في النص في تحقيق العلامة واضحة بشكل مباشر ، مستنفذة العلامات الدلالية الك
  الشبو المستعار ، اي انيا تمثل النص كمو .

،  قد لا تمد و ذو فاعمية متوسطة ، بشكل غير مباشرفاعمية متوسطة الوضوح : فيكون الشب -2
( وىي عبارة 12صمة بمعنى النص الا انيا تمثل فعل اشاري دلالي كما مبين في الشكل )

خلال وصفيا بأنسان يصمي يرفع اصبعو  تنص عمى )التشيد( من
لمتشيد . فيكون القياس المعياري ليذه العلامة الدلالية وفق عدد 
الاشارات العلامية المستنبطة من النص والتي يمكن ان تكون من 

 كممة او كممتان كحد اعمى . 

فاعمية قريبة الوضوح : فتكون اكثر دقة من الفاعمية المتوسطة ،  -3
قريب كونيا تحمل دلالات نصية قد وظفيا الخطاط بعناية وميارة ، فتكون  ويكون الشبو فيو

عدد الاشارات فييا من الكممات ذات الصمة بالدلالة ثلاثة كحد ادنى ، كما مبين في الشكل 
( . وىي نص قرآني )واعدوا ليم ما استطعتم من قوة ومن رباط الخيل ترىبون بو عدو 11)

. فيلاحظ عدد العلامات التي استخدميا الخطاط وىي ثلاثة ،  (62لاية)سورة الانفال االله وعدوكم(
والمتضمنة )الرباط( و )الخيل( و )كممة اعدوا( وىي دلالة اشارية تبين لنا التحضير 
والاستعداد الذي يشبو بالرباط والخيل وما بيم من معنى دال عمى الاستعداد والتييؤ .وما 

 يتضمنوُ من معاني دلالية .

ضعيفة : فيكون الشبو فيو قميل جداً لا يكاد ان يعرف ، فيبتعد عن اصل الشبو  فاعمية -4
. ( 42)سورة ىود الاية فتختمف معالمو مع مفيوم النص القرآني )حتى اذا جاء امرنا وفار التنور(

 (.12ومعناه ، كما مبين في الشكل )

غامضة تحتاج الى  فاعمية غامضة او مبطنة : فيختمف فيو الشبو فتتحول الى صفة شكمية -5
تفسير ليوضحيا ، الا انيا في الوقت نفسو تدل عمى صفة الاستعارة المبطنة كما في الشكل 

( الذي تمثل )البسممة( عمى شكل الطائر وىي مستوحاة من فكرة النص القرآني الذي 13)
يصف )الطير( الذي ارسموُ نبي الله سميمان فقال لوُ )انوُ من سميمان وانوُ بسم 

 الرحمن الرحيم( فجاء تشبيو البسممة بشكل الطائر . الله

 

 (11شكل )



 2222(/ 57) مجمة دراسات تربوية ................................العدد
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

فاعمية مُخالفة مع المضمون : فيكون الشبو فيو معدوم ليس لوُ صمة بالموضوع ، فلا يدل  -6
بعيد ، بمعنى انيا لا توجد علاقة رابطة ما بين  عمى اصل المستعار لا من قريب ولا من

 ( .15-14الدال والمدلول كما مبين في الشكل )

 

 

 المبحث الثاني /  فاعمية الاستعارة ووظيفتيا الدلالية في التكوينات الخطية : 

ان الاستعارة في الخط العربي تمثل استعارة )حسية او مرئية( تعني بالشكل المرئي ، من 
محاكاة الخطاط لمبيئة الشكمية الاولية مع توظيف ما يتلائم مع موضوع فكرة التكوين خلال 

الخطي ، سواء كانت الاستعارة كمية او جزئية او ما بينيما ، بحسب الفكرة التصميمية وامكانية 
الخطاط وقدرتو عمى بناء علاقات ترابطية ما بين )النص( و)المستعار( مع )النسق الشكمي( ، 

مثل " طاقة تعبيرية عالية تقوض الاحساس بترابط الدال والمدلول عند التشكيل ، فالدال بحيث ي
يبحث عن مدلول متغير غير السائد وبيذا يتحرك الدال بعيداً عن دائرة المدلول الثابتة".)موريس 

 ( .245م ، ص1982، 

يدة بصفة دلالية من إذ ان ىذا المتحرك عن دائرة المدلولات الثابتة ، يكون مولداً لمعاني جد
خلال افكار جديدة )والفكرة المفترضة يمكن بفعل الدلالة ان تنتج ليا صوراً وافكاراً متعددة لمتعبير 
عنيا ... ويمكن اعطاء نوع من التكثيف او الاختزال لعدد من المفردات من معطى 

خطية ذات البعد ( . وخير ما يمثل ذلك التكوينات ال36، ص1986الدلالة(.)فرديناند سوسير ، 
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النص )الخطاط 

الخلاقي يرحب بكم 

 م(2011
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التعبيري لافكار الخطاطين حينما تعددت صور الطير الذي يحمل نص )البسممة( ، وىي القصة 
 ( . 19-16كما مبين في الاشكال ) المعروفة

 

   

    

فيُلاحظ من الاشكال السابقة ان التحولات ما بين تكوين وآخر نتجت عن امكانات متنوعة متعددة 
ساىمت في انضاج الفكرة الخطية لتكسب صفة التنوع الشكمي من خلال المنجز الخطي ، بحيث 
"تبقى قدرة المبدع العامة عمى ابداع نص جمالي متميز تقابميا قدرات خاصة من جانب المتمقي 

تذوق ىذا النص وعمى تفضيمو جمالياً في ضوء إدراكو لممحتويات الدلالية الخاصة  عمى
 ( . 512م ، ص2228بو".)شاكر ، 

وبناءً عمى ما تقدم يتضح ان فاعمية التكوينات الدلالية تتحدد بنظام ديناميكي يوحي بالشكل من 
الفني المتواضع تمك خلال قوة تفعيمو داخل العمل الفني ويصنف الباحث عمى وفق اجتيادهِ 

 الفاعمية الى ما يأتي :

  دلالية ايقونية )فاعمية محورة( :استعارة  -1
وىو ما يقصده الخطاط من فعل مبتكر يمثل التكوين الخطي بدلالة 
ايقونية ذات علاقة ما بين الدال والمدلول . كما مبين في الشكل 

( . فيلاحظ خروج الخطاط عن القاعدة الخطية لتأكيد الشكل 22)
 يفضي نحو عمى الخطي التكوين )بناءالايقوني وىذا ما يؤكدهُ ان 

 وسائر التكوين لبنية تنظيمو في الخطاط مقاصد لنا تفسر ، حميميةت قراءة الى بالمتأمل

 لا فقد . جمالي ذوقي لا ، تفسيري  عقمي طابع ذات القراءة وىذه . فيو الفنية معالجاتو

 في يفصح ولكنو   ، والاجادة الاداء ناحية من ، متقدم مستوى  عمى الخطي المنجز يكون 

 الحديث يمكننا وىنا . متعددة مفاىيم او مفيوم عمى تحيمنا دلالات عن التصميمية بنيتو

 بحيث تكون  . (8-7 ص ، م2227 ، الرضا )عبد ((.الخطي )التصميم بـ يسمى عما
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الاىمية الى تجسيد الشكل الايقوني عمى حساب القاعدة الخطية او الاجادة فييا ، فيؤكد 
 الخطاط عمى ابراز وتحقيق الدلالة التي يصبو الييا . 

وىو عممية استعارية يقوم الخطاط بتوظيفيا في  دلالية ايقونية )فاعمية مطابقة( :  استعارة -2
 1اعمالو الخطية لتحقق الصفة التقميدية المتطابقة لممعنى المقصود . كما مبين في الشكل  )

يقوم الخطاط بتقميد شكل النخمة تقميداً يحاول فيو الوصول الى اقصى مرحمة  ( . إذ3،
 مل الفني من صفتو الاصمية. تطابق فيوِ الع

وىو عممية يقوم بيا الخطاط كفعل اشاري  استعارة التكوين الخطي )لدلالات اشارية( : -3
لتحقيق صفة ترابطية متعمقة بمضمون النص ، فيفسرىا حسب اجتيادهِ الى عمل خطي 

 مى ما يأتي :خلاليا دلالة اشارية ، وىي تقسم عمبتكر يحقق من 

وىو فعل خطي يمثل تراتب مكاني يحقق من خلالوِ دلالة كما مبين  : دلالة اشارية مكانية - أ
 ( . 21في الشكل )

وىو فعل خطي يعبر عن اتجاه او مسار ليحقق صفة تمثل دلالة  دلالة اشارية اتجاىية : - ب
 ( .22ذات اتجاه معين ، كما مبين في الشكل )

ق ترابط مفاىيمي ما بين معطيات النص وىو فعل خطي يحق  زمانية ومكانية :دلالة اشارية  - ج
 ( . 23واشاراتوِ الى منجز تعبيري دلالي ، كما مبين في الشكل )

 

   

 

كما تجدر الاشارة الى ان فاعمية الاستعارة تقسم حسب المغايرة الشكمية في التكوينات الخطية 
 الدلالية الى ما يأتي : 

 فة :استعارة مألو  -1

انيا احدى  الاشارة الجمالية ، إذ تُعد الاستعارة الفعل الميم في
سمات الابداع الفني ، والاستعارة مفيوم عميق وموسع ذات اىمية 
قصوى كونيا تمنح البلاغة في جميع انواع الفنون البصرية فيي 
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"وسيمة متقدمة يجمع الذىن بواسطتيا في الفن اشياء مختمفة لم نوجد بينيا علاقة من قبل 
وذلك لاجل التأثير والدوافع وينجم ىذا التأثير عمى جمع ىذهِ الاشياء وعمى العلاقات التي 

 ( . 126م ، ص2228ينشئيا الذىن فييا".)بلاسم ، 
ارة شكمية كونيا مرتبطة برسالة اتصالية ، ذات ففي التكوينات الدلالية لمخط العربي تمثل استع

معني اولًا ، وأخرى مرتبط بالشكل المرئي من خلال محاكاة البنية الشكمية الاصمية )الاولية( 
مع توظيف ما يتناسب ومضمونوِ ، فجوىر الاستعارة يتحقيق ببعض المغايرة الشكمية عبر 

( ، وقد يكون بأعتماد التشبيو الدقيق ، انتاج شكل جديد انطلاقاً من شكل آخر وىو )المرجع
فالمرجع ىو مصدر الاستعارة ، ومصادر الاستعارة كثيرة في ميدان الخط العربي تمثل 
)الطبيعي ، والصناعي ، وعماري( ، اما كيفية التعامل مع المرجع لتحقيق الاستعارة فيو ان 

اصيل ومفيومة لممتمقي لتحقق تكون الاستعارة ذات دلالة مباشرة واضحة المعاني ودقيقة التف
 صفة الالفة لتؤكد عممية الفعل المستعار. 

 

  استعارة لا مألوفة : -2
متعددة تظير بواقع مغاير لما  اً وىي استعارة تظير في بعض التكوينات الخطية ، تحمل صور 

تبدو عميوِ في الاشكال التقميدية ، فقد يعمد الخطاط لو كونوُ ذو تأثير فكري وجمالي عمى 
)يتطمب ايجاد  إذ( . 24دى استجابة المتمقي الفكرية او العاطفية لو . كما مبين في الشكل )م

وخمق مغايرات لموضوعات جديدة مبتكرة عبر الخيال غير المحدود بطرق واساليب تمنح 
عبد الناصر ، الشكل خصوصية في تقديم كل ما ىو غريب وعجيب وغامض وغير مألوف(.)

ىذهِ التكوينات بعدم وضوحيا وعدم قدرة المتمقي عمى قرائتيا ،  تمتاز( . و 12م ، ص2229
فتشكل عامل ارباك ، لكنيا في الوقت نفسو تتصف بتشكيل مظيري يحمل دوال خطية يعبر 
عن قيمة جمالية اكسبيا الخطاط من خصائص تقنيات الاظيار كـ التوزيع والتوازن والميارة 

ا وكأن الخطاط يحوك الدوال الخطية من ىذهِ في تراكب وتناظر الحروف وتداخميا وجعمي
الخصائص وىي صفة تشبيو الخطاط بحياكة التكوين الخطي بخصائص التداخل والتراكب 
الموجودة اصلًا في عممية الحياكة او النسيج ، الامر الذي ادى الى ايجاد مغايرة نوعية غير 

 مألوفة او غير مطروقة سابقاً . 
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 مبالغة :استعارة  -3

وىي احدى الصفات الميمة في تكوينات الخط العربي إذ تعد المبالغة من 
فاعميات المغايرة الشكمية التي تعتمد عمى تحوير الشكل الاصمي ، سواء 
بالتصغير او التكبير او التلاعب الفني بواحد او اكثر من الدوال الخطية ، 

)تعني مد التشكيل الى  لتوليد شكل مغاير قريب لمشكل المستعار منو . فيي
مديات اكثر مما ىي في الواقع بقصد التشويق او الترغيب او جمب الانتباه وىي نتاجات 

دون الاخلال بمعانييا من عمميات التضخيم والاضافة والزيادة التي تقع عمى مظيرية الاشكال 
 ( . 5م ، ص2226ودلالاتيا ومعاييرىا التصميمية(.)منى ، 

يمكن ان تكون كمية شاممة او جزء مقتطع منو لتشكيل تغيير متكيف مع  والمبالغة الشكمية
 ( . 25البنية الكمية كما مبين في الشكل )

 استعارة مختزلة : -4

 المساحات او الخطية الدوال في تقميص او لتقميل الخطاط بيا يقوم تقنية الاختزال عممية
 ، البينسي. ) ومعنى الاختزال "تمثل شكل  رمزية مختصرة "كتابة لذا فيو يمثل( . الفضاء)

 ( .5ص ، م1995
 مضامين عن لمتعبير الية ويمجأ الخطاط يستخدموُ  تقني تصميمي فعل بأنوُ  الاختزال ويتصف
 تتبمور محددة وظيفة لتحقيق ميمة تكون  ، تصميمية فنية وحاجات بضرورات المتعمقة فكرتوُ 
 المتغيرات من الكثير عميوِ  ليحدث الخطاط فيستخدمو ، وتنوعاتو الشكل ىيئة خلال من دورىا
 يوضحيا التي بالاشكال تنوع من مكونة التصميم ىيئة) لان مظيرية شكمية تنوعات لتحقيق
  ( .87 ص م،1987 نوبمر،( )المصمم ويبمورىا

ويمكن ان نلاحظ الاستعارة المختزلة في الشكل الايقوني من خلال عبارة )اليمامة( والتي 
 ( . 2جاءت بييئة مختزلة عبرت عن مضمون مرتبط ما بين الدال والمدلول ، كما في الشكل )

 استعارة بصفة المبالغة )تحويرالشبو( : -5

مستمد مواضيعو من الاشكال ويُعد ىذا الاسموب من ضمن المبالغة في التصاميم الخطية ال
الطبيعية والاشكال المصنعة ، وىي الاشكال التي يقوم الخطاط بتحويرىا من خلال استخدام 
الييئة الكمية لمشكل كالاواني والمزىريات والاشكال الادمية والحيوانية وحتى العمارية ، فيعتمد 

 

 (25شكل )
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سموب يغمب عمى بعض الخطاط اسموب التحوير الميذب بشكل يتقبمو المتمقي "وىذهِ الا
تصاميم التي يظير موضوعات مستمدة من المحيط الخارجي والداخمي الطبيعي او المصنع 
فتصوير الرسم وتيذيبو من مظاىر العبقرية الفنية لان الفنان تجاوز مرحمة النقل والتقميد الى 

( . لذا  2م ، ص1988مرحمة الابداع والابتكار وترجمة الاحاسيس والانفعالات".)بغدادي ، 
 او بالشكل الاستعانو عبر ، المستعار الشبو صفةفاسموب التحوير في التكوينات الخطية يعطي 

الاصمي ومن خلاليا يقوم ببناء تكوينو الخطي الذي يقوم عمى اشتغالات املاء  الشكل ىيئة
 ( . 26ىذا الحيز المستعار كما مبين في الشكل )

ى جزء معين من النص فتُجسد في التكوينات الخطية وىي استعارة تقوم عم استعارة جزئية : -6
وفق دلالات جزئية او كممات اشارية تعني بالدليل الصوري فيعمد الخطاط الى تجسيده واحالتوِ 

( . فيلاحظ من ىذا 27الى واقع ممموس يخدموُ في عممية الاستعارة ، كما مبين في الشكل)
واب( . وبيذا فقد استوفى الاستعارة الجزئية واب –التكوين انو تأسس من كممتين وىي )مفتحة 

 من النص الكمي . 
وىي استعارة يستخدميا الخطاط فيستنبطيا من خلال النص الذي يحمل  استعارة كمية : -7

دلالات تعبر عن مغزى معين ليدل عمييا من خلال استنفاذ معاني النص كاممة ، فيعمد عمى 
لاتو الرابطة ، فيحقق بذلك الاستعارة الكمية من تحقيق الفعل الاستعاري بكافة حيثياتوِ ودلا

( . فيلاحظ في 28خلال تطبيقوِ لمعاني النص وتجسيدهِ بواقع بصري كما مبين في الشكل )
ىذا الشكل ان الخطاط جسد مفيوم )بوابة الخط العربي( بييئة ايحائية تشبييية لمبوابة من 

ييا كممة الخط االعربي التي تجسدت خلال تطويع بعض الحروف لتمثل ىيئة الباب ، ثم تم
بواقع خطي مكتوبة بالخط الكوفي المظفور فشكمت تلاحم مزدوج ما بين الييئة الشكمية 
والايحائية ، فطابق بيذه الاستعارة الكمية كافة الدلالات التي جاءت في النص من خلال 

 تكوين خطي معبر وىادف الى مغزى دلالي . 

 

 

  

 (26شكل )

 

 (27)شكل 
 

 (28شكل )
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 مؤشرات الاطار النظري :

أثير البصري في التصميمات الخطية، تعد الاستعارة مركزاً جذاباً ومدخلًا فعالًا الى مديات الت -1
 يولد تفاعل ما بين الييئة المستعارة والدوال الخطية ومدى امكانية صمة الترابط بينيما . إذ 

خدام الاستعارة )الصورة( في تأسيس لغة بصرية خالصة ان التوسع في التعبير البصري بأست -2
( . بينما تضعف 2تؤدي توصيل لمقارئ بأقل عدد ممكن من الكممات ، كما مبين في الشكل )
 ( . 6-5وتقل عندما تصل لمقارئ بعدد كثير من الكممات كما مبين في الشكل )

المستعارة والمعالجات التقنية  يعد وضوح التفاصيل والتداخل والاختيار الدقيق لمواقع الصورة -3
مرتكزات اساسية ميمة من وسائل ارتكاز الفكرة المكونة لمنظام التصميمي في التكوينات 

 الخطية . 

يراعى في الاستعارة تنظيم الوحدات ذات الصمة المباشرة )الدوال الخطية( في التكوين الخطي  -4
المتمقي نحو الفكرة الرئيسية كما  وترتيبيا بشكل ملائم وقريب وواضح ، لغرض توجيو انتباه

 ( .28،11،12،9،7،4مبين في الاشكال )

تؤدي عممية التنظيم المكاني الى تحديد مواضع الصورة المستعارة وتعددىا واتجاىيا واوزانيا  -5
المرئية في مساحة )التكوين الخطي( بحسب اىميتيا وفاعميتيا الادائية وتوجيييا بشكل تصميم 

( حيث يؤكد عمى توجيو الطاقة 28،27،23،21،4،3ن في الشكل رقم )بصري مرئي كما مبي
 الابصارية اللازمة لمجاذبية ما بين الفعل المستعار والمتمقي . 

 –والجمالية  –يتوجب عمى الخطاط من الفعل الاستعاري ان يحقق اغراضيا )الوظيفية  -6
والتعبيرية( فضلُا عن فاعمية الاحساس بالمتعة والسرور لتؤدي بذلك الى ما يبغيوِ الخطاط من 

 تعبير وميارة في التنفيذ . 

يُعد توظيف الشكل المستعار في التكوينات الخطية الدلالية عاملًا محفزاً لسحب وشد الانتباه  -7
ىذا التكوين الخطي الدلالي الى يمكن ان يصار  حوىا ليؤدي اغراضيا النفعية ، إذلممتمقي ن
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فادة منو في توظيفوِ في خامات ومنتجات ( ، او ما يمكن الا2الشكل )ماركة تجارية كما في 
صناعية او فنية متنوعة ، فتحظى التكوينات الخطية الاستعارية اكثر من غيرىا باىتمام واسع 

 لما تحمموُ من صفات مظيرية اكثر ابداعاً وتعبيراً . 

ان تبيان فاعمية مدى وضوح الشبو ما بين الفعل )المنجز الخطي( واصل الصورة المستعارة قد  -8
تمثل بدرجات تقاس كالاتي )فاعمية الوضوح الذي لا لبس فيو ، وفاعمية متوسطة ، وفاعمية 
قريبة ، وفاعمية ضعيفة ، وفاعمية غامضة ، وفاعمية مخالفة ، قتكون ىذهِ التقسيمات معياراً 

 اً لبيان فاعمية الاستعارة في المنجزات الخطية الدلالية . شكمي

حظيت التكوينات الخطية الدلالية بصفة اشارية لتحقيق صفة ترابطية متعمقة بمضمون النص  -9
فتعمد عمى تفسير الدوال الخطية وفق دلالات رمزية اشارية فتكون اما )مكانية او اتجاىية او 

 زمكانية( . 

لوفة الى ايجاد وخمق مغايرات لموضوعات جديدة مبتكرة عبر الخيال سعت الاستعارة اللامأ -12
غير المحدود بطرق واساليب تمنح الشكل خصوصية في تقديم كل ما ىو غريب وعجيب 

( فعمى الرغم من انيا عامل ارباك الا انيا تتصف 24وغامض وغير مألوف كما في الشكل)
ل المياري التي اعتمدىا الخطاط من بتشكيل مظيري يعبر عن قيمة جمالية من خلال الفع

 خصائص تقنية اظيارية . 

اتسمت صفة الاختزال بفعل تصميمي تقني يستخدموُ الخطاط ويمجأ اليوِ لمتعبير عن مضامين  -11
فكرتو المتعمقة بضرورات وحاجات فنية تصميمية تكون ميمة في تحقيق وظيفة محددة تتبمور 

 دورىا من خلال ىيئة الشكل وتنوعاتو .

ستعان الخطاط لتمثيل الدلالة من خلال استعارات اتسمت بجزئيات او كممات اشارية تعني ا -12
 ( . 27بالدليل الصوري ليحيموُ الى واقع ممموس كما مبين في الشكل )

 الدراسات السابقة : 

في حدود واطلاع الباحث لم يجد دراسة مشابية تعني من قريب او بعيد  من ىذهِ الدراسة 
 عمية الاستعارة ودلالاتيا في تكوينات الخط العربي( . الموسومة )فا
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ببناء المضمون الدلالي وىي  كدراسات تعني الا انوُ يُدرج دراسات الدكتور عبد الرضا بيية داود
القاعدة لاي بحث يعني بالتكوينات الخطية الدلالية ، كونيا المرجع المؤسس لدراسة التكوين  تُعد

نيا تُعَد وتُخَص من اوائل الدراسات التخصصية في ميدان الخطي عامة ، فضلًا عن كو 
كمية الفنون الجميمة . فيؤكد الباحث  –التكوينات الخطية الدلالية في قسم الخط العربي والزخرفة 

عمى انيا دراسة ميمة واساسية في ميدان الخط العربي لما ليا من اسبقية الطرح ، وما ليا من 
 و تفاصيل وآفية تمثل قاعدة بناء لدلالات المضمون الخطي .مضامين فكرية وعممية وفنية 

 الفصل الثالث : )اجراءات البحث( :  

  : منيجية البحث 
اتبع الباحث المنيج الوصفي )تحميل المحتوى( لموصول لتحقيق ىدف البحث كونو يتناسب مع 

 طبيعة البحث الحالي .
  : مجتمع البحث 

العربي ذات الصمة بفاعمية الاستعارة ودلالاتيا ، وفق يتضمن مجتمع البحث تكوينات الخط 
 ( عمل .42م ، والبالغة )2215الى  2222المدة الزمانية من عام 

 : عينة البحث 
( عينات وذلك لحصرىا وعدم 2اعتمد الباحث الطريقة القصدية في انتقاء عينة بحثوِ المتمثمة بـ )

 تكرارىا .
 : مصادر جمع المعمومات 

 ومواقع التواصل الاجتماعي . ارشيف الباحث -1

 المطبوعات من الكتب والدوريات ذات العلاقة بالاختصاص . -2

 : قام الباحث بأجراء دراسة استطلاعية لجميع المعمومات واتخذ الخطوات الاتية: أداة البحث 

وزع الباحث )استبياناً مفتوحاً( بيدف جمع المعمومات التي تحقق وتسيل لمباحث عممية  -1
 وذلك بجمع عناصر الاستمارة التي يعتمدىا الباحث في التحميل .التحميل 

 قام الباحث بعد جمع المعمومات بتصميم )استمارة تحميل( وفق اىداف البحث. -2

 : صدق المحتوى 
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، وذلك لمتأكد من صلاحية  عرض الباحث استمارة التحميل عمى مجموعة من )الخبراء(
 وشمول الاستمارة في تحقيق ىدف البحث . 

تم تعديل الاستمارة حسب ما اشره الخبراء من ملاحظات وآراء ، وبيذا تعد الاستمارة صادقة 
 % .85المحتوى وبأتفاق الخبراء وبنسبة 

 الثبات : 

قام الباحث بتحميل انموذجٍ مختارٍ من احدى العينات بأسموبو الخاص وعرضيا عمى الخبراء 
 ب ما يأتي : لغرض تقويم التحميل وكانت النتيجة حس ذاتيم 

 اسماء الخبراء ت
الجولة 
 الاولى

الجولة 
 الثانية

 ملاحظات الخبراء

   85% الاستاذ الدكتور عبد المنعم خيري حسين 1
   85% الاستاذ المساعد الدكتور ىاشم الحسيني 2
   85% المدرس الدكتور حسين عمي جرمط 3

    المجموع
   %85 المعدل
 عالية مما تمكن الباحث من القيام بتحميل باقي العينات .وبيذا تعد نسبة الثبات 

 

 
 

 

 

 (1عينة )

 الوصف العام : 
مخطوطة بالخط الكوفي المربع  ، خطية ذات تكوين دلاليلوحة 

، غير معروفة القياس بالتحديد ، يمتاز التكوين بييئة دلالية 
 )ايقوني عمارية لصورة الجامع( . 

 معراج المؤمن( . النص / )الصلاة
 

 (1عينة )
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 اسم الفنان / باسم الميدي .
 ىـ . 1436البمد / العراق  . سنة الانجاز / 

 تحميل العينة :
اعتمد الخطاط  مثمت مصدر استعاري )عماري( ، إذ اتسم العمل الخطي بييئة تشبييية دلالية

القيمة التشبييية في محور طبيعة المشابية من مخرجات النص الذي يدلي بالكممة الاولى وىي 
، لمصلاة وىو )الجامع( مكان الصلاة)الصلاة( ، حيث صار التشكيل معبراً عن الواقع المكاني 

، وما بين  فكرس اشتغالاتو عمى تمثيل النص بييئة مشابية تربط ما بين معنى النص ودلالاتو
الصورة العاكسة لممحتوى ، والمتمثل بما تجسد من ىيئة لمكان الصلاة . وىي عبارة عن انشاء 
عماري يحمل دوال خطية متخممة بعناصر تشكيمية تعبر عن الانشاء المعماري كالقبة والمنارة 
سعيوِ  والجدار ، وقد اجتمعت ىذه الدوال والعناصر لتحقيق غاية تشبييية اجتيد الخطاط في

لتحقيقيا ، وعمى الرغم من انوُ قد تجاوز في بعض الاحيان عن اصول وقواعد الخط العربي ، 
والالف واللآم( قد خرجا عن القاعدة الخطية لمخط الكوفي المربع ،  –فنجد حروف )النون 

فالالف واللآم قد حققوا تعادل الشبو لمتكوين الخطي )العماري(، اما النون فجاءت كحركة 
ناميكية( ممتفة تعبر عن استمرارية حركية قد تعبر عن سير الوقت لمدلالة عن ان الصلاة ىي )دي

تتابعية حسب سير الوقت المخصص لاقامة الصلاة . وىي اشارة تمثل تعبيراً لمديمومة 
والاستمرار في اداء الصلاة والتي حاول تجسيدىا الخطاط بواقع تشبييي التفافي كدوران الارض 

 وقت . ودوران ال
ان ما يلاحظ من فاعمية استعارية مشابية ليذا التكوين الخطي الدلالي ىي مشابيات قد حققت 
فعالية تامة من حيث الاتمام كونيا متممة لمصورة المستعارة عن الاصل ، ومن حيث المكان 
فيي دلالات تعبر عن مكان وزمان لمواقع المفترض الذي استطاع الخطاط تجسيدهُ من خلال 

ح فكرة الاستعارة ، فكانت فاعمية الدلالة في ىذا التكوين الخطي قد ادت وظيفة تعبيرية نجا
)دلالية ايقونية( و)مكانية( و)عقمية اشارية( في الوقت نفسوِ ، لاعتماده عمى تجسيد فعل الصورة 
المستعارة وتحويل الحركة )الديناميكية( الى واقع فكري محسوس بصفة اشارية ، وىي عممية 

 سم بأجتياد الخطاط في تأدية اشتغالوِ ليذا التكوين الخطي الدلالي . تت
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ان التكوين الخطي قد اتسم بواقع فاعمي من خلال المغايرة الشكمية ، فقد استطاع الخطاط ان و 
يكوّن فاعمية تحظى بواقع مألوف من الطبيعة ، فجسد العمل الذي استعارهُ من اصل مكاني 

لجامع وىو فعل ممموس من واقع مألوف وجودي ، وعمى الرغم من انوُ )معماري( ، الذي تمثل با
قد جاء بواقع مختزل ، فقد تمثل التكوين الخطي بأختزالات عن الاصل بمشابية التفصيمية، فجاء 
بأختزال بالحجم والتفاصيل من خلال تحوير جزئي قائم عمى تمثيل الييئة الكمية وتشبيييا 

قدرتوِ عمى تحقيق الشبو الكمي من خلال اجزائوِ المستعارة والمثمثمة  بالاستعارة ليحقق من خلاليا
 بالقبة والمنارة والجدار  .  

ويرى الباحث ان الخطاط قد استطاع من خلال انتقائوِ لمشكل المستعار وتنوع القيم الجمالية 
ن مضمون ذا والتشكيمية شكلًا ونوعاً وصفةً ان يقدم رسالة بلاغية متميزة سمسة وجذابة تعبر ع

صمة مباشرة بالمتمقي ، فقد حقق من خلال تكوينوِ الخطي الدلالي ان يجمع ما بين جماليات 
الخط العربي ، وجماليات التعبير التشكيمي ، فأكد الواقع من خلال جعل البعد الوظيفي وصل 

ىذا من اقصى انتقالي لمبعد الجمالي فحقق من خلاليا البعد التعبيري الذي تمثل بييئة الجامع . و 
 ما يصمو الخطاط من قدرة في اشتغالاتوِ في التكوينات الخطية الدلالية . 

 

 

 

 

 ( 2العينة )

 الوصف العام : 
مخطوطة بالخط الثمث ، غير  ، خطية ذات تكوين دلاليلوحة 

معروفة القياس بالتحديد ، يمتاز التكوين بييئة دلالية )ايقوني 
 صناعية لصورة السيف( . 

النص / النص الايقوني )ياعمي( . النص الكامل : )ناد عمياً 
الزىراء فاطمة  –مظير العجائب تجده عوناً لك في النوائب 

 

 (2عينة )



 2222(/ 57) مجمة دراسات تربوية ................................العدد
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

كرم الله وجيو ورضى  –امحمد وبولايتك ياعمي مدد كل ىم وغم سينجمي بنبوتك ي –حسن وحسين 
 الله تعالى عنوُ( .

 اسم الفنان / سامي افندي .
 ىـ . 1319البمد / تركيا ، )اسلامي(  .  سنة الانجاز / 

 تحميل العينة :
سم لسيفوِ )ذو يتضمن التكوين الخطي اسم الامام )عمي( عميوِ السلام ، الذي يرتبط في نيايتوِ ر 

فأتسم العمل الخطي يتعمق الموضوع بمصدر استعاري صناعي وىو )السيف( ،  ، إذالفقار( 
بييئة تشبييية دلالية رابطة ما بين الاسم والشكل ، فمثمت مصدر استعاري )صناعي(، فاعتمد 
الخطاط القيمة التشبييية في محور طبيعة ترابطية من خلال المشابية من علاقة السيف الفريد 

)الامام عمي( عميوِ السلام ، حيث صار التشكيل معبراً عن علاقة ترابطية ،  من نوعوِ بصاحبوِ 
فكرس الخطاط اشتغالاتو عمى تمثيل الاسم بييئة مشابية تربط ما بينيما بدلالة تصاحبية ، 
ولكون خط الثمث يمتاز بخصائص تؤىموُ المطاوعة والمرونة في دوالوِ الخطية ، فقد اجتيد 

اعتماد نياية الياء الراجعة الى تحويرىا برسم السيف )ذو الفقار( الذي  الخطاط في كتبتوِ عمى
 اتسم بطابع حركي مع الياء الراجعة .

من حيث  اً تام اً وظيفي وقد استطاع الخطاط من خلال فاعمية الاستعارة المشابية ان يحقق فعلاً 
لة توظيفية ترمز ترابط الاسم مع الشكل ، فيلاحظ ان الاستعارة قد سعت مسعى عبرت عن دلا

الى التعبير عن شخصية صاحب الاسم عمى الرغم من عدم وجود صورة تشخيصية لوُ، وىي 
بذلك فعل استعاري ترابطي محكم التفاصيل من حيث التشبيو والرمز ، فرمزية السيف )ذو 
لة الفقار( قد اصبحت ىي علامة تشبييية مرابطة للامام عمي عميوِ السلام ، فظيرت فاعمية الدلا
في ىذا التكوين الخطي كفعل دلالي ايقوني رمزي ، يتم الاشارة اليوِ كدلالة لصاحب السيف ، 
وجدير بالذكر انوُ لولا الفعل الحركي في خط الثمث لمياء الراجعة ما استطاع الخطاط الاستفادة 
فعل من عممية الاستعارة الدلالية ، وكذلك الميارة التي تميز  بيا الخطاط ليحاكي ىذا ال

الاستعاري فمولا اجتيادهِ وقدرتوِ عمى التصور والخيال لما استطاع ان ينقل ىذهِ الاستعارة الى 
واقع بصري ، وىو بذلك قد جمع ما بين الميارة والفطنة والخيال مع الامكانات التي يتمتع بيا 
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بط ما بين خط الثمث من مرونة ومطاوعة في دوالوِ الخطية التي اكسبتوُ النجاح في تحقيق ترا
 الاستعارة والاسم . 

كما ظيرت فاعمية المغايرة الشكمية كفكرة محورة تمتاز بالالفة والاختزال الجزئي ، فحققت المغايرة 
الشكمية ما بين حرف الياء الراجعة وشكل السيف كعامل محفز لقوة الاشارة الدلالية التي حظي 

لاصل الفعل المستعار ، وىو تحقيق الشكل بيا ىذا التكوين من قوة التعبير والتشبية الرمزي 
الدلالي بالبعد التعبيري كمساىمة فريدة مميزة سعت الى اقصى الغايات المراد منيا في تحقيق 

، وىذهِ نقطة تُحسب لمخطاط ..  وخمق تكوين معبر ذو دلالة رمزية اشارية لصاحب السيف
احب الاسم الامام )عمي( عميوِ السلام فيذهِ الايقونة قد تبدو بعيدة بعض الشيء عن الاسم او ص

، ولكن ببراعة الخطاط وحسب معالجتوِ التقنية وطريقة اخراجوِ لمفكرة فقد استطاع توظيفيا 
بالشكل الصحيح والجميل بحيث يمكن لممتمقي من الالتقاط السريع لممغزى او المعنى بالتسمية 

طاط ان يضفي طابعاً جمالياً ودياً لا التصويرية ليذا التكوين الخطي الدلالي ، وقد حاول الخ
يقمل من قوة التعبير وانما ليحولوُ الى دلالات تشير بأحالة المسار التأويمي لممتمقي ليصب في 
اتجاه مغزى الرسالة الدلالية ، لذا فقد اضاف الخطاط مقبضاً لمسيف ليكون التشبيو قد حقق غاية 

 متكاممة للاستعارة .  

 

  النتائج ومناقشتيا :

ظيور العينات الخطية بواقع دلالي ذو فاعمية استعارية استمدت مصادرىا من الطبيعة ،  -1
( بواقع تشبييي دلالي فجسد ايقونة عمارية لصورة الجامع وىي استعارة 1فظيرت العينة )
( بواقع تشبييي دلالي قد 2ظيرت في العينة)طية ما بين الدال والمدلول . و ذات علاقة تراب
 ناعية تمثمت بالسيف ، وىي علاقة ترابطية اشارية لصاحب السيف . جسد ايقونة ص

اتسمت فاعمية الاستعارة من خلال المشابية بفعل متنوع من عينة الى آخرى ، ففي العينة  -2
( ظيرت الفاعمية بشكل تام فقد عبرت عن دلالات مكانية وزمانية قد ادت الى تعبير 1)

( فقد ادت الاستعارة بفعمية تامة 2اما في العينة )وعقمي اشاري( .  –دلالي ايقوني )مكان 
 لتحقيق مسعى توظيفي يرمز الى ترابط الرمز مع الشكل . 
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حظيت فاعمية الدلالة في التكوينات الخطية بواقع دلالات ايقونية متفاوتة ومتنوعة ، فمنيا  -3
رمزية كما في  ( . ومنيا ايقونة1اشارية )كالرباط(. ومنيا دلالات مكانية كما في العينة  )

 ( لرمزية السيف )ذو الفقار( . 2العينة )

ل الفكر ان اعتماد فاعمية المغايرة الشكمية في العينات قد ادى الى الاستفادة والتنوع من خلا -4
يم في ابراز آفاق رحبة في عممية التصميم الخطي فأعتمد الخطاط والخيال ، الامر الذي أس

( . اما عن عمميات 2-1اتسمت بيا العينات جميعيا )في تكويناتوِ عمى فاعمية مألوفة 
( بفاعمية مغايرة شكمية مختزلة ومحورة اكثر من 2)الاختزال والتحوير( فقد اتسمت العينة )

الاخريات لاعتمادىا الايقونة الدلالية الرمزية التي اكتفت بالتحوير الجزئي من الكممة نفسيا 
. وىي تعبير قد خالف كل متشكمة بصورة السيفء الراجعة وال، التي ظيرت من خلال اليا

التكوينات الخطية الدلالية الاخرى لاعتمادىا صفة الاختزال الرمزي فكان ليا الاسبقية في 
 الفكر والاجتياد المياري .

( المتمثمة بـ)النون( المحورة 1استطاع الخطاط من فاعمية المبالغة في مقتطع من العينة ) -5
شكل بيضوي ، قد حققت جذباً للانتباه الى الشكل المغاير الممتف  عمى ىيئة منحنية وكأنيا

وكأنوُ تعبير عن استمرارية حركية قد تعبر حسب رأي الباحث الى سير الوقت لمدلالة عن ان 
 الصلاة ىي فعل تتابعي حركي مستمر .

( كان ضمن سياق منتظم مقبول ، 2-1ان ما تجسد من فعل ايقوني دلالي في العينات ) -6
تماد الخطاط عمى الالتزام بواقع اصول وقواعد الخط العربي وما يمثموُ خصائص كل خط لاع

منيم من حرية في المرونة والمطاوعة ، اسيم في تكريس فعل الاستعارة ، وخاصة شروط 
 الكتابة التي تحافظ عمى رصانة التكوين 

 الاستنتاجات :
الخطاط في بناء موضوعاتوِ المجسدة ان ماتقتضيو الضرورات التصميمية ىو ما تعكسوُ قدرة  -1

بواقع الموائمة من خلال ادخال التقنيات التصميمية والاخراجية )تقنية عرض الفكرة( ، وان 
استعانتوِ بالاستعارة الشكمية الدلالية يشكل متغيراً رئيسياً في بناء التكوين الخطي تصميماً 

الدلالي( ، وليس )الشكل  –الايقوني  واخراجاً ، فغالباً ما يتصف التكوين الخطي بـ )الشكل
 المتطابق( .  –التقميدي 
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ان ما يستعيرهُ الخطاط من الاشكال من حيث طبيعة المشابية الشكمية والوظيفية الدلالية ،  -2
 وان المبالغات والتحويرات في بعض النماذج ىي لايضاح المعنى كفعل استعاري تصويري 

ي مع باقي الوحدات الشكمية )الدوال الخطية( ، اما ( جاء ربط الشكل الاستعار 1في العينة ) -3
( فقد جاء منفرد وىو ما ادى الى اعطاء مسحة جمالية متنوعة كمتغير بنائي ، 2في العينة )

 ليسفر عن فيم دقيق لامكانات الانشاء والبناء التصميمي .

الدلالية اعتمدت ميارة الخطاط ودقتوِ في اختيار الاشكال المستعارة من حيث الفاعمية  -4
وجمالية المعالجة قد ادى الى تفعيل المخاطبة مع المتمقي من خلال تقديمو لفكرة ابتكارية 
 مثيرة تجذب انتباه المتمقي وتستيويو ، وليس فقط عممية محاكاة لمشكل المراد استعارتو . 

لا  ان ما حظي بو الخطاط من استعارة لاشكال متنوعة من الطبيعة لم تكن اعتباطية ، وانما -5
بد من توافر شروط وامكانات فكرية وميارية ومادية واجتيادية لتحقيق فاعمية جمالية تتسم 
بنقل الافكار التي سيتذوقيا المتمقي ويحكم عميو بالقبول او الرفض ، فأغمب التصاميم 
الخطية الدلالية لم تكن بالمستوى المقبول ، فقد يكون الخطاط متمكن الا انوُ غائب عن 

 لخيال . الفكر وا

تأتي اىمية فاعمية الاستعارة الشكمية كوسيمة متقدمة لاجل تحقيق غايات فكرية تصميمية  -6
عدة ، فمنيا تأكيداً لممعنى ، ومنيا تحقيقاُ لاكبر قدر من الايحاء والتأثير عمى المتمقي ، 

 ومنيا اضفاء القيمة الجمالية لمعمل ، ومنيا ابراز الجانب المياري لدى الخطاط .

 يوصي الباحث بما يأتي :  التوصيات :

الافادة من المعالجات التقنية لتحقيق تنوعات ومغايرات شكمية غرائبية جديدة في الفعل  -1
 الاستعاري ودلالاتو في التكوينات الخطية .

يوصي الباحث بالافادة من موضوع فاعمية الاستعارة ودلالاتيا في التكوينات الخطية  -2
 ة المرحمة الاولية .واستخدامو في مناىج طمب

فتح مجالات ثقافية اوسع تتناول مفيوم التعبير وجمال التنوع والتداخل في التكوينات الخطية  -3
، والاسيام في الترويج ليذا الفن الراقي المغيب مفاىيمو عن الكثير من الخطاطين الذين 

 ييتمون فقط بالاجادة الخطية والالتزام بالجانب القاعدي .
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 قترح الباحث ما يأتي : ي المقترحات :

فاعمية التحويرات الوظيفية وانعكاساتيا الجمالية والتعبيرية بتداخل الدلالة في تكوينات الخط  -1
 العربي . 

 فاعمية تداخل الاجناس في تكوينات الخط العربي )دراسة تجريبية( .  -2

 فاعمية توظيف التكوينات الدلالية في المنتجات الصناعية والنسيجية )دراسة تجريبية( .  -3

 

 

 

 المصادر :

 القرآن الكريم -*

، تحقيق عبد السلام ىارون ، دار الفكر لمطباعة والنشر معجم مقاييس المغة ابن فارس ،  -1
 ت .-، ب 4والتوزيع ، ج

 ، العامة الثقافية الشؤون  دار ، عصفورة جابر ترجمة  ، البنيوية عصر ، كرزويل اديت -2
 . م1985 ، بغداد
 م . 1992، دار المعارف ، مصر ،  رحمة الابداعالبسيوني ، محمود ،  -3

 . م1988، مكتبة اليدى ، الكويت ، قواعد الرسم الفني لمنسيج بغدادي ، رزاق جبران ،  -4

، دار مجدلاوي لمنشر الفن التشكيمي ، قراءة سيميائية في انساق الرسم بلاسم محمد ،  -5
 م . 2228، الاردن ،  1والتوزيع ، ط

، مكتبة لبنان ناشرون ،  عفيف ، معجم مصطمحات الخط العربي والخطاطينالبينسي ،  -6
 م .1995، لبنان ،  1ط

، القاىرة ، مطبعة  3، تحقيق محمود محمد شكر ، ط دلائل الاعجازالجرجاني ، عبد القادر ،  -7
 م .1992المدني ، 
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، بيروت ، مكتبة لبنان لمطباعة والنشر ، التعريفات اني ، عمي بن عمر الشريف ، الجرج -8
 م .1987

المؤسسة العربية لمدراسات زمن لكل الازمنة نظريات وآراء في الفن ، الحيدري ، بمند ،  -9
 م . 1981لبنان ،  –، بيروت  1والنشر ، ط

، مجمة الدراسات  ق الجمادالخماش ، سالم سميمان ، اسماء الحيوان المستعممة في حقو  -12
 ، ب،ت .  1، عدد 3، مركز الممك فيصل لمبحوث والدراسات الاسلامية ، جالمغوية 

 .  م1982 ، الكويت ، الرسالة دار ، الصحاح مختار ، القادر عبد بكر ابي بن محمد ، الرازي  -11
الطميعة  ، دار 9، ترجمة سمير كرم ، طالموسوعة الفمسفية السوفياتية روزنتال يودين ،  -12

 .  م2211لمطباعة والنشر بيروت ، 

 . 1983لمطباعة ، بغداد ، ، ترجمة : سمير عمي ، دار الحرية حاضر الفن ، ىربت ، ريد -13

،  1، ترجمة : سعيد الغانمي ، ط الخطاب وفائض المعنى –نظرية التأويل ريكو ، بول ،  -14
 م .2223الدار البيضاء ، المغرب ،  –المركز الثقافي العربي 

 54، عدد خاص ببحوث طمبة الدراسات العميا ، العدد مجمة الاكاديميسحر عمي سرحان ،  -15
جامعة بغداد ، بالتعاون مع جمعية التشكيميين العراقيين  –، تصدر عن كمية الفنون الجميمة 

 م .2212، 

نية ، السنة الثا 16-4، مجمة فكر ونقد ، الرباط ، المؤول والعلامة والتأويل سعيد بنكراد ،  -16
 م .1999، فبراير ، 

، دار الكتاب المبناني ، بيروت ،  معجم المصطمحات الادبية المعاصرةسعيد عموش ،  -17
1985 . 

، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، دار  الفنون البصرية وعبقرية الادراكشاكر عبد الحميد ،  -18
 م . 2228العين لمنشر )مكتبة الاسرة( ، مصر 

، المؤسسة المصرية العامة لمتأليف والنشر ، المكتبة  فن الشعر أرسطوشكري محمد عياد ،  -19
 م .1967العربية ، القاىرة ، 

،  19، ع مجمة حروف عربيةعبد الرضا بييو داود ، البعد التعبيري في الخط العربي ،  -22
 م . 2227دبي ،  –، ندوة الثقافة والعموم  6السنة 
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، اطروحة  لمضمون في التكوينات الخطيةبناء قواعد لدلالات اعبد الرضا بييو داود ،  -21
 م .1997دكتوراه غير منشورة ، كمية الفنون الجميمة ، جامعة بغداد ، 

، الطبعة الثالثة ، القياس والتقويم في الفن والتربية الفنية عبد المنعم خيري حسين ،  -22
 م .2213بغداد ، طبع في مطابع ارض النوارس ،  –العراق 

، رسالة  توظيف الشكل الغرائبي في افلام الخيال العمميعبد الناصر مصطفى ابراىيم ،  -23
 م . 2229ماجستير غير منشرة ، كمية الفنون الجميمة ، جامعة بغداد ، 

، ترجمة : يوئيل يوسف ، العراق ، بغداد ،  دروس في عمم المغة العامفرديناند سوسير ،  -24
 م . 1986دار الشؤون الثقافية العامة ، 

دار مجدلاوي لمنشر الفن التشكيمي ، قراءة سيميائية في انساق الرسم ، محمد بلاسم ،  -25
 م .2228، الاردن ، 1والتوزيع ، ط

فاعمية المبالغة الشكمية وعلاقتيا بالمضمون الفكري لمممصق منى اسعد عبد الرزاق ،  -26
 . م2226جامعة بغداد ،  ن الجميمة ،، رسالة ماجستير غير منشورة ، كمية الفنو  السينمائي

، مركز الانماء مجمة الفكر العربي المعاصر موريس ابو ناظر ، عمم الدلالة الالسني ،  -27
 م .1982، بيروت ،  9-8العربي ، العدد 

 خميل فخري :  ترجمة ، الجمالية والتجربة الفن تذوق  الى مدخل الرؤية حوار ، ناثان نوبمر -28
 .  م1987 ، 1ط ، والنشر لمترجمة المأمون  دار:  بغداد ، جبرا ابراىيم جبرا:  مراجعة ،

 المصادر الاجنبية :

Bolton.N.:The Psychology of thinking,new york, Bolton,P 181 

                                                           
 -  لقد قام الباحث بالاجتياد بوضع ضوابط تمثل بشكل تقديري لفاعمية الاستعارة من خلال

تعار ، وتبيان المدى والتفاوت ما بين الاشكال دلالاتيا من علامات نصية تمثل الشكل المس
المستعارة وكمية النص العددية من كممات فكمما زادت الكممات زادت العلامات او قمت ، فيكون 
لزاماً توضيحيا لممتمقي من خلال درجات الاجادة ، وبيذا تكون الاشكال الايقونية خاضعة 

 عمييا .  لتصنيف يمثميا حسب درجات متفاوتة يمكن الاتفاق
 -  . )وىو النص المذكورة في القرآن الكريم عن قصة )نبي الله سميمان وطائر اليدىد 
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 - منظومة بوصفوِ  دلالية حمولة يمتمك الذي الفني المعطى بوِ  )ونعني : الخطي التصميم 

 ص ، م2227 ، الرضا معنية(.)عبد وافكار معان الى السيميائي بالتحميل تحيمنا ، علامات

7-8) . 

 
 : الدراسات وىي 
عبد الرضا بييو داود ، بناء قواعد لدلالات المضمون في التكوينات الخطية ، اطروحة دكتوراه  -

 م . 1997غير منشورة ، كمية الفنون الجميمة ، جامعة بغداد ، 
،  19، ع مجمة حروف عربيةعبد الرضا بييو داود ، البعد التعبيري في الخط العربي ،  -
 م .2227دبي ،  –، ندوة الثقافة والعموم  6 السنة

 -  : الخبراء وىم 
 –الاستاذ الدكتور عبد المنعم خيري حسين ، اختصاص تربية فنية ، كمية الفنون الجميمة  -1

 جامعة بغداد .
الاستاذ المساعد الدكتور ىاشم الحسيني ، اختصاص فنون الخط العربي والزخرفة ، كمية  -2

 جامعة بغداد . –الفنون الجميمة 
المدرس الدكتور حسين عمي جرمط ، اختصاص فنون الخط العربي والزخرفة ، كمية الفنون  -3

 جامعة بغداد .  –الجميمة 
 -  ، ( .241-242م ، ص2213)عبد المنعم 
 -  اختمفت الارآء في كراىية التصوير عند الاسلام ما بين القبول والرفض والتكريو".للاستزادة"

( . وفي رأي الباحث فقد أبتعد الفنان المسمم قدر 27-26م ، ص1981يراجع )الحيدري ، 
المستطاع عن التصاوير التشبييية ، وفي ميدان الخط العربي فقد استطاع الخطاط ان يقوم 

رمزيات والاشارات الى تحويرات صورية مجردة تعتمد في انشائيا عمى الدوال الخطية ، بتحوير ال
وىي مكنة وميارة قد اتصف بيا الخطاط المسمم فأبدع احسن التكوينات وخاصة ذات البعد 
التعبيري من خلال اعتماد الييئة الخارجية وتحويرىا واختزاليا بصفة تعبر عن واقع استعاري 

 يحاكي الاصل . 


