
 2222(/ 75................................العدد )مجمة دراسات تربوية 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 الدلالات الرمزية للمىروث الشعبي وانعكاسها  
 في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية

 عمي عوده زاملاخلاص ياس خضير                                           أ.م.د.    
 جامعة بغداد/كمية الفنون الجميمة                            جامعة بغداد/كمية الفنون الجميمة

Ekhlassalbadry53@gemail.com          ali.awda1205a@cofart.uobghdad.edu.iq  
 ممخص البحث

 يا في نتاجات طمبة قسم التربية الفنيةالدلالات الرمزية لمموروث الشعبي وانعكاسقُسِـ البحث الموسوـ ) 
: )الاطار المنيجي( لمبحث وتتمخص مشكمة البحث الفصل الاول ( عمى أربعة فصوؿ وقد تضمنت في

 (وانعكاسيا في نتاجات طمبة قسم التربية الفنية ؟ما دلالات الرمز لمموروث الشعبي )مف خلاؿ التساؤؿ
إطلاع وكذلؾ تضمف الفصل مدى اىمية وىدؼ البحث حيث كانت أىمية البحث تكمف بكونو يسيـ في 

تعرؼ دلالات الرمز لمموروث اما ىدؼ البحث فكاف  لاسيما الجيل الجديد عمى موروثات بمدىـ ، الطمبة
لمكانية التي حصرت . وكذلؾ الحدود الزمانية واالشعبي العراقي وانعكاسيا في نتاجات قسم التربية الفنية

وثـ تحديد المصطمحات البحث التي ىي الدلالة والرمز  م (2205م الى 2202) في بغداد مف عاـ    
وقد تضمف المبحث   الموروث الشعبيمبحثيف ،المبحث الاوؿ   الفصل الثانيوالموروث الشعبي وتضمف 

تضمف  الفصل الرابعاما  مف مجتمع) اجراءات البحث ( تض   الفصل الثالثوفي  (مفيوم الرمزالثاني ) 
رمزية مف الإف الأشكاؿ التراثية في الرسـ تستمد خصائصيا  -1: النتائج ومناقشتيا ومف ابرز النتائج

الواقع، كعلامات مجردة مأخوذة مف الموروث الشعبي الزاخر بالمعطيات الفكرية والدلالية والشكمية 
 والأسطورية. 

 الرمز، الموروث الشعبي .الكممات المفتاحية: الدلالة، 
Abstract 

The tagged research section (The Symbolic Connotations of the Popular Heritage 

and its reflection in the Products  Students of the Department of Art Education) 

into four chapters The first chapter: (methodological framework) for the 

research, and the research problem is summarized through the question (What 

are the significance of the symbol for the folklore and its reflection in the 

products of the students of the Department of Art Education? The aim of the 

research was Know the connotations of the symbol for the Iraqi folklore and its 

reflection in the products of the Department of Art Education. As well as the 
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temporal and spatial boundaries that were limited to Baghdad from the year 

(2017 AD to 2018 AD), The second chapter  included two sections, the first 

topic: folklore The second topic included ( Symbol concept) In the third chapter 

(research procedures), As for the fourth chapter, it included the results and their 

discussion, where the researcher came up with eight results through his study 

The traditional forms in painting derive their symbolic characteristics from 

reality, as abstract signs taken from the folklore that is full of intellectual, 

semantic, formal and legendary data.  
Key words: Symbolic, connotaions,heritage. 

 مشكمة البحث:
عملٌ جماليٌّ يثير مشاعر السرور والفرح والبيجة في الناس، يسمى بالفنوف الفف يوصف بأنو   

ويعد الرمز ودلالاتو مف المواضيع التي اتسع مجاؿ تداوليا في البحوث العممية   ، الجميمة
مف المجالات وحسب متطمبات الحاجة ، التي تسيـ في اغناء الفكر الانساني بشتى توفي مخ

العموـ التي يطمح في التزود مف مناىميا ، وليذا نجد اف موضوع الرموز ودلالاتيا يمكف اف 
التشكيمي شكلا  اف  لمخطابيكوف محورا لمنقاش ومادة عممية تعزز مفيوميما في التداوؿ، و 

ختمفة أسيـ في اثراء ذلؾ الخطاب، ولغة الفف لغة ليا رموزىا المترسخة في ومضمونا ورموزا م
عمق الحضارة والتاريخ العريق، أدى الرمز دوراً ميماً في معتقد ومصير الشعوب، ظير الرمز 
في الكيوؼ ، ولـ يكف وجوده في ذلؾ المكاف إلا لأسباب منطقية بالنسبة إلى تمؾ الشعوب، 

بعيدة موغمة بالتاريخ في  ةزمناأىـ  تمؾ الحضارات منذ ى حدإ إلاالعراؽ القديـ ،وما حضارة 
حمقة الحضارة الإنسانية وباستعراض منجزات ىذه الحضارة تبيف إنيا ازدىرت عمى مدى 

أنجزت فالتي مرت بيا ، (... الأولى)حسونة،سامراء،حمف،العبيد، الوركاء، الأدوار الحضارية
يـ عقائدية جسدت فكر الإنساف القديـ مف خلاؿ إبداع نسيج مف مف الحجر والطيف مفاى

الرسـ ،والنحت )عبر موروث كبير مف فنوف  باصالتياالعلاقات الشكمية امتازت 
( أنتجت أشكالا ذات قيـ جمالية، وتعبيرية محممة بمضاميف تنطمق مف ... ،والفخار،والعمارة،

، بحيث عبرت عف معتقداتالطابع التراثي ، الذاتي، والروحي في تكويف التصاميـ الفنية ذات
.ومف خلاؿ النظر إلى التراث العريق لمحضارة العراقية ،وما احتوتو مف ىاأىل الحضارة وتقاليد

في كل مجالات الفف، وكاف لو أثره  إبداع في مجالات الفف ، نرى انو شّكل بناءً متراصاً 
والرموز ،اثنا يحوي الكثير مف الدلالات الواضح في منجزات الفف العراقي بنحو عاـ ، و إف تر 
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أو الدنيوية ،وىي كميا ذات أصالة ترتقي بالأعماؿ الفنية  إلى ،نية منيا يالجمالية سواء الد
 عامل معو بروح المعاصرة .تمستوى الإبداع ، والمحافظة عمى روح التراث وت

النتاجات التشكيمية لقسـ  ومف خلاؿ الدراسو الأستطلاعية التي قاـ بيا الباحث عمى عينة مف  
التربية الفنية فقد وجد انيا تزخر بالرموز ولكف مف خلاؿ طرح سؤاؿ عمى الطمبة يخص 
دلالات الرمز وجد اف غالبية الطمبة لا يعرؼ معنى او دلالة الرموز  وعيمو فقد وجد امكانية 

مشكمتو في  التعرؼ عمى ىذه الرموز ودلالاتيا مف خلاؿ اجراء البحث الحالي لذي تكمف
 التساؤؿ الاتي:

 وانعكاسيا في نتاجات طمبة قسم التربية الفنية ؟ ما دلالات الرمز لمموروث الشعبي 
 اىمية البحث: 

لاسيما الجيل الجديد عمى موروثات بمدىـ ، فكل شعب ينبغي لو أف يطمع عمى  الطمبة.إطلاع 1
حضارتو وموروثاتو لكي تتعزز روحو الوطنية والإنسانية وتتحفز قدرتو الإبداعية مف خلاؿ 

 معرفتو بماخمفو لو مف سبقوه.
الوطني وأسلافو  .قد يسيـ في تعزيز الحوار بيف الثقافات واحتراـ الإنساف لنفسو وىويتو وانتمائو2

  .وبمده
. قد يسيـ الموروث الشعبي في تعزيز الروابط ما بيف الماضي والحاضر والمستقبل، وأنّو 3

   يساعد عمى استمرارية المجتمعات، وتغيير ىيكل المجتمع ليصبح أكثر سمواً ورفعة.
 .قد يكوف البحث الحالي احد الروافد التي تضاؼ الى مكتبة الفنوف الجميمة 4

 :البحث الحالي  ييدؼىدؼ البحث:
 تعرؼ دلالات الرمز لمموروث الشعبي العراقي وانعكاسيا في نتاجات قسم التربية الفنية 

 
 

 حدود البحث : 
ػ الحدود الموضوعية : دلالات الرمز في الموروث الشعبي واشتغالاتو في رسوـ طمبة  قسـ 1

 التربية الفنية مادة مشروع التخرج .
 لمكانية : قسـ التربية الفنية ػػ كمية الفنوف الجميمة ػ جامعة بغداد .ػ الحدود ا 2
 _ المرحمة الرابعة _الدراسة الصباحية 2118ػ  2117ػ الحدود الزمانية : العاـ الدراسي  3
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   .الحدود البشرية: طمبة الصف الرابع قسـ التربية الفنية الدراسة الصباحية4
 مصطمحات البحث :

 الدلالة: 0
بأنّيا: "ما يتوصل بو إلى معرفة الشيء، كدلالة الألفاظ عمى المعاني، ودلالة  )عرفيا راغب(   

الإشارات، والرموز، والكتابة، والعقود في الحساب، وسواء كاف ذلؾ بقصد ممف يجعمو دلالة أو لـ 
 (432،ص1998الراغب،) يكف بقصد، كمف يرى حركة الإنساف فيعمـ أنو حي"

بأنيا عمـ يتناوؿ موضوع المعنى الذي يدرس الشروط الواجب ( ) وعرفيا عموش 
 (                                              91، ص1995توفرىا،في،الرمز،حتى،يكوؼ،قادرا،عمى،حمل،المعنى"    )عموش، 

ى فرع يختص بدراسة الشروط الواجب توفرىا في الرمز حتى يكوف قادرا عمالدلالة اجرائيا بأنيا: 
حمل المعنى او الارشاد الى شيئ و الابانة عنو وىذا ما يتناولو الباحث متمثلا في نتاجات طمبة 

 المرحمة الرابعة في مادة المشروع التخرج التشكيمي. 
 .الرمز اصطلاحا:2

"مصطمح و اسـ، و صورة قد تكوف مألوفة في الحياة اليومية و لو (:0822غوستاؼ،) عرفو
معافٍ أضافية خاصة فضلًا عف معناىا التقميدي والواضح أنيا تنطوي بداىة.عمى.شي مبيـ 

      (                                                                          17،ص1988مجيوؿ أو مخفي،عنا"   )كارؿ غوستاؼ،
"الرمز في المغة ىو العلامة والإشارة يدؿ بيا الرامز عمى (:2222)الحفني، وعرفو

المرموز،والرمز في الاصطلاح ما دؿ عمى غيره دلالة معاف مجردة عمى أمور حسية، كدلالة 
الأعداد عمى الأشياء،ودلالة أمور حسية عمى معاف مصورة،كدلالة الثعمب عمى الخداع،والكمب 

 (385،ص2111)الحفني، عمى الوفاء
يعرؼ الباحث الرمز بأنو اشارة تدؿ عمى شيء متفق عمية  يتضمف  التعريف الاجرائي لمرمز:

وىذا ما المضموف الداخمي المختصر بشكل يقترب منو حيث يولد جداؿ بيف الداؿ والمدلوؿ 
كيمي في قسـ يتناولة الباحث متمثلا في نتاجات طمبة المرحمة الرابعة  في مادة المشروع التش

 التربية الفنية.
 الموروث الشعبي اصطلاحاً: .0
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"أف الموروث الشعبي ىوتمؾ العناصر المتسممة إلى كياننا، والتي تتحوؿ إلى عرفو ) غنيم ( : 
                                                رموز الموروثات والتقاليد ، ويمثل الأدب الشعبي جزءا مف الثقافة الشعبية "           

 (                  69،ص2117)غنيـ،
" كل ما تمارسو الشعوب بصورة ثابتة متمادية الوقوع سواء ما عرفو )الجبوري وآخرون( : 

اتصل منو بشؤوف الحياة اليومية مثل طراز العيش، والعلاقات الاجتماعية ،والأدوات، 
عمييا صنع الأشياء،أو ما يتعمق بطقوس الملابس،الأثاث، الزينات، القواعد الفنية التي يجري 

 (         665، ص2119المناسباتوالمعتقدات  )الجبوري،واخروف،
 التعريف الاجرائي لمموروث الشعبي:  
الإطار الثقافي والاجتماعي لعادات وتقاليد ومعتقدات  يعرؼ الباحث الموروث الشعبي بأنو  

المخطوطات المتناقمة مف جيل الى اخر أو ما الناس التي تركوىا في المتاحف او المقابر او 
يتعمق بطقوس المناسبات والمعتقدات، حيث يتناولو الباحث متمثلا في الاعماؿ الفنية لطمبة 

 المرحمة الرابعة قسـ التربية الفنية في مادة المشروع التشكيمي.
 الفصل الثاني:

 الموروث الشعبي: المبحث الاول :
لا وليا تراث حضاري انتقل الييا مف الأجداد إلى الأحفاد ، وحافظت ما مف أمة مف الأمـ إ     

عميو واعتزت بو ، حتى أخذ ىذا الترؾ يمقي بظلالو عمى سموكياتيا ، وأنماط تفكيرىا وأصبح مف 
بقصد أو بغير  -الصعب عمييا أف تبدؿ فيو ، أو أف تتخمى عنو لما لو مف قيود قد ترسخت 

ىا،" نجد لمموروث الشعبي أفاقاً واسعة في كتب التراث الشعبي ) في الشعور الجمعي عند -قصد
الفولكمور ( حيث نجد أف الموروث لفظة تطمق بالمعنى الواسع عمى انتاج الحضارة في جميع 

 ( 5،ص2113مياديف النشاط الإنساني.  )سلامية،
أي انو مجموعة مف الأعماؿ والسنف التي يتعمميا الكبار في المجتمع وينقمونيا إلى الصغار،     

" ىي نظاـ اجتماعي يؤدي إلى تسريع المنجزات الثقافية بيدؼ الانتفاع مف الأفكار والآداب 
ؽ والرسوـ والفنوف والإقداـ عمى الإبداع والابتكار ، كما ىي نظاـ سياسي يحافع عمى الأخلا

والقانوف ، ونظاـ اقتصادي مستقر عف طريق الاستمرار في الانتاج، الموروث قيـ تعامل معيا 
الانساف منذ القدـ عف طريق الممارسات الحياتية والطقوس الدينية ،انتقمت إلى الاجياؿ اللاحقة 
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يل عبر آليات كثيرة ، استطاعت الفنوف اف تفعميا بعمق وفق اساليب ومناىج مختمفة في التشك
              (                                                                                                                            10، ص2202)محسن،المسرح والسينما والموسيقى والحركات،الراقصة" 

الأولى، كحضارة وادي الرافديف الموروث ىو كل ما انتجتو الحضارات مفيوم الموروث الشعبي :
، وادي النيل والحضارة العربية الإسلامية ، وحضارة الفف الأوربي القديـ، فيو " السجل الحي 
الخالد لحضارات الأمـ وتاريخيا التي تكمف في أغوارىا جميع النظـ والقوانيف والطقوس والتقاليد 

بالحقائق الجوىرية والاساسية التي  التي يبحث عنيا الفناف في كل زماف ومكاف ، كونو غنيا
نما مف أجل الاستعارة منيا في صياغة  تغني مفاىيـ الفناف المعاصر ليس مف أجل نقميا حرفيا وا 
أفكاره. فالتراث غني بالكثير مف الرموز والدلالات والقيـ التي تعد مصدر الالياـ ، ولابد مف 

ىو، إنما مف أجل الاستدلاؿ والاستنباط التعرؼ عمى محتواه ومضامينو ليس مف أجل نقمو كما 
 (55، ص2116منو والاضافة عميو"     ) العفراوي،

والموروث في المفيوـ الاجتماعي نظـ ثقافية وأعراؼ اجتماعية متناقمة مف جيل إلى آخر أخذت 
موقعيا في المجتمع وأصبحت جزءا مف كيانو وقد اتفق بعض عمماء الاجتماع عمى ىذا التعريف 

خروف بأنو نتاجات لتجارب بشرية متراكمة وتقاليد وأعراؼ ومعتقدات وخبرات متنوعة وفنوف وعده آ
اجتماعية ليا مساس بحياة المجتمع السياسية والاقتصادية والاجتماعية، )وبالتالي يبقى الموروث 

راء لـ مفيوما طالما شغل المعنيوف بو وغيرىـ إذ كثرت تعاريفيـ لو وتباينت آراؤىـ حولو بيد أف الآ
تكف خارجة عف سياقة الخاص إلا في مسألة تبنيو ما بيف رافض لو ومستميـ لو بوعي موضوعي 
وما بيف داع لو بلا دراية . في حيف يرى بعض الباحثيف العرب إف الموروث بعيد عف الفولكمور 

لموروث معا لأف الفولكمور نمط مف المتعة والترؼ الفكري الثقافي ، وقد عده الغرب )الفولكمور( وا
ومنيا تكوف نظرة الغرب إلى الموروث العربي التي تعد مف أحد معوقات النيضة الأصيمة 

  (22، ص2116لإحيائو(   )العفراوي،
 ويُعد الموروث الشعبي ) انعكاس لمبيئة ولمكوناتيا الطبيعية والجغرافية والتاريخية،وىونتيجة لتفاعل

والبحث عف طعامو وصناعة ملابسو؛ولذلؾ قاـ  الإنساف معيا عبر العصور في إيجاد مسكنو
الصيد والزراعة والطبخ وكل ما يحتاجو في حياتو اليومية. فضلًا عف صناعة  بصناعة أدوات

الأبواب والشبابيؾ وجدراف المنازؿ بزخارؼ وألواف جذابة تضفي  الحمي وأدوات الزينة وزخرفة
لأساس للأغراض النفعية( ىي في ا الطابع الجمالي عمى كل ما )ينتجو مف أعماؿ

 (.                  9ص2119)الشيري،
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 الموروث في الفنون التشكيمية:
اف الموروث الشعبي التشكيمي ىو الفنوف المادية التي أنتجيا الفناف الشعبي مف صناعات وحرؼ 

جماعة  و فنوف ليا زخارفيا الخاصة والمميزة ، "وىو الانتاج الفني شكلا و تعبيرا و الذي تمارسو
مف الشعب صادرا مف وجدانيا ، ونابعا مف ذاتيا وتقاليدىا و ثقافتيا المتوارثة و الموضوع في ىذا 
الفف ما ىو إلا إنعكاسا لمموروث الثقافي و الإجتماعي في المجتمع ، وىو إنعكاس لمبيئة الطبيعية 

ماديا ،ولكنو يمثل وحدة  والعقيدة الدينية والأوضاع الاجتماعية والسياسية فيو ليس عملا صرفا أو
          (4، ص2112)عمر محمد،   عضوية.تجمع بيف الروحي والمادي" 

 اىم الميزات الموجودة في الموروث الشعبي التشكيمي
الذاتية المبدعة و الخياؿ الفسيح ، والتأثر الواضح بالقصص و السير التاريخية و التراث -1

 القديـ .
بالبساطة و التمقائية و العفوية و التعبير عف روح الجماعة و يتميز الموروث الشعبي  -2

 التماشي مع ذوقيا ، والميل إلى التجريد في بعض الأحياف وتحريف النسب و المبالغة .
ومف أىـ المميزات الميل إلى الرمزية إذ يحتوى الفف الشعبي عمى كثير مف الدلالات الرمزية  -3

محمل بمفاىيـ كل ىذا وغيره مف العناصر و المميزات التي تزخر و التشكيل النابع مف البيئة و ال
بيا حضارتنا ، يمكف الرجوع  إليو مف قبل الفنانيف ودارسي الفف وممارسوه(       )عمر محمد، 

 (5، ص2112
 : مفيوم الرمز  المبحث الثاني

والرمز في الرمز في المغة "ىو العلامة والإشارة يدؿ بيا الرامز عمى المرموز،   يعد   
الاصطلاح ما دؿ عمى غيره دلالة معاف مجردة عمى أمور حسية، كدلالة الأعداد عمى الأشياء، 

ودلالة أمور حسية عمى معاف مصورة، كدلالة الثعمب عمى.الخداع،والكمب عمى الوفاء".      
 (                                           385،ص2111)الحفني،

ختمف العصور ولاسيما في حضارة وادي الرافديف ووادي النيل ومف خلاؿ وعُرِؼ الرمز في م
عمماء الأنثربولوجيا زاد الاىتماـ بيذا المفيوـ، فيو أىـ أدوات ومؤسسات لغة التخاطب البشري 
آف ذاؾ والمعبرة عف عواطفيـ ومخاوفيـ ولكي يتفيـ الطبيعة أسبغ عمييا صفة الإلوىية فجعل 

رة في الطبيعة إلو  ، فارتبط الإنساف بالرمز وارتبط الرمز بالإنساف، منذ لكل إلو رمز ولكل ظاى
لى الآف وىي خاصية انفرد بيا الإنساف دوف الحيوانات " لاف الإنساف وحده ىو  عصر الكيوؼ وا 
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الذي ينفرد عف الحيوانات جميعاً بالسموؾ الرمزي وبالقدرة عمى استعماؿ الرموز والتعامل عف 
ىو الذي يحوؿ الإنساف مف مجرد حيواف فحسب إلى حيواف ادمي وىو احد طريقيا، والرمز 

فيميب المحركات الرئيسية لمتمييز بيف ما ىو إنساني وما ىو غير انساني" )
 (6،ص1992سيرنج،

)حيث حممت الرموزافكارا خالدة عبر المراحل الزمنية والمكانية فتداخمت في محتواىا ودلالات 
فكرية ليا ابعاد في اخراج اعماؿ فنية تعكس فييا الصورة الذىنية لممتمقي القادر عمى اعطاء نتاج 

لالة فني متميز ليتحقق التوصل الى مضموف او دلالة شكمية لتعبر عف فكرة تتجسد بالرمز لمد
 (                                         2121عمى معناىا ومضامينيا فالرمز ىو الذي يوحي بالفكرة وما يشير الييا ( )القيسي، 

وعمى ما تقدـ يتضح أف نشأة الرمز قد نشأت مع الفف، بل مع نشأة الإنساف ذاتو" فمقد       
لرمز فيو ىي الأداة التي يميز بيا بما يجيش في كاف الإنساف البدائي بممارستو لمفف واستخداـ ا

   ( 5، ص2121عبد الحميد حسف،صدره مف مشاعر وعما يعتمل في ذىنو مف أفكار" ) 
ومف ىذا التقديـ يتضح حجـ معنى الرمز ومفيومو في مستوى الإدراؾ عند المتمقي منذ ظيوره    

قد والفمسفة المحرؾ الأساسي لكل في بدايات الوعي البشري لذاتو ومحيطو ولاسيما في المعت
متغير في الحراؾ الفكري وعميو يتضح أف  الرمز لا يحصل عمى معناه إلا بالرجوع إلى نظاـ 
رموز أو لغة ينتمي إلييا مستمو مف الواقع المرجع الأساسي ليا بانطلاقة مثالية وقيـ روحية ىذا 

ي يعتمد عمييا الفناف في الإيحاء والتمميح مف الوسائل الفنية الت يعد الرمزما أكده عمانوئيل كاف 
كاختصار لعممية الشرح المباشر، لذلؾ عدّ الرمز أسموباً مف أساليب التصوير أو مف الوسائل 
الإيحائية فكلاىما الرمز والصورة قائمة عمى التشبيو، كعلاقة الجزء بالكل فالصورة الرمزية "تبدأ 

لإنساف ليعبر عف أثرىا العميق في النفس في البعيد مف مف الأشياء المادية " عمى أف يتجاوزىا ا
المناطق اللاشعورية، وىي المناطق الغائمة الغابرة في النفس، ولا ترتقي الفنوف إلى التعبير عنيا 

إلا عف طريق الإيحاء بالرمز المنوط بالحدس"                                                         
 (.                                                                                                                     418،ص2115)ىلاؿ،

اف شكل الرمز ولونو وموقعو في العمل الفني يعمل عمى وضع عدد مف التأويلات المختمفة 
رفع قبضة اليد رمز لمتيديد وىذا  والمتنوعة مف عمل لآخر "فرفع الذراعيف رمز للاستسلاـ بينما

الرمز لـ ينشأ مف لا شيء بل جاء تعبيراً لما يدور في اللاشعور عف مواقف وعناصر اكتسبيا 
الإنساف مف خبرتو اليومية ومف ثـ " فإف مجرد التمويح بقبضة اليد يكوف رمزاً لمتيديد والإيذاء 



 2222(/ 75................................العدد )مجمة دراسات تربوية 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

نساف الأوؿ رمزاً لمشكر والعرفاف لآللية وكذلؾ نجد حركات الرقص الرمزية التي كاف يقوـ بيا الإ
بعد  النجاح في أمر ما لصيد حيواف،أو،الانتصار.عمى،أحد.الأعداء                                                           

                                                                    (52،ص2113نايل،) 
رمز يعرؼ بأنو أوسع مف المفع فدلالة الرمز ىي وسيمة لنقل الأفكار بيف الداؿ ونجد اف ال   

الشكل الخارجي والمدلوؿ البنية الداخمية لتحقق اتحاد بينيما فعمى سبيل المثاؿ )استخداـ النسر 
في أغمب شعارات الدوؿ دلالة عمى القوة والحمقات السبع كرمز في ألاولمبيات كونيا تمثل 

بع ...الخ فدلالة الرمز ليست مجرد دلالات أو علامات تشير إلى بعض المعاني أو القارات الس
 (21،ص2118بعض الأفكار فقط(  )عبد الله،

وىنا ارتبط الرموز بمدلولاتيا وتنوعو المدلولات بتنوع الرمز واف الدلالة "ىي كوف الشيء بحالة    
اؿ،والثاني المدلوؿ،وكيفية دلالة المفع عمى يمزـ مف العمـ بو العمـ بشيء آخر،والشيء الأوؿ ىو الد

المعنى باصطلاح عمماء الأصوؿ محصورة في  عبارة النص، إشارة النص، واقتضاء النص" 
 (8،ص1996)الداية،

وعمى الرغـ مف كل تمؾ التقسيمات وتنوعاتيا نلاحع أف الرمز كاف المحرؾ الفعاؿ في التاريخ    
البشر منذ القدـ إذ ارتكزت عمية أقوى السمطات الفعالة في المجتمع أنا ذاؾ ألا وىي سمطة الإلية 

المحتفيف بو والديف، فكاف لكل إلو رمز يمثمو حتى في قدسيتو ومكانتو الأجتماعة وينوب عنو بيف 
ولـ يحُتكر الرمز بيف جدراف المعابد ليكوف حكراً للإلية بل امتد ليكوف اشمل رحابة وتقبل لمضيفو، 
فكاف رمز لمدولة ولمشعب فتنوعت الرموز كالرموز الخاصة والعامة والدينية والسياسية والشعبية 

في إنكار الحقائق الممموسة  وغيرىا كثير، عمماً أف الرمزية انبثقت عف نظرية المثل لدى أفلاطوف 
والتعبير عف الحقائق المثالية، منيا ما يحمل بعداً اجتماعياً ودينياً أمتد مف الزمف الغابر حتى يومنا 
ىذا يتجدد مع أفكارنا ويرافق خطانا كالصميب القادـ مف بعيد وصولًا إلى المسيحية فأصبح أممياً 

الرموز الشعبية التي استمرت شعبياً، " )الكف  مثمو مثل اليلاؿ والشمس والنجمة وغيرىا ومف
والعيف ضد الحسد الناس رسموا كثيراً عمى أبواب منازليـ وعمى عرباتيـ يدا مبسوطة الأصابع 
صابة  وعمقوا عمى صدور أطفاليـ تعاويذ عمى شكل كف مف عاج أو معدف ثميف درءً لمشر وا 

و معظـ الشعوب، منذ القديـ وحتى اليوـ العيف.لأف الاعتقاد بالحسد، والعيف الساحرة آمنت ب
فالشعوب البدائية مرورا بالسومرييف والإغريق والفينيقييف جميعا آمنوا بالعيف الشريرة، وكذلؾ الييود 

 (                                                                      114،ص1995والعرب والأوروبيوف( . )قاضو،
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 انواع الرمز
اف تتبع بدايات نشأة وظيور الرموز الدينية، يتطمب منا الكشف عف ملامح  لا:الرموز الدينيةاو 

تمؾ الرموز ودلالاتيا والرجوع قبل تمؾ الي تممس الكتب السماوية، التي تشير الی مصدر تمؾ 
دي الرموز وماىيتيا. )إذ أستخدـ الرمز الديني ليقوي الإيماف في قموب المؤمنيف فضلا عف إنو يؤ 

أثرا في إيقاظ الشعور الديني وتعد المنظومة الرمزية ذاتيا جزء لا يتجزأ مف الظاىرة الدينية ولقد 
حاوؿ الإنساف الأوؿ أف يجد حلا وتفسيرا لظواىر الطبيعة التي أخافتو بغموضيا وأسرارىا دوف 

لطبيعية جدوى،فعبد ظواىرىا مف خلاؿ إقامة شعائره الدينية  كما في حالات بعض الظواىر ا
 )كالخسوؼ والكسوؼ  وتجسد ذلؾ في الديانات القديمة كالسومرية والأكدية والبابمية والآشورية

 ( 166،ص1993)محمد عمي،
وفي مجاؿ الفف عموما والرسـ بصورة خاصة، لا يكتفى في الرموز الدينية الدلالة المجردة،بحيث 

ؼ الشئ المدلوؿ عميو مف جية يكوف ىناؾ الطرفاف فقط طرؼ العلامة الدالة مف جية، وطر 
أخرى، بل" يضاؼ إلى مجرد الدلالة تمؾ قوة عاطفية مف نوع معيف مقصود،يراد ليا أف تعمو في 
نفس المتمقي أثرا كمما وقع عمى أحد تمؾ الرموز، لكوف كل رمز مف تمؾ الرموز يحمل مدلولا 

                                           معينا يضيف لدلالة الرمز ضربا مف الشعور"                     
 (                                                                                               155،ص1981)العشماوي،

ويمكف عد الرموز الدينية محصمة لتوافقية التشكيل الصوري ويمكف لمفناف )الرساـ( استعارة وتمثيل 
ف تمؾ الرموز لتجسيد فكرة ما يريد طرحيا ولتعدد الرموز الدينية في حياتنا حدد الباحث بعض م

 بعضا منيا لملائمتيا جوانب البحث وكما يأتي:
 انواع الرموز الدينية:

ىي شكل مف الأشكاؿ اليندسية يدعى  أ. نجمة داود:)
بالنجمة السداسية، نسبت إلى العبرانييف عمى الرغـ مف أف 

مة عربية المنشأ والأصل، فضلا عف توظيفيا في تمؾ النج
كثير مف التكوينات الزخرفية، بما تميزت بو تكويناتيا مف بنائية، بتشكميا مف الخطوط الشعاعية 
والقطرية التي تبثق مف مركز دائري، وكذلؾ توظيف أو إستخداـ الأشرطة والتكوينات الشبيية 

ذه التحولات والتغييرات الشكمية بالأشكاؿ الشمسية بالأشواؾ المثيرة والمدببة، ويمكف تسمية ى
لتشابييا مع رمز وشكل الشمس، وقد تكوف التأثيرات الرافدينية القديمة في رمز )الإلو شمش( إلو 
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الشمس قريبة كل القرب مف حيث الييئة والبناء إلى تكويف النجمة الثمانية والتي تجمت بوضوح 
 ( يمثل )نجمة داود(1( شكل رقـ )118، ص2119في العمارة الإسلامية. )النعيمي، 

)يشير ىذا الرمز إلى الخلاص والتمجيد  ب. الدرفش:
لمعمـ الديني )الراية البيضاء( وىو كممة ليا شأف كبير عند 
الصابئة المندائي يف فيي تعني الشعاع والإشعاع الذي 

والنور والوقار، وىي ترمز تحمل مفاتنو الكثير الكثير مف أسرار عالـ النور وىي أسرار الضوء 
لمصفات التي يتميز بيا الصابئة والتي في أعماقيا تعبر عف الرؤيا والرسالة والقدرة، والقيـ 
الإنسانية التي يؤمف بيا الصابئة المندائيوف والمتوجو بالمحبة الخالصة تجاه المجتمع الإنساني 

(  شكل 27، ص1998لسلاـ.)نشمي،بأكممو وتسمى أيضا راية السلاـ و راية النبي يحيی عميو ا
 ( يمثل )الدرفش(2رقـ )

)رمز يحمل صفة قدسية ملازمة لمسيد المسيح عميو  ج. الصميب:
السلاـ، فيو ببساطة مجرد خطيف أحدىما رأسي والآخر أفقي، 
والخطاف متعامداف، ولكف ظيورىما في أي مطبوع، يثير دلالات كثيرة 
ومعاف عديدة، فالرمزية التي يحمميا الصميب مرتبطة بصمب المسيح 

الإصرار عمى العقيدة والدفاع عنيا، حتى لو فقد الإنساف عميو السلاـ، ومرتبطة بتمثيل عممية 
روحو، وليذا أصبح الصميب يرتبط باليداية والمثل الأعمى والتضحية. .)البسيوني، محمود، 

 ( يمثل )الصميب(.3(شكل رقـ )51، ص1983
ىو مف الرموز الإسلامية الدالة عمى شخصية المسمـ، أوؿ ما  د. اليلال: 

لأعلاـ البطولية في زمف الدولة الأيوبية في القرف ظير في البيارؽ وا
السابع اليجري، أضيفت لو النجمة الخماسية فأصبح رمزا للإمبراطورية 
العثمانية مدة أربعة قروف خمت، ثـ أتخذ اليلاؿ شعارا مقدسا تمركز عمى 

مة في رأس القباب ومآذنيا، وعمى أعتاب المنازؿ والأضرحة لمتبرؾ، واستخدـ زخرفا مع النج
الجدراف، أوقاتيـ وأصبح مف الرموز الأولية لشعار البلاد وأعلاميا. .)عبيد، ىندسة موزاييؾ 

 ( يمثل )اليلاؿ(4( شكل رقـ)2113
إف تعرؼ الموروث يستمزـ تعاملا لمتأريخ كي لا يكوف مصير ىذا التراث ثانيا:الرموز التأريخية 

ا أنفسيـ محدثيف في الحضارة، بل ىـ وارثوف لتراث الجمود أو الركود فالعراقييف الأوائل لـ يحسبو 
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مجيد غني بالنتاجات الفكرية وعمى وجو الخصوص کتابة التاريخ، فالمؤرخ العراقي القديـ إعتبر 
التاريخ نتاجا لعوامل سابقة عميو، وقوة فاعمة في الحاضر وفعلًا لتشكيل المستقبل  )و يرً عمماء 

ذ مف مكاف إقامتيا شكلا دائريا لأنيا تفيـ المكاف بوصفو الإجتماع عمى أف بعض القبائل تتخ
دائرة أو عمى شكل دائري إذ ىو مف الناحية الرمزية فاصل صريح بيف محتوى الشكل وفضاءه 
المحيط، مما لو إنعكاسا نفسيا عمى إطمئناف النفوس وشعورىـ بالأماف لذا نجد العراقييف الأوائل 

مة ببدايات خروجيـ مف الكيوؼ، قد إختطوا أولى منازليـ بييأة وبعد إنقضاء مرحمة التوحش المتمث
حفر دائرية إفترشوىا بالحجارة والحصي، ورفعوا فوؽ جدرانيا الطينية سقوفا مف القصب وأغصاف 
الأشجار كما نجد ذلؾ متمثلا في إتخاذ المجاميع البشرية الشكل الدائري في حالات الحزف والفرح 

 (                                                            96، ص1993مف الترابط والتماسؾ الإجتماعي(   )عودة، والخوؼ، لمتعبير عف حالة
: تعرؼ الإسطورة عمى أنيا الحديث الذي لا ثالثا: الرموز الإسطورية

أصل لو، أي إنيا قصة خيالية ذات أصل شعبي ثمثل فييا قوى 
ـ ومغامراتيـ معاف رمزية، وىي الطبيعة بأشخاص يكوف لأفعالي

مضاميف لا يمكف أف يكوف مصدرىا الحياة الإعتيادية، بل المضاميف 
التي ىي جزء مف التراث القديـ الذي ينتقل إلى الطفل مف خبرة 

( يمثل الرمز 5( شكل رقـ)255، ص2111الأسلاؼ وما يوازييا في أقدـ الأساطير.)عمي،
 الاسطوري )تمثاؿ كمكامش(

إف التعرؼ بدلالات الرمز الشعبي، الرموز الشعبية:رابعا: 
نعكاسو في لوحات طمبة المرحمة الرابعة في مادة المشروع  وا 
التشكيمي ، يحتـ عمينا التعريف أولا بمصطمح التراث الشعبي، 
الذي وجده الباحث مرادفاً لمصطمح الفولكمور المتكوف  مف 

عب )لور( بمعنی  الحكمة "وكاف معناه عند كممتيف ىما )فولؾ( بمعني الصف مف الناس اوالش
إعلانو غامضا، غير محد  لكف سرعاف ما إنتقل ىذا المصطمح في أرجاء أوربا، وترددت أسماعو 
يطاليا وفرنسا وروسيا، وما لبث كذلؾ حتى استخدمو العمماء في أنحاء كثيرة مف  في ألمانيا وا 

 (                                                                                  19، ص1963)العبطة،  العالـ، وكانت الولايات المتحدة أوائل تمؾ الدوؿ"
 ومن اىم الرموز الشعبية:



 2222(/ 75................................العدد )مجمة دراسات تربوية 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

)وىو رمز قديـ يدؿ عمى الإنتاج والوفرة، يرسمو المصمـ مف جذع بسيط النخيل رمزا لمنماء: . أ
مفية دينية وجذور تأريخية قديمة. )اكرـ وبعض الوريقات، وقيمة ىذا الرمز تكمف في أف لو خ

 ( يمثل )النخمة(6( شكل رقـ)93، ص1995قاضو، 
يحتل الأسد موضعا متميزا في الوجداف الشعبي، فمنذ أقدـ العصور وىو  ب. الأسد رمز القوة:

ممؾ الغاب، ورمز القوة والبسالة ولو في لساف العرب ألف إسـ، إرتبط بالمموؾ الأبطاؿ والقواد 
ح يرمز إلييـ في العصريف القديـ والحديث.) ففي مدينة بابل الأثرية زُيَّف شارع الموكب وأصب

وعمى الجانبيف بعدد مف أشكاؿ الإسود تجسيدا لرمز الحيواف المقدس لحماية الآلية عشتار 
 (87، ص1995بصفتيا الحربية.)قانصو، 

نما شممت لـ تقتصر الرموز الشعبية عمى الصور الو  ج. الرموز اليندسية: اضحة فحسب، وا 
الأشكاؿ اليندسية والعناصر المجردة بأنواعيا المتعددة، فكاف ليا معاف ودلالات رمزية، )فرسـ 
شكل المربع يعني التوازف والقدسية بالنسبة لممسمـ، والشكل الدائري يرمز إلى القدسية والكماؿ 

. كما رسمت الأشكاؿ اليندسية أيضا، فيي ترتبط بالكثير مف الأشكاؿ المقدسة كالشمس والقمر،
المثمث والمربع والدائرة متداخمة ومتفرقة، لمتعبير عف دلالات سحرية وطلاسـ نشاىدىا بكثرة في 

 (4،ص2112الوشـ والسجاد والحصير( . )كامل،
ىو مف التراث العراقي القديـ انتشر بيف العرب وبيف شعوب الشرؽ الأوسط، إبتكره  د. اليشماغ:
ذ كاف كينتيـ يرتدوف الملابس البيضاء خلاؿ فصل الربيع لتغطييـ مف الرأس حتى السومريوف، إ

القدميف واف بعضا منيـ يضعوف عمى رؤوسيـ وفوؽ القماش الأبيض شبكة سوداء مصنوعة مف 
صوؼ الأغناـ كشبكة صيد السمؾ لترمز الی موسـ الخير والتكاثر، فيي أشبو بتعويذة تطرد 

بعض الأمراض النفسية، بما تتضمف مف خطوط وزعانف الأسماؾ الارواح الشريرة وتعالج 
وصدؼ وىي إحدى المعتقدات الراسخة منذ عيد السومرييف، لتصبح ملاصقة لميشماغ إلى يومنا 
ىذا فصار قطعة واحدة ذو فضاء أبيض ينسج فوقو شبكة الصياد. )عبد الرزاؽ، 

 (148،ص1984
إستخدميا البابميوف  وىي تعويذة قديمة جدا ىػ. أم السبع عيون:

القدماء، بتعميق ىذه التعويذة في قصور المموؾ وفي الساحات 
العامة وحتى في الشوارع العامة، )واعتقدوا إف النفس الشريرة أو 
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العيف الحاسدة تبعث إشعاع، يتشتت أو ينقسـ عمى سبعة أقساـ فيفقد قابميتو عمى الإيذاء حيف 
 ( يمثل )اـ سبع عيوف(  .7( شكل )188،ص1984زاؽ، يستقر عمى تمؾ التعويذة،. )عبد الر 

 مؤشرات الاطار النظري  
نشأة الرمز مرتبطة مع الفف، بل مع نشأة الإنساف ذاتو فمقد كاف الإنساف البدائي  أف-1

بممارستو لمفف واستخداـ الرمز فيو ىي الأداة التي يميز بيا بما يجيش في صدره مف مشاعر 
 وعما يعتمل في ذىنو مف أفكار.

وى السمطات الفعالة في الرمز المحرؾ الفعاؿ في التاريخ البشري منذ القدـ إذ ارتكزت عمية أق-2
 المجتمع أنذاؾ ألا وىي سمطة الإلية والديف.

إف الرموز ليست مجرد دلالات أو علامات تشير الي بعض المعاني أو بعض الأفكار فقط -3
، بل ىي مجموعة مف الأشكاؿ أو الصور التي تعبر عف مشاعر الإنساف وانفعالاتو وآمالو 

د اتفاؽ تقبمو جميع الأطراؼ باعتباره يحقق مقصدا معينا ومعتقداتو ، فيي شيء ييتدي إليو بع
 بطريقة صحيحة.

أف الموحة بما تحممو مف دلالات رمزية قد تعمل داخل مجتمع ما دوف مجتمع آخر، فعممية  -4
 دلالات الرمز ترتبط بالمجتمع المنتج لو فكريا وثقافيا . 

يسيـ في إغناء ثقافتو مف خلاؿ توظيفو في عندما يكوف  الرمز التراثي نتاجأ لمجتمعنا  فأنو -5
 نتاجاتو الفنية لإكسابيا طابعا خاصا محملا بقيـ مجتمعية ذات دلالات فكرية ثقافية.

عندما يكوف الموروث الشعبي الاطار التاريخي الذي تنطمق منو حضارة اي شعب فيو -6
 حقة .بمثابة الوسيط الذي ينقل مخمفات الاجياؿ الماضية الى الاجياؿ اللا

ظيور الموروث الشعبي في حياة الشعوب بمفردات كثيرة تتراوح بيف المرويات والمدونات -7
 والنقوش والعادات والتقاليد الاجتماعية وفنوف الاداء الشعبي.

يعمل الرمز ولونو وموقعو في العمل الفني عمى وضع عدد مف التأويلات المتمفة والمتنوعة -8
 مف عمل لاخر. 

 الثالثالفصل 
 منيجية البحث واجراءتو

 إجراءات البحث
 مجتمع البحث:



 2222(/ 75................................العدد )مجمة دراسات تربوية 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

( لوحة فنية مف نتاجات مشروع التخرج لطمبة قسـ التربية 15الحالي مف ) البحثيتألف مجتمع 
التي تمثل حدود   2118ػػ 2117صباحي لمعاـ الدراسي –الفنية التي أنجزىا طمبة الصف الرابع

ث إحصائيا لغرض جمع البيانات والمعمومات حوؿ مشكمة الحالي، والتي استطاع الباح البحث
 البحث الحالي .

 عينة البحث:
قاـ الباحث باختيار عينة البحث بما يتناسب حدود البحث وممف تتوافر بيا الرموز في الموروث 

( أعماؿ فنية بطريقة 3الشعبي وبما يحقق ىدؼ البحث ، وقد تـ اختيار عينة البحث البالغة )
 قصدية  فضلًا عف أفادة الباحث مف المؤشرات التي أنتيى الييا الاطار النظري لمبحث الحالي. 

 منيج البحث:
 اعتمد الباحث المنيج الوصفي التحميمي كونو يتلائـ مع  ىدؼ البحث.

 أداة البحث:
وانعكاسيا في نتاجات طمبة ىدؼ البحث في تعرؼ دلالات الرمز في الموروث الشعبي  لتحقيق

ت، التربية الفنية، وبحسب ما تقتضي الضرورة العممية، فقد استمزـ بناء أداة تتسـ بالصدؽ والثبا
لذا اعتمد الباحث استمارة تحميل مبنية عمى المؤشرات الفكرية التي أسفر عنيا الإطار النظري 

( التي ارتكزت في بنائيا  2والدراسات السابقة في بناء فقرات الاداة بصيغتيا الأولية ) ممحق رقـ 
 ( فقرة .11)  ( فقرات ثانوية وبمغ المجموع الكمي لمفقرات8( فقرات رئيسة تفرعت منيا )2عمى )

 صدؽ الاداة :
يعد الصدؽ مف الشروط اللازمة التي ينبغي توافرىا في أداة البحث المعتمدة لتحقيق الاىداؼ  
والاجراءات التي يتطمبيا اي بحث عممي ، لذلؾ فأف اي اداة بحث يجب اف تقيس اليدؼ الذي 

بصورتيا الاولية عمى وضعت لآجمة ، انطلاقاً مف ذلؾ قاـ الباحث بعرض استمارة التحميل 
( مف ذوي الآختصاص في مجاؿ التربية الفنية  1مجموعة مف الاساتذة والخبراء) ممحق رقـ 

والفنوف التشكيمية ، وذلؾ لبياف صدقيا في قياس الظاىرة التي وضعت مف أجميا ، وقد أخذ 
ضافة و حذؼ الباحث بأراء الاساتذة وتـ تعديل صياغة بعض الفقرات مف الناحية المغوية مع أ

( 9( فقرات رئيسية  وتشتق منيا )3بعض الفقرات لتصبح الاداة بصورتيا النيائية مكونة مف )
( فقرة فرعية لتصبح الاداة جاىزة بصيغتيا النيائية كما في ممحق رقـ 3فقرة ثانوية وتشتق منيا) 

(3) 
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 :ثبات الأداة

لغرض تحميل عينة البحث  (i) بيريفمف أجل التأكد مف اداة البحث قاـ الباحث بالاستعانة بخ 
% 85والتأكيد عمى مدى التوافق مع الباحث في عممية التحميل أتضح أف ثبات أداة البحث بمغت 

 ( .2،أذا فقد ظير اف الاداة ثابتة ، كما موضح في الجدوؿ رقـ )
 ( يوضح نسبة الاتفاؽ بين المحممين2جدول رقم )

 النسبة الموضوع
 %57 الباحثالمحمل الاول مع 

 %25 المحمل الثاني مع الباحث
 %27 المحمل الاول مع المحمل الثاني

 %27 المجموع
 

 الوسائل الاحصائية:
لغرض تحميل البيانات الواردة في البحث استعمل الباحث )الوسائل الاحصائية( معادلة)كوبر( 

 عدد مرات الاتفاؽ )     DGلحساب صدؽ الأداة. (
   100 X                              (=              paنسبة الاتفاؽ)  
 عدد مرات عدـ الاتفاؽ                                                      

 (DG(+عدد مرات عدـ الاتفاؽ )AGعدد مرات الاتفاؽ )
  (01ذج ) تحميل العينات:

 (0العينة رقم )
اسـ العمل:طقوس ،اسـ الطالب : مصطفى حكمت ، الخامة 

سـ .  121×  111والمادة: زيت عمي قماش .  القياس : 
. العائدية : كمية الفنوف الجميمة/ قسـ  2117تاريخ الإنتاج :  

 التربية الفنية                         
 تحميل العمل:  
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،وامرأة( بموف الأحمر فئات لأشخاص)رجلانلاحع في العمل الفني اف ىناؾ ثلاث ىي       
وف، ورفع المإناء اخضر  والقرمزي في الجية اليسرى لمعمل الفني يحمل الرجل الأوؿ بكمتا يدي

الآخراف يدييما إلى الأعمى لتعبير عف جو طقوسي ،وبجانبيـ شكلا حيوانيا أسطوريا اخضر 
الألواف،ويحتل مركز السيادة في العمل الفني اليلاؿ ونجمة داوود او النجمة السداسية التي تندرج 

لوف اصفر  مف ضمف انواع الرموز الدينية الموروثة  ،وعمى جانبيو الأيمف والأيسر مثمثاف ذا
يحمل بيده صولجانا ،ويرتدي التاج المقرف،وقد صوره ألو ،والى جية اليمنى مف العمل الفني نجد 

خضر الموف اً أسطوريأ أالطالب بوضعية الجموس عمى كرسي العرش،وبجانبو امرأة ،وشكلا حيوانيَ 
مى لمعمل ،وقد وضع الفناف اوالطالب سمسمة مف المثمثات الخضراء الموف عمى الحافة السف

ونلاحع في العمل الفني جوا طقوسيا قريبا الفني،واتسـ العمل الفني بموف الأصفر المتدرج. 
بيف لآللية ،حيث احتل مركز سيادة في العمل الفني شكل القمر والنجمة رالأجواء تقديـ الق

اف القمر في الفف السومري ، وعمى جانبيو مثمث الوالسداسية الاضلاع وىي رمز لآللية سيف 
يرتدي تاجو المقرف )رمز الألوىية( ويحمل  الالويحملاف بعدا دلاليا ،فنلاحع في العمل الفني 

بيده اليسرى صولجانا،وخمفو امرأة ترفع يدييا تقديسا لو ،وىناؾ شكلا حيوانيا أسطوريا بجانبو 
ا يندرج مف ضمف انواع الرموز الاسطورية الموروثة ، والى جية الأخرى ىيئة أشخاص جاءو 

يدييـ إلى الأعمى ضمف حالة طقوسية لتقديس ألتقديـ القرابيف أو اليدايا للإلو وىـ يرفعوف 
الإلو.والى أسفل العمل الفني شريط مف المثمثات الخضراء الموف التي تعيدنا إلى طرؽ المعبدة في 

ويو ملامحيا فف العمارة البابمية .واتسـ العمل الفني بموف الأصفر،و إف تغريب الييئة العامة وتش
الجانب إبتداء مف الوجو والصدر ومروراً بالأطراؼ العميا والسفمى وبقية الأجزاء،وبالتالي تفعيل 

، اعتمادا عمى التنوع والانسجاـ، وتكرار سمة التبادؿ ألنسقي الدلالي لمعلاقات البنائية لمون 
العمل بارتباطو الوثيق  ،ويمتاز ىذالممساحات المونية بيف المونيف )الأحمر، والأخضر،والأصفر(

القديـ وخاصة في بعض الرموز  الموروث الشعبيبالأشكاؿ والمعالجات البدائية المستمدة مف 
،فضلا عف الطقوس والسموكيات الاجتماعية الأخرى، وتتلائـ الرموز في الموحة  بطبيعة 
التكوينات في الموروث الشعبي  خاصة في التكوينات المنسجمة بواسطة الأختاـ 
الاسطوانية،فالمعالجة الشكمية التي ىي اقرب إلى الموتيفات ىي معالجة تقترب مف نواتج  الختـ 
مرور الختـ الاسطواني عمى عجينة الطيف، وىذا ما يمكف ملاحضتو في معالجة عنصر الفضاء 

 والموف والخط .
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 (2العينة رقم )
الخامة  حيدر عباس  اسـ الطالب :  شناشيل اسـ العمل / 

سـ .  تاريخ  121×  111والمادة: زيت عمي قماش .  القياس :
 . 2117الإنتاج :  

 العائدية : كمية الفنوف الجميمة/ قسـ التربية الفنية               
 تحميل العمل:

في مشيد يقترب مف الواقعية الدقيقة حيث ينفتح المكاف عف مساحة محاطة بعدد مف الأبنية      
ير محدد  بالأشكاؿ اليندسية مف جانبي العمل،وعمى أرضية الموحة الموازية ،وفضاء صغ

لأرضية المشيد تتحرؾ بعض الأشكاؿ الإنسانية وشخوصيا تتنوع مف الرجاؿ،والنساء، والأطفاؿ 
المذيف يجمعيـ طابع التعبد والانقياد لحاجة روحية ،وجو طقوسي خاص يمثل المكاف الذي تعموه 

ذنة  يمثلاف نوع الرمز الديني المتوارث المستخدـ في العمل ،مييمنتاف عمى قبة فييا ىلاؿ ومئ
علامات ونلاحع في ىذا العمل الفني موضوع اجتماعي يصور جوانب الحياة في  المشيد بكاممو،
تعبر عف واقع الحياة الشعبية في حوار جدلي بيف المحمي الايقوني والمحمي   ورموز شعبية

أكد محميتيما عبر البناء التكويني لمزي الشعبي في)العباءة،العقاؿ،اليشماغ...(  مماالرمزي ؛
لقباب والأىمة ، ا.ويظير في ىذا العمل رموزاً عربية أصيمة تتمثل في المفردات المتمثمة في  

في تكويف العمل يحيط بيا مف الجانبيف كخمفية إنشائية وتاريخية البناء المعماري المحمي تمثل 
بينما اتخذت البنية نسقاً زخرفياً يعتمد في تكوينو عمى شكل ،وقت نفسو القباب والأىمة في ال

النقطة والمثمثات والأقواس التي تندرج مف ضمف انواع الرموز اليندسية الموروثة  يمنح العمل 
ف و يمتزج العمل بيف البناء اليندسي لمشناشيل الخشبية ،والقبة،و المأذنة وبيصفاتو التزينيية 

زخارؼ البسط الشعبية التي تتدلى مف أعمى يسار الموحة ،ويمينيا بما يوحي باف شخوص الموحة 
 وأفكارىـ ،ومشاعرىـ مغمفة بعالـ التراث ،وجمالياتيا ومفرداتو .

 (7العينة رقم )
الخامة والمادة:  ىشاـ عمواف اسـ الطالب :  الخيمة اسـ العمل / 

سـ . تاريخ الإنتاج :   121×  111زيت عمي قماش .  القياس :
 . العائدية : كمية الفنوف الجميمة/ قسـ التربية الفنية               2118

العمل يصور شكميف آدمييف يقفاف إلى أقصى يسار  تحميل العمل:
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الموحة احدييما يرتدي عباءة ،والأخر اقصر قامة منو،ىما يقفاف أماـ كتمة ىندسية أشبو بالمرقد 
الجامع يتمثل بالموروث الديني و احد انواع الرموز الدينية،مؤلفة مف الأشكاؿ  ،أو المقاـ،أو

مربعات ،ومعينات، ومستطيلات ىندسية، ويظير في وسطيا مدخل ترتفع فوقو كف لونو ازرؽ 
يمثل رمزا شعبيا موروثا ،وىناؾ طائر صغير عمى الأرض ،وقمر كبير يرتفع أعمى 

شكاؿ الفنية في للأو ىذا جماليات الموروث مف خلاؿ توظيفو المعاصر ، مستميماً في عممالبناء
البسط الشعبية بصيغة زخرفية تزينية متحققة بتبسيط واختزاؿ لممساحات المونية وأظير الفناف اوؿ 
الطالب  تآلفاً ينـ عف خبرتو لخمق صورة شرقية عف طريق انبساط الصورة وبساطة الشكل وسعة 

إلى الفناف يتوصل و ، الفضاء الذي كاف لو دور كبير في إبراز الشكل الفني ومنحو حضوراً أكبر
الشكل التجريدي عف طريق الاختزاؿ في الأشكاؿ الفنية التراثية ، أذ اف المفردات التصميمية 
 التي يستند إلييا العمل الفني عمى الرغـ مف تجريديتيا العالية إلا إف ليا مرجعياتيا الشرقية

الرىافة وجماؿ البناء والتي  تتجمع بنسق عاؿ مف وأشكال البسط وألوانيا فاليلال و القبة،والكف
تدؿ عمى اف الرموز التي استخدميا الفناف او الطاب ىي رموزا شعبية بحتة موروثة والتي تدؿ 
عمى الطابع الديني مره والطابع الشعبي مره اخرى ممزوجة في تكويف واحد ،أما بالنسبة لآلية 

لاؿ التقاء لونيف مع اشتغاؿ العناصر عمى السطح التصويري فإف الخط كاف يتشكل مف خ
واف ىذه الموحة تعتمد  بعضيما دوف أف يتداخلا عف طريق التلاشي أو أف يكوف محيطاً لمشكل،

موضوعة تراثية شعبية عراقية شائعة ىي زيارة المراقد المقدسة لمتبرؾ ،وىي مف الموضوعات 
وىي ه المراقد التي ترتبط برموز دينية شعبية ،وأساطير تحكى ،وتنتقل عف كرامات أصحاب ىذ

والأشكاؿ في   متعددة تجد تحيققيا في فضاء ديني قدسي ذا طابع شعبي بسيطذات أبعاد دلالية 
ىذه الموحة تتسـ عموما بالزخرفة وألوانيا البسيطة المستقاة مف ألواف البسط الشعبية ،ومشاىد 

ىمة ،والنجوـ،والأقواس( الحياة اليومية ،والمفردات الشائعة في الزيارات ،والأضرحة  )الكفوؼ،والأ
،والبناء المعماري لممرقد مؤلف مف مجموعة مربعات ومستطيلات ىي في الحقيقة أجزاء مف 

 البسط الشعبية بزخرفتيا وأطرىا الدلالية والوجدانية .
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