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 جامعة ذي قار 
   كلية التربية

 الحكاية الشعبية في الناصرية
 المكونات والوظائف

 ضياء غني لفتةأ.م.د.
 د. حسين مجيد رستم

 المقدمة
 قديمننة فترة قليلة من الزمن انتهج كثير مننن الدارسننين مننناثج حديثننة لدراسننة موضننو ات    منذ

اسننتجابة لملالننغ ورغبننات فرضننها الواقنن   صنندفة  وانماجنناءتوثذه المسألة لننم تكننن محنن  
سننواء فنني الشننعر  الموضننو ات دراسة  كفاءتها في أثبتت المناثج الحديثةولان ثذه   المعاصر 

 النثر.في  أم
من ثنا كان اختيارنا للحكاية الشعبية في الناصرية ن التي تمثل مولن الباحننـ ن مينندانا للبحننـ  

 اثفقد ثمشننت بعنند الدارسين   لدنالحكاية الشعبية بشكل  ام لم تنل اثتماما كبيرا من    أنلاسيما  
 سننهل  أمننرالشعبي  الأدغالبحـ في  أنسائد وثو  بل ثناك ا تقاد الاثتمام  لاستحقشعبيا    أدبا

ولعل مبعـ ثذه الفكرة متأت مننن بسننالة النصننوا بعنندثا    ناء دون    من  ويمكن الخو  فيه
  ولكن الحقيقة  كس ذلك.  متداولة نصوا شفوية  

وانللاقا مننن ثننذا درسننت مكونننات الحكايننة الشننعبية منن  دراسننة الوظننائف التنني تتركننغ منهننا 
ثذه الحكايات وأثميتها بكونها تمثل أداة الشننعغ وأسننلوبه الخنناا   الحكايات بما يتلاءم م  قيمة

في التعبير  ن حياته. وقد ا تمد الباحـ  لى مجمو ة من الحكايات الشننعبية المدونننة مننن قبننل 
  الباحـ ماجد كاظم  لي.*

 في المفهوم اللغوي والاصطلاحي:
قلننت مثننل   أو في لسان العرغ بان الحكاية " كقولك حكيت فلانا وحاكيتننه فعلننت مثننل فعلننه    جاء

 .(1)“وحكيت  نه الحكاية   أجاوزه قوله سواء لم 
ثننم   تقليد الشننيء أو  مننل  المحاكاة مللقاوالذي يفهم من قول ابن منظوران الحكاية تدل  لى "
وثننو المحتننرف    وجاء منها ) الحاكية(   أصبحت تدل  لى المحاكاة رغبة في التلهية أو التسلية

ثم وردت بمعنى روايننة القننول    ولعله اقرغ إلى ما نعرفه اليوم بالممثل   تقليد الناس لإضحاكهم
 .(2)أو نقل الخل"

 الأشننكالفالحكايننة ثنني "جمينن    اللغننوي اما في الاصللاح فالتقارغ يبدو واضحا منن  المفهننوم  
     (.3)"   البدائيةالخرافية المجسمة لرغبات الشعوغ  وتضم الحكايات  التقليدية القصصية 

الخبر الننذي   أنهادقة في تعريفها للحكاية الشعبية فتعرفها  لى    أكثرولعل المعاجم الغربية كانت  
ثي خلننق حننر للخيننال  أو  آخر  إلىيتصل بحدـ قديم ينتقل  ن لريق الرواية الشفوية من جيل 

 .(4)حوادـ معينه"الشعبي ينسجه حول  
اما مصللح الشعبية الصفة الملتصننقة بهننا يجعننل التعريننف النندقيق للحكايننة الشننعبية بأنهننا "فننن 
الشعغ وأسلوبه في التعبير  ن حياته وأفكاره  كما ثي ذاكرته التي تحفظ وتنقل مننا تحفننظ إلننى 

أو أنهننا تنندخل فنني حقننل مننن حقننول  وتتصل الشننعبية منن  جانننغ مهننم  (5)من يأتي من الأجيال "
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المعرفة وثو ) الفولكلور ( الذي يدرس "العادات المأثورة والمعتقدات وكننذلك مننا كننان معروفننا 
 (.6)حتى ذلك الوقت ن بشكل غام  ن للآثار الشعبية القديمة"

ولهذا فأن )الفولكلور ( من ثذه الزاويننة بمثابننة النافننذة التنني يلننل منهننا الباحننـ  لننى الضننمير 
فهنني ومضننة للكشننف  ننن الضننمير   الشننعبية الجما ي للمجمو ة البشننرية الحاملننة للمننأثورات  

 لدراسة الحياةفالحكاية الشعبية بوصفها جزءا من الفولكلور تمنح الباحـ فرصة    الذات وقراءة  
بننين ان صفتها الشننفاثية وتناقلهننا    لها فهي تمثل موقف الفرد المبدع    الإنسان ومعرفة    الشعبية 

  لنتنناا الجمننا يكلها  وامل سا دت  لى اكتسابها صننفة ا   الناس وكثرة رواتها والبعد الزمني
لما تتصف به من مرونة وقابليننة    الإضافة  أو من خلال الحذف    الأفرادكثير من  اذ يشارك فيها  

 .(7)تبعا للبيئة الاجتما ية التي ينشأ  نها للتلور والنمو والتغير
فيتدفق خياله معبننرا فنني   أفكاره في التعبير  ن    هأداء  وأصبحتان الحكاية قد التصقت بالشعغ  

 أم والقبيلننة  كالأسننرةن وسواء تمثل ذلك النقل في حدوده الضننيقة   الأفواهشكل قصصي ن تتناقله  
مثارا للاستمتاع جيلا بعنند جيننل   الاستماع إليها  وأصبح  (8)  بأسره يشمل الشعغ    أوس في نلاق  

   صر.  أو قد يوجد من يدونها في بيئة    وأحيانا. (9)  ن لريق الرواية الشفوية  
   مكونات الحكاية الشعبية:

 استهلال الحكايات:  
فنني   الأصننل" كان ياما كان"و "من ذاك ما ذاك "ولا شك في ان  بقوله:حكايته  ادة    يبدأ الراوي
والننراوي يرددثننا اليننوم دون ان يعننرف ان ثننذا  التنناري  الاسننتهلال بعينند فنني  أو ثننذه الكلمننة 

وبديهي ان يقال ان الننراوي يتقصنند مننن مقدمتننه ثننذه   الاستهلال ثدفه جلغ انتباه المستمعين له.
كنني  للحكايننة  الأولفيخفنني الننراوي  الحكايننات الخاصة ان يجاري الفكر الشننعبي فنني اسننتقبال 

 بمعنى آخر تجهيل الزمكان ومصدر التلقي.   العميق تكون ممتدة في الزمن 
بنندايات ن " و" كننان  ننند رجننل " ويننأتي بعنند ذلننك  ابما بدأ الراوي حكايته بعبارة "كان اخننو رو 

"السننللان وقنند تننزوا   أو ن بنت وولد "  ا"ثناك اخو مثل    أكثر الحكاياتغالبا تبتدىء بها    تقليدية
 "رجل تاجر ".  أو الله"   أولياء" رجلا من  أو بسب  نسوان "

جم  الشننمل  أو ما تنتهي نهاية سعيدة بالزواا   وثي غالبا  الحكمة   أو اما النهاية فهي تقدم العظة  
المشتت  كما في حكاية العهد اذ يجعل الملك من الوفاء بالعهد راية مملكتننه الخفاقننة.وفي حكايننة 

ابنة رغ العمل فولدت له ولدين وبنتننين و نناه معهننا  يشننة سننعيدة وفنني  الأخالتضحية يتزوا  
بعنند ان خلفهننم النسننر و اشننوا فنني   الأربعننة  ألفالننهحكاية الضيم يجتم  شننمل ابننن الملننك منن   

   .ديارثم والسعادة تملاثم
 الحكايات: أبطال

ن ااخننو  الحكايننات  فهننمالابلال الذين يمكن ان يردوا فنني  منذ البدايةواستهلال الحكاية يحدد لنا  
شخصننية مننن  امننة   إلننىثنا ان الحكايننات تسننند البلولننة    تاجر  ونلاحظ  أو رجل    أو سللان    أو 

تجعله احد الشننخوا الننذين   الملوك  فهيفي الحكايات التي تكون شخصياتها من    الشعغ  حتى
ان ثذه الحكايات   إلىيعود    الأمر   ليه  ولعلالضوء    وإلقاء  لإبرازهيدورون حول محور البلل  

  ثننذا مننن جهننة الننناس صح التعبير ن فلابد ان يكون بللهننا مننن  امننة   إذاجاءت لعامة الناس ن  
ثننم   ولموحنناتهم  ومنننالشننعغ ومعاننناتهم    أمننانيان ثننولاء الابلننال يمثلننون    أخننرىجهة    ومن
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والا فمننا الننذي ينتظننره المننروي لننه بعنند الملوكيننة  البدايننة لايمكننن للبلننل ان يكننون ملكننا منننذ 
 .(10)لشخصيته؟  

فتغدو بذلك فضنناء يعننج   أسلورية   أثواباويجنح الخيال الخصغ بالرواة فيفيضون  لى الحقائق  
  اذ تنلوي النصوا  لى مخزون  جائبي متميز المفارقة للواق   والأشياءوالللاسم    بالإسرار

حتننى تكنناد كننل حكايننة تنلننوي  لننى شنني مننن السننحر والغرابننة التنني تعتمنند  لننى التبا نند 
كمننا فنني    والمفارقة للواق  الذي يعننيه فيننه المتلقنني لتثيننر الحساسننية التأويليننة للمتلقنني المكاني

وابنها وزوجها النسر وحكاية الضيم التنني تحكنني تربيننة حكاية العهد اذ تذثغ الفتاة نحو النسرة  
بحجننم الحمننار وبنندأ يأكننل   إلعامننهبعنند    أصننبحبنات التاجر الذي يعيه  يشة الملننوك "لجننرو"  

وثنني  واحدة الملوك بضربة  أبناءوقتله من قبل احد  نسر  إلىوتحوله في نهاية الحكاية   الناس 
حكايننة الضننيم الننى قتننل   أشارت  والسعلاة  ومثلمااشارة الى ما كان يعرف قديما بالجن والغول  

ن   "  أمسننكتهان يعيد الضننربة ولكننن قمننر الله    أرادان ابن الملك "  واحدة  إذالنسر بضربة شديدة  
شرا ولريقة قتلننه   تأبلويذكرنا ثذا بقصة    ذلك   إلىحكايات الشعراء لاسيما الصعاليك    أشارت

فلابد ان يكون للريقة قتلها فننن خنناا    الخلق دامت الغول بعيدة  ن المأنوس من    الغول  فما
كننانوا يز مننون انهننا تمننوت بعنند  لأنهننم محكمننة مننن ضننربة واحنندة   أكثرفلا يجوز ان تضرغ  

مننن  فأنقننذثافنناذا جهننل قاتلهننا السننر فنني ذلننك ثنننى    الثانية وتحيى من الضربة    الأولى الضربة  
 قليننة   إلننىيشننير    الأمننروثننذا    (.11)الرينناح  أدراافتننذثغ بلولتننه    بحيلتهننا الموت وقويت  ليه  

 المجال:تأبل شرا في ثذا تمتهن القا وتشكله تشكيلا مشوقا يقول  
 فشدت شدّة نحوي فأثوى
 لها كفي بمصقول يماني

 فأضربها بلا دثه فخرت
 صريعا لليدين وللنحران
 فقالت  د فقلت لها رويدا

  (12)ثبت الجنان  إننيمكانك  
" اذا  ألاغنناني أحنندىاذ تقننول الأوربنني حتننى    الشعبي  بننل  الأدغومثل ثذه المفارقات يكثر في  

امننا ان    ولكن رؤية غرابين نننذير بليننه ولا شننك   غرابا واحدا فأن ذلك دليل الحظ السعيد  رأيت
مننا قبننل  إلننىولعننل مبعننـ الغرائبيننة يعننود   .(13)تقابننل الشننيلان "  فذلك يعننني انننك     تقابل ثلاثة
لاسننيما ان العننرغ قنند تصننورا ان الجننن    كعننالم الجننن   وارتبالها بالعديد مننن العننوالم   الإسلام

 .الشعري والخيال الإلهامتعيه في تنظيم قبلي في واد سموه "وادي  بقر"وادي  
فنني   أثننارتالكواكننغ التنني    الكواكغ  تلكوالى جانغ ثذه المخلوقات نلحظ حكايات ابلالها من  

وتقويمه   القديم   الإنسانفهي تروي قصة خلق    وجلالا وملأت قلبه رو ة    الدثشة نفسه كوامن  
 إنسننانية وابعنناد    فكريننة فكان ثمة جوانننغ    والتأمل .. كل ذلك حمل الانسان  لى النظر  ودليله.
 الثريننا فمثلا قننالوا ان النندبران " خلننغ    ومعتقداته في مناحي تفكيره وخياله  واضحا    أثرثابدا  

مننا اصننن  بهننذا "السننبروت "   للقمر:وولّت  نه وثي تقول     ليه فأبت    يزوجه القمر ان    وأراد
يسننوق صننداقه  توجهننت فهننو يتبعهننا حيننـ   بها يتجول    فجم  الدبران قلاصه*  ؟الذي لا مال له

والتساؤلات التنني كانننت تجننول فنني   الأفكار  وثذه الخرافات ربما جاءت تعبيرا  ن  (14)قدامه "
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 تفسننيرا  أو  والننو ي  حننلاضننمن حنندود العقننل   لتجد لها" ما كانت    أفكاروثي    الانسان خالر  
ألامنناني فحقننق  برثننا بعضننا مننن  حننين لكنها وجدته في حدود الخرافة التي غننذت خيالننه الننى  

 زواا القمننروتعكس حكاية الر ينندة والنجمننة حكايننة   (15)"  المكبوتةوغير    والرغبات المكبوتة
 العامننة وثي تدخل فنني نسننيج خيننال    الر يدة من النجمة وولادتها له ثلاـ بنات ثم زواجه من  

وثننو نننوع مننن انسنننة الشننخوا والأحننداـ  فهنني وان   المختلفننة.وتعكس العلاقة بين الكواكغ  
فالحيلننة التنني لجننأ ت إليهننا   الانسننان كالإنسان  وتلجأ إلننى حيننل    كانت كواكغ الا انها تتصرف

لتعبر  ن واقنن   واضح ثذه الانسنة بشكل  الر يدة تعكسالنجمة لتتخلا من أولاد زوا القمر  
بمعنننى آخننر لا تركننز  لننى تحقيننق  الإمكانيننة فالحكاية الشعبية لا تعنى بمسننألة   آنذاك المجتم   

ولكنها " تهتم بالرغبات والأمنيات والآمال فاذا ما استثارت فنني النفننوس   فعلي مضمونها بشكل  
ليؤدي المستوى التعبيننري   الحيوان جاء ليؤدي  ان تشخيا  .(16)أثدافها"  وحققتت  نجح   الرغبة

 إنسانية.لفعل الانسان اذ انها تتعامل م  فوا ل ذات صفة   والمضموني
تعنند نقلننة ارتكنناز تنندور حولهننا  المتميننز  اذونلحظ في شخصيات الحكايات الشننعبية الحضننور 

وتننرتبل بالمكننان الننذي يعكننس   وتقودثننا   الأحننداـالتنني تحننرك    الأخرى  فهيمكونات الحكاية  
 ننن نننو ين مننن  إسننما يلوقنند تحنندـ النندكتور  ننز النندين  وسننلوكها الشخصننية ومهنتهننا 

تغييننر  يحدـ فنني تكوينهننا أي    الشخصيات الجاثزة التي تظهر في القصة دون ان  الشخصيات 
 التقننابليكمننا انهننا تقنند بلريقننة  جديدا سلوكا  أثرثا الداخلي  تسلكالصراع   أزمة  إلىتفتقد    فهي

والنوع الآخر يسمى   سوداء حالة السوادلاتوسل بينها   البيا   وامااما بيضاء ناصعة    الأغلغ 
موقف    إلىفتتلور من موقف    القصة وثي الشخصية التي يتم تكوينها بتمام    النامية الشخصية  

الحكايننات  أبلننال  ونلحننظ ان (17)كل موقف يظهر لنننا تصننرف جدينند يكشننف جانبننا منهننا   وفي
فان كان شننجا ا رافقتننه الشننجا ة   واحدة الشعبية غالبا ما تكون ثابتة غير متلورة تحمل صفة  

تجعننل منننه   بوجود أزمةوشعوره  تحقيقها  إلىيسعى التي  للأثدافولكن امتلاكه    النهاية حتى  
 .بللا ناميا

فنني كننل   الأقنندارالله "الذي " حاربته    أولياءالرئيسة كانت "من  كما في حكاية العدالة فالشخصية  
فبننناء الحكايننة   الأحننداـ في    ا  ثنا ان للقدر دور  إليه  الإشارة" ومما تجدر  إليهمكان يشد الرحيل  

خوف من المجهول وانلبا ه غنني ضننمير   مقدر  وثو مفاجأة بما ثو    أو يحكم بضربة من القدر  
شخصننية الحكايننة التنني تبنندأ البحننـ  ننن السننعادة والاسننتقرار "  إلىونعود ثنا    الحكائي البلل  

 أحبننه دالة ملك مدينة فقرر ان يقصد مدينته ويعيه فيها " وفعلا حصننل ذلننك وقنند "  سم   ن  
مو نندا   لا يخلننف لننى حنند سننواء لليبتننه ولمعروفننه ولشننهامته و زتننه وكننان    الصغير والكبير

وتبنندأ " العناكننغ السننوداء تحيننك للشنني  المكائنند   الرجننل القدر يتدخل في حينناة    “ ولكن  للصلاة
. ما دامت ثذه  دالننة  دالننة شيء.وتسمم  قل الملك ضده " ثم يلرد من المدينة و " يكفر بكل  

الله يتخلى  ن المؤمن ويد ه وحيدا ملاردا" ولكن سر ان ما يتغيننر بعنند مننا " يننرى  دالننة الله 
 الأذىفسننر ان مننا يرفنن    أذى  إلننىوحتى اذا تعرضننوا    المؤمنين"وكيف " ان الله لا يتخلى  ن  

المدينة وتحققت العدالة بعد غرق الملك في تحد م  الشي  لعبور النهر "   إلى نهم " وثكذا  اد  
بهننم "  المحيلننة الأر .. حتى كثر مريدوه وانتشروا فنني ممالننك إيمانه. لى  أميناوظل الشي   

وتلور الشخصية الفكري الذي يتضح في المواقف   الموقف ويبدو واضحا تفا ل الشخصية م   



 5 

والشعور بالتننأزم ومننن ثننم ا ننادة   الحزن وتجاذغ الشخصية بين السعادة ونقيضها    الأحداـمن  
  التوازن.
(   7   3)    الأرقنناموخاصة في التركيز  لى    الشعبية واضحا في الحكايات    تأثيرا  الأرقام  وتأخذ
ثلاثة في حكاية فرمن الموت وفي المننوت وقنن  وحكايننة التضننحية كننذلك والبنننات ثننلاـ   فالأيام

ملننك لفي حكاية الر يدة والنجمة وفي حكاية العهنند مننثلا يتننزوا ا  وثلاـ شاماتوثلاـ نعجات  
مجمو ننة مننن المعتقنندات والتصننورات التنني يرجنن   إلننىقنند يسننتند  الأمننروثننذا   بسننب  نسننوان
ويعتقنند ان   ثلاثننة العننزاء    وأيننام  المسننيحي فالرقم ثلاثة يقابل التثليننـ    قديمة   أصولبعضهاالى  

 الأفننلاكاما الرقم سننبعة فيمثننل   بارئها   إلىثم تصعد    أيامثلاثة    الأر تبقى  لى    الإنسانروح  
 إلننىكننراغ "  ذثغ "وقد  السب  الخلق  وأيامالسبعة والسماوات السب    والأوانالسبعة    السماوية

لننيس  الأر  أنحنناءانتشننار العنندد ثلاثننة فنني   إلننىالننذي د ننا    فيقننول "  الأرقننامتحديد سبغ ثذه  
اذ   الخرافنني مكانة ظنناثرة فنني القصننا    العدد يحتلاما الشيء الثابت فهو ان ثذا    لنا واضحا  

مننا اذا  الآن.. ولا نسننتلي  ان نجننزم حتننى شننهر.يقترن بعدد الليالي التي يختفي فيها القمننر كننل 
اليقيننني ان ثننذا العنندد   والأمننر  غالبننا.كما يظن    الكواكغ  دد    إلى  بأثميتهكان العدد سبعة يدين  

  .(18)موجود بين شعوغ وفي حضارات تجهل تمام الجهل نظم الكواكغ"  
 الوظائف

 ما قبل بروب:
لدراسة البنيوية للحكاية كانت من قبننل فلكننوف حيننـ قنندم " وسننيلة الوصننف   الأولىلعل البداية  

بننين الا تبننار ثنني والحننوافز التنني تؤخننذ    حننوافز   إلننى  الأمننرتفكك الخرافات فنني مبنندأ    التالية:
بعنند  حننافزا وقنند خننرا فلكننوف بمننائتين وخمسننين   (19)"  وأفعننالهم الإبلال و ددثمخصائا  

بشننيء"   لا يلننزمكمننا    غاية   إلىفكانت النتيجة ان  مله " لا يؤدي    جانبا ترك  دد من الحوافز  
ان دراسننة تومننا شفسننكي   “  الافي ذلك شلوفسكي فنني مقالننه " بننناء القصننة والروايننة    أ قبهثم  

اذ  الخرافننة فنني دراسننة مورفولوجيننة  أساسنناتعد  1925"  ام  الأغرا غ"نظرية الموسومة  
 السننببية تقتفنني الخضننوع لمبنندأ    الأولننى  لهننا ميز بين اغننرا  ذات مبنننى واغننرا  لا مبنننى  

وتنتمنني القصننة والروايننة  للسننببية ولا  الزمننني لا تخضنن  للترتيننغ   والأخرى  الزمني وللنظام  
فالقصة والرواية تعد اغراضا وكل غننر  يتننألف مننن وحنندات   (20)    الأولالنوع    إلىوالملحمة  
وثننذه الوحنندات   للتجزئننة وثذه تتألف من وحدات غرضية اصننغر غيننر قابلننة    أخرى غرضية  

دون ان يعلنني  الحننوافز  أثميننة  إلننىفنظر    بالحوافز وثي تعرف    الحكي الصغيرة يتألف منها  
ويض  في دراسته تعريفا للحافز  بأنه الجزء الأصغر غير القابل   .(21)في ذلك   أثميةالبلل  

  والحوافز منها ما يكون مشتركا والاخر حننرا  وثنني تتعلننق بمننا يعننرف (22)للتفكيك في العمل  
بالمتن الحكائي والمبنى الحكائي  ويقصد بالمتن الحكننائي القصننة كمننا يفتننر  انهننا جننرت فنني 
الواق   والمبنى الحكائي ثو القصننة كمننا تعننر   لينننا فنيننا  أي ان القنناا لا يلتننزم بالترتيننغ 

 .(23)الزمني للوقائ  كما حدثت في الواق   بل يعمد إلى التقديم والتأخير
فنني  القصننة تختننل  مننن الحكايننةبحيـ اذا سننقلت   أساسيةحظ ان بع  ثذه الحوافز تكون  ويلا

حننوافز   الأولننىوتسننمى الحننوافز    الحكائي المتن    ضروريا فيحين لا يكون البع  الاخر منها  
فنني المننتن  أساسيةالمشتركة تكون  ولذلك فأن الحوافز حرة فتسمى حوافز    الأخرىمشتركة اما  
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أذ أنهننا مسننؤولة  ننن البننناء الفننني للقصننة   الحكننائي نى  ب في الم  أساسيةالحكائي اما الحرة كون  
(24). 

 ثنني:وثننذه التحفيننزات    الحننوافز تننندرا تحتننه مجمو ننة مننن    الأنسنناقوالتحفيز لديه نظام مننن  
التنني  الأشننياء أو  الأثنناـ  بننالأولويقصنند     والتحفيز الجمالي   والتحفيز الواقعي   التحفيز التاليفي

 الإحننداـ إمكانيننةاما الواقعي فهي الحننوافز التنني تثيننر لنندى القننار     ترى في المجال البصري
اما التحفيز الجمالي فهو يدرا الحافز الواقعي فنني    أي انها تجعل من الحكاية واقعية   وواقعيتها

والحديـ  ن الحوافز قنناد  (25)والتبريرات الجمالية في اختيار الاغرا  الواقعية    بناء المحكي
  ليها الوظائف. أللقجديدة    أبنية ن   الحديـ

 :  بروب والمنهج الوظائفي 
المجالات لدراسة الاشكال ومن ثم   أخصغجال الروايات الشعبية الفلكلورية من  م   دّ بروغلقد  

أي وصفا للخرافات حسغ أجزائها   مورفولوجيا نتيجة ثذا العمل  وض  القوانين لها " وستكون  
مننن الا تمنناد   أساسنناوثو ينللننق    (26)وفيما بينها وبين المجموع    بينها وللعلاقات فيما    المكوّنة 

 بقوله:لنظامه الوظائفي    أنموذجاوقدم   للحكاية  لى البناء الداخلي 
 أخرى.مملكة   إلىيهغ الملك نسرا لرجل شجاع  ويأخذ النسر الشجاع  *

 .أخرىمملكة   إلى* يهغ الجد فرسا لحفيده سوتشينكو ويحمل الفرس الحفيد 
 أخرى.ويحمل المركغ ايفان الى مملكة    لايفا  * يهغ ساحر مركبا

مملكننة  إلننى* تهغ الملكة خاتما لايفان ويحمل الجسوران القويان اللذان خرجا من الخنناتم ايفننان 
 .(27)أخرى

وصننفات   أسننماءفما يتغيننر    متغيرة   وأخرى  تتغير,قيما ثابتة لا    الأربعة  الأمثلةويجد بروغ في  
ومننن ثنننا فننان مننا يكننون الحكايننات ثننو  وظننائفهم  أو  أفعننالهم ومننا لا يتبنندل ثننو  الشخصننيات 

 .(28)بها الابلالالوظائف التي يقوم  
" نفهننم مننن الوظيفننة بقولننه:ويعرف الوظيفننة    الحوافز ان تحل محل    باستلا تهاوثذه الوظائف  

 .(29)"  الحبكةفي سيرورة    نظر دلالتهفعل شخصية قد حدد من وجهة  
محنناور نوجزثننا   بأربعننةوقد خرا بروغ في دراسته لمجمو ة من الحكايات العجيبة الروسننية  

 في:
 الشخصيات والمستمرة في الحكاية ثي وظائف الشخصيات مهما تكن ثذه    الثابتة   ن العناصر1

فنني   الأساسننية  الأجننزاءولهننذا فننأن الوظننائف ثنني    الوظننائف ثننا لهننذه  زومهما تكن لريقة انجا
 الحكاية.

 .حكاية محدودةن يكون  دد الوظائف في كل  2
 .ن ان تتاب  الوظائف متلابق في جمي  الحكايات3
 نمل واحد. إلىن كل الحكايات تنتمي من حيـ بنيتها   4

وثنني ن أي    (30)وقد حدد بروغ الوظائف التي تقوم بها الشخصيات في واحدة وثلاثننين وظيفننة  
وقد وزع بروغ ثذه الوظائف  لننى   نها.متفر ة  أو مختلفة قريبة منها    إشكالاالوظيفة ن تحمل  

 شخصيات:تنحصر في سب   أساسيةشخصيات  
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ن البلننل 7ن البلننل    6البا ننـ  ن    5  الأميننرةن    4المسننا د    ن3الواثننغ  ن  2ن المعتدي او الشننرير.1
 الواثغ.

وذلننك  ننندما   المورفولوجيننة وقد حاول بروغ ان ينتقل الى مينندان تننأويلي بعينند  ننن الدراسننة  
فننرأى ان   تركيبهننا التي جعلت الحكايات تخض  لسلسلة وظيفية واحدة فنني    الأسباغتساءل  ن  
  فيه.خارا الحكاية نفسها أي في الواق  السيوسولوجي الذي نشأت ه  ستلم  السبغ ينبغي

 تحليل وظائفي للحكايات
بعر  الوضعية البدئية ويتم فيها تعداد أفراد العائلننة  ووصننف حننال البلننل وذكننر   حكايةتبدأ ال

وثنني أشننبه مننا يكننون بافتتنناح النننا   (31)اسمه  وثننذه الوضننعية لا تنندخل فنني  نندد الوظننائف  
الشعري اذ انها تمهد لما بعدثا كما في حكاية التضحية  التي تبدأ بقول الراوي " كان يامننا كننان 

. يخرا من الصباح ولا يعننود الا  شرين.ويوميته . الولد يشتغل باللين ثناك أخوين بنت وولد.
 للأسننرة." اذ تكشف الوضعية البدئيننة ثنننا حالننة الاسننتقرار ولبيعننة الحينناة  الشمس.وقد غربت  
منذاك ما  أو في حكاية الضيم اذ تصور لنا الحكاية شخصية التاجر "  ذلك.بعد    سيأتيتمهيدا لما  
. الخير فاتح أبوابه  ليننه مننن كننل الملوك.. وكان ثذا التاجر يعيه  يشة  الحجازي.ذاك التاجر  

في وظائف بروغ وثنني وظيفننة النننأي فنني أشننكال متعننددة   الأولى." وتبدأ ثنا الوظيفة  الجهات.
( فقصة التضحية 32كالذثاغ من أجل العمل أو للتجارة أو للحرغ أو لقضاء الشؤون الخاصة )

أرادت البنت ان تخبز ولكنها   الخبز "من أجل    إليهاالفتاة بالبحـ  ن النار لحاجتها الماسة    تأخذ
.. خرجننت مننن البيننت " وفنني حكايننة بالنار.  تأتي  أين. واحتارت من  تجدثا.بحثت  ن النار فلم  

آ خننر " ويتعننزز  إلننىالرجننل " مننن مكننان  ينتقلالعدالة يأتي النأي  لى شكل بحـ  ن  مل أذ 
آخننر للبحننـ  إلننىمننن مكننان  الأول الأخيرحل  الوفي الأخ( ففي حكاية  33)الأبوينالنأي بموت  

ويشننعر   . "لايجننده.مكان يبحـ له  ن الدواء ولكنه    إلى ن دواء لأخيه " كان يحمله من مكان  
المننن   ويننرتبل   لى شكل أمننر أو  لننى شننكل رجنناء أو نصننيحة  يأتي   البلل بوجود من  معين

فالسعادة في ثذه الوضعية تستعمل كخلفية مناقضننة مننن اجننل أبننراز التعاسننة    بالوضعية البدئية
مننن قبننل   ينناتي..  لى العائلة فالمن  في حكاية التضحية  .فشبح المحنة يخيم مسبقا   التي ستعقبها
خلننر  إليننهالمكان الذي تتجهين  ؟أين إلىمكان معين بقوله: "  إلىالفتاة بعم الاتجاه رجل ينصح  

واضحا في حكاية   والأمرجدا "  والجو باردالسماء مملوءة بالغيوم وستملر بعد قليل    إلى  إضافة
"حتى رأت الرا يننة ورائهننا  الأميرةغرفة  إلىمن قبل أمينة للرا ية  ندما رأتها تصعد   الضيم 

 البنات ". إلىقذرة وممنوع  ليها الدخول    لأنهافأثانتها ووبختها وللبت منها العودة 
وفي وظيفننة انتهنناك المننن  تنندخل   (34)وينتهك المن  ثنا " وتلابق أشكال الانتهاك اشكال المن  "

سننلام العائلننة  تعكيننرشخصننية جدينندة ينعتهننا بننروغ بالمعتنندي  لننى البلننل " الشننرير" ودوره 
لعدو البلل ان يكننون شننيلانا أو قننال  لريننق  ويمكنأو القيام بشر   التعاسة وأحداـ   السعيدة 
دخننول  المتمثل بعنندمففي حكاية الضيم تخرق الفتاة ن ابنة الملك ن المن  (35)ال     الأغأو زوجة  
 وأدخلننتسمعت أمينة وثنني تننوب  الرا يننة فمنعتهننا     غرفتها " ولكن شلغ الذثغ  إلىالرا ية  
 أثدافننهالقصر " وحين تق  الضحية في حبائل الخد ننة تعننين الشننرير  لننى تحقيننق    إلىالرا ية  

التضحية الآنفة الذكر تتركز شخصية الشننرير   حكايةوفي    القصر.غرفة    بدخولفتسمح للرا ية  
كننان سننببا فنني احننداـ التعاسننة وتعكيننر حالننة السننلام   يننراع  هنندافي " ابن النسرة " الننذي لننم  
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بل في أحدى الحكايات يرد لفظ الشرير للدلالة بشننكل  لننى دخننول   والأخ   الأختوالسعادة بين  
مننن مرافقيننه ن أي الملننك ن  الأشراراذ تقول الحكاية " ولكن أحد   الأجواء ثذه الشخصية لتعكير  

الصننلاة ولكننن   إلىوثم ما ذثبوا    المحبوغ ملكها    استقبالان الصلاة لا تمن  الناس من    له:قال  
 ..".الجام .. فقال المرافق شي   الخلر.بتعجغ  ن ثذا سأل الملك   المملكة ثناك خلر يهدد  

وفي الوظيفة الثامنة تحدـ الإساءة  وثي من الوظائف المهمة " لانها تهننغ الخرافننة حركتهننا " 
ففي   (37)ذلك تكون الوظائف السابقة ممهدة لهذه الوظيفة  فتنعقد الحبكة في لحظة الإساءة  وب (36)

حكاية التضحية تكون الإساءة ملابقة للنوع الأول من اشكال الإساءة  اذ يختلف المعتدي كائنا 
بشريا  اذ يقوم النسر باختلاف البنت " فما كان من النسر الذي كان يختبننأ وراء غرفتهننا الا ان 
وض  يده  لى فمها ثم حملها ولار بها بعيدا " وبدأت الحيوانات تقل في حكايننة الضننيم بعنند ان 
اخذ الحيوان الخرافي يأكل منها " بدأ ينزل في الليل  ندما يعضننه الجننوع ويأكننل مننن حيوانننات 
التاجر الحجازي واحدة وأثنين وثلاثة كل ليلة " وتكننون الإسنناءة  لننى شننكل سننرقة أيضننا ففنني 
حكاية فر من الموت وفي الموت وق  وحين كبر الخادم الأسود " حتننى اتفننق منن  مجمو ننة مننن 
الأشرار كان قد تعننرف  لننيم ان يسننرق سننيدة " وتتجسنند ثنننا وظيفننة النننقا  والنننقا يكننون 
حاصلا قبل بداية الفعل بفترة من الزمن لكن لحظة " التحفيز ثي تلك اللحظننة التنني ينندرك فيهننا 

ويشير بروغ إلى شئ مهم في ترتيغ الوظائف يتمثننل فنني " ان بعنن    (38)البلل ذلك النقا "
ومننن أمثلننة النننقا نقننا المننال أو  ( 39)العناصر الخاصة بوسل الخرافة قد نقلت إلى بنندايتها "

ويتمثل ذلك النقا فنني الحاجننة إلننى النننار  ويأخننذ القنندر دورا فنني الشننعور   (40وسائل العيه )
بالنقا  اذ تقول حكاية العدالة ان رجلا قد " حاربته الأقدار في كل مكننان يشنند الرحيننل إليننه " 
ومن قم إحساسه بالحاجة إلى تحقيق الاستقرار وثذا النقا في وسائل الحياة يتجسد فنني حكايننة 

 أبو  بيان اذتقول " وذات يوم نه  من نومه ولم يجد في بيته كسرة خبز ".
ثم تحدـ وظيفة الوسالة أو لحظة الانتقال التي " تعمل  لى إدخال البلل إلى مسرح الاحننداـ 

ذ" ففي حكاية التضحية ينلبق الانتقال م  الشكل الثالـ من اشكال الوسالة  ند بروغ ا    (41)"  
فيذثغ شقيق الفتاة إلى رغ  مله ليللغ منه إجازة " لمدة ثلاثة أيام   (42)البلل من بيته "  ينللق

في ثننذه الحالننة مننن البلننل ذاتننه ولننيس مننن   غالبا ليبحـ  ن أخته " وتصدر مبادرة الانللاق  
ومما تجدر الإشارة إليه ان بروغ يعرف البلننل   (43)وثنا يسمى البلل بالباحـ    آمرة شخصية  

أو تشننعر ان   الحبكة )بانه " اما الشخصية التي تعاني مباشرة من فعل المعتدي في لحظة انعقاد  
شيئا ينقصها ( أو يكون الشخصية التي تقبل باصننلاح الضننرر أو تلبيننة حاجننة شخصننية أخننرى 

فابي  بيننان   (44)وخلال الحدـ يكون البلل الشخصية التي تتوفر  لى أداة سحرية وتستعملها "
ينتقل للبحـ  ن مصادر الحياة " خرا أبو  بيان من بيته وذثغ الى احد أصنندقائه يللننغ منننه 

ففنني حكايننة   (45)مالا " واذا اشرنا إلى البلل الباحـ فان من الحكايات ما يعتمد البلل الضحية  
ثننم يأخننذ البلننل  لننى  اتقننه القبننول   الأسننلحة الضيم تأمر " شلغ الذثغ " الرجال لإحضننار  

فانننه  الأحيننان وم  ان القرار لا يذكر في بع   المعاكس بالسعي أو ما يعرف باستهلال الفعل 
وتكمننن أثميننة وظيفننة  باحثننا ويوجد في الحكايات التي ينللننق فيهننا البلننل   بداثة يسبق البحـ  

وثنني   الحكايننة وثنا تدخل شخصية جديدة إلننى  (46)الانللاق في كونها تؤدي إلى تقويم الافتقار  
ففنني  بننه اذ يتلقى البلل أداة تسا ده  لى تقويم الضرر الننذي لحننق   المانح شخصية الواثغ أو  
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حكاية العهد يتلقى السللان المسا دة من "الدرويه " للحصول  لى حلمه في إنجاغ لفننل مننن 
وثنني مننن  السننحرية وثنا تكمن وظيفة الواثغ الأولى التنني تمنننح البلننل الأداة   السب  زوجاته  

وقنند كانننت الأسننئلة حننول الأداة   ويسننتجوبه النوع الثاني من الاختبارات اذ يحيّ الواثغ البلل  
 ؟وماذا يفعننل ثننذا النندواء  السللان:قال    للحمل.دواء    الدرويه:قال    ؟السحرية " فسأله ماذا تبي 

. فقدم النندرويه حبايننة .د نا نراه  :قال السللان  .يجعل المراة التي لاتحمل تحمل  :قال الدرويه
واقعيننة تتناسننغ منن  العقليننة   إشننكالفنني    أحياننناالسننحرية    الأداة  السننللان" وتتجلننى  إلىصغيرة  

 أكثننرفنني  إليهنناالتي اشننرنا  الضيمففي حكاية  الأحيانالواق  في كثير من  إلىالعربية التي تميل 
وغالبا مننا   الواثغ   أفعالويرد البلل  لى    وأسلحة  لى شكل فرسان    الأداةتكون    موض  من  

 النسننر للقضاء  لى    المسا دةوتحصل الفتاة  لى    الحبات فيمنح الملك    ايجابيا يكون رد الفعل  
.. لهننا." ركبت العربة التنني احضننروثا    إليهايرشد    أو وثنا ينتقل البلل في المكان بين مملكتين  

" سننحبت سننيف   (47)وظلت العربة تسير والجم  ورائها " ويتبارز البلل والمعتدي في معركننة  
وانهال  ليننه بضننربة شننديدة "   الأ لى  إلىيفه  قال:.  باتجاثه.. ذثغ زوجها  اقتله.زوجها وقالت  
بعنند ان قلنن    الأ لننى  إلننى" ارتف  النسننر    (84)  وتعني ثزيمة المعتدي  الانتصار وتتحقق وظيفة  

 إصننلاحأي  الإصننلاحفتتحقننق وظيفننة  والألفننال م القننو  أر بننت  صننرخة شننديدةوصرخ    رأسه
فنني   فالإصننلاح  (94)وتبلننا الحكايننة ذروتهننا  ننند ثننذه النقلننة    النقا البدئية وتعوي     الإساءة

 أنننتثل    العمل:" قال له رغ    أختهالذي فقد    للأخالعمل ابنته    بتزويج رغ  يأتيحكاية التضحية  
قال اذن ستظل معنننا وسننتكون   كلا.  أجاغ  ؟كلا.فقال: وثل ظل معك احد في البيت  متزوا قال:

وضننعها   إلننىوتعود السعادة في حكاية الضيم  أختك.لك    لتعو مثل ابني وسوف ازوجك ابنتي  
القصر وقد تعجبوا من ارتفا ه واحتوائه  لى كل غننال   إلىبعد قتل النسر " دخل الجمي     الأول

مننا فنني القصننر و ننادوا .. وبعنندثا حملننوا قصتها.قصت  ليهم قمر الله   أيامونفيس وظلوا ثلاـ  
 إلننىالنجمة  إساءةديارثم والسعادة تملاثم " وثذا ما تجسد في حكاية الر يدة والنجمة فبعد   إلى
ويعننيه " حياتننه فنني يسننر وثبننات " منن  زوجتننه   للمشننكلةالر يدة  اد القمر ليض  الحننل    أولاد

جميعهننا فنني  تتننوفران الوظننائف التنني جنناء بهننا بننروغ قنند لا  إلننىولنننا ان نشننير ثنننا  وأولاده.
  اليها.تضيف    أخرىفقد تفقد حكاية بعضا من الوظائف في حين    الحكاية 
 الخاتمــة

نقنننول ان النننراوي يتقصننند منننن مقدمتنننه الخاصنننة ان يجننناري الفكنننر الشنننعبي فننني اسنننتقبال 
بمعنى آخننر تجهيننل    كي تكون ممتدة في الزمن العميق   فبخفي الراوي الاول للحكاية الحكايات

 .الزمكان ومصدر التلقي
للحكايات الشعبية يكشف لنا  ننن تمظهننر شننواخا متعننددة منهننا مننا ثننو   الأوليوان الاستقراء  

مثيننرات دلاليننة   فثمننة  التننأثيرمتناضننرة مننن حيننـ  ليسننت    أنهنناالا     ومنها ما ثو حيواني  أنساني
وتشننخيا   .تننأثيرا  أكثننرمنهننا    ليجعننل  الآخننري بعضننها الضننوء  لننى  لقنن وي   .تتشكل من بعضننها

 .الإنسانالمستوى التعبيري والمضموني لفعل   إلىيرتقي    الحيوان كي
كالعلاقننة والعننودة والوصننول    يؤكد اختفاء بع  الوظننائف   وان تلبيق منهج بروغ الوظائفي

 .متنكرا والد اوي الكاذبة والتعرف والاكتشاف وتغير الهيئة والعقاغ وا تلاء العره
 .واقعية خالية من السحر الأداةوكثيرا ما كانت    الإصلاحوتبلا الحبكة نهايتها  ند وظيفة  



 10 

 ننند مقارنتهننا فنني   الأخننرى  الحكاينناتان الحكايات الشعبية في الناصننرية لا تكنناد تختلننف  ننن  
والعناصنننر ثننني العناصنننر  الإبلنننالثنننم  فالإبلنننال الحكاينننات الشنننعبية فننني الموصنننل مثلا

من بننين حكايننات  ةولا نستلي  ان نثبت تلك الشخصية المميز   والموضو ات ثي الموضو ات
وبننذا يمكننن  نندثا فنننا   .في اللمسات السلحية التي تقتضيها الظروف والبيئة  إلا   الأخرىالمدن  

 .  تثقيفية  أخلاقيةجوانغ   إلىتهدف      الميا يتسم بالشمولية
 الهوامش
 .كاظم  لي باحـ ومؤرخ من الناصرية مهتم بالتراـ الشعبي  * ماجد

 .مادة ) حكي ( :ن لسان العرغ 1
 .45ن  44  :ن الأسس الفنية للنقد الأدبي 2
 .152 :ن معجم المصللحات العربية في اللغة والأدغ 3
 .107ن  106  :التعبير في الأدغ الشعبي إشكالن  4
 .83  :ن الحكاية الموصلية دراسة و ر  م  نماذا نصية 5
  .71  :ن الفولكلور ما ثو  6
 .11  :ن الحكاية الشعبية 7
 .107 :أشكال التعبير في الأدغ الشعبي  :ن ينظر 8
 .107:المصدر نفسه  :ن ينظر 9

 .124  :مقومات الحكاية الشعبية  :ن ينظر 10
 .21ن   20  :ن الجن في الأدغ العربي 11
 .227ن   222  :ديوانه  :ن ينظر 12
 .101 :ن الفولكلور ما ثو  13

 .نجوم صغار يأتي  لى أثرثا الدبران :* قلاا الدبران
 .407/  2  :ن مجم  الأمثال 14
 .83 :ن النجوم في الشعر العربي القديم 15
حكاية " الواوي أبو صريمة " اذ جعلننت الحكايننة   :وينظر  .50  :اللفل والموروـ الشعبين    16

 .الآخرينويفكر ويخدع    يتحدـمن الحيوان  
 .345 : لم الفولكلورن  17
 .193ن   192  :الأدغ وفنونه  :ن ينظر 18
 .29 :ن مورفولوجيا الخرافة 19
 .29 :ن المصدر نفسه 20
 .207 :نصوا الشكلانيين الروسن  21
 .181ن  180 :المصدر نفسه  :ن ينظر 22
 .201 :ن ينظر المصدر نفسه 23
 .33 :ن مورفولوجيا الخرافة 24
 .183 :ن نصوا الشكلانيين الروس 25
 .34ن  33 :ن مورفولوجيا الخرافة 26
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 .34 :ن المصدر نفسه 27
 .35 :ن المصدر نفسه 28
 .36ن   35 :ن المصر نفسه 29
ن  الإخبننارالنأي ن المننن  ن انتهنناك المننن  ن الاسننتنلاق ن   :بروغ ثي  ن الوظائف التي جاء بها  30

ن الانلننلاق ن  المعنناكسأو النننقا ن الوسننالة ن اسننتهلال الفعننل  الإسنناءةالخديعننة ن التوالننؤ ن 
السننحرية ن تنقننل فنني المكننان بننين مملكتننين ن معركننة ن   الأداةالوسالة ن رد فعل البلل ن اسننتلام  

ن  ودة ن ملاردة ن نجدة ن الوصول متنكننرا ن د ننوة متنكننرا ن   الإساءة  إصلاح لامة ن انتصار ن  
 تغييننر الهيننأةد وة كاذبة ن مهمة صعبة ن مهمة ناجزة ن التعرف  لى البلل ن اكتشاف الشننرير ن 

 . العره إلىنزواا البلل والوصول    قاغ البلل المزيف
 .39 :ن مورفولوجيا الخرافة 31
 .40ن  39 :المصدر نفسه  :ن ينظر 32
 .40 :المصدر نفسه  :ن ينظر 33
 .40 :المصدر نفسه  :ن ينظر 34
 .41 :ن المصدر نفسه35
 .41 :ن المصدر نفسه 36
 .43 :ن المصدر نفسه 37
 .43 :المصدر نفسه  :ن ينظر 38
 .80 :ن المصدر نفسه 39
 .47 :ن المصدر نفسه 40
 .46 :المصدر نفسه  :ن ينظر 41
 . 47 :ن المصدر نفسه 42
 .48 :ن المصدر نفسه 43
 .47  :ن المصدر نفسه 44
 .47 :ن المصدر نفسه 45
 .33 :ن مدخل الى نظرية القصة 46
 .59 :ن مورفولوجيا الخرافة 47
 .59 :ن المصدر نفسه 48
 . 60 :ن المصدر نفسه 49

 المصادر
 .1987   7ل    دار الفكر العربي ن بيروت   إسما يل ز الدين  .د   وفنونه دراسة ونقد الأدغن 

 . 1958  ن القاثرة دار المعرفة    بد الحميد يونس   ن الأسس الفنية للنقد الأدبي
ل   دار نهضة مصر لللب  والنشر ن القنناثرة   إبراثيمنبيلة     .ن أشكال التعبير في الأدغ الشعبي

2   1974. 
 .1968  دار الكتاغ العربي لللبا ة والنشر ن القاثرة   ن الحكاية الشعبية ,  بد الحميد يونس
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  التراـ الشننعبي  مجلة    بد الحليم الاوند   ن الحكاية الموصلية دراسة و ر  م  نماذا نصية
 .1972  10ع  

 .1961   بيروت   نهاد توفيق نعمة ن الجن في الأدغ العربي
   .1964 دار العربي الاسلامية   لي ذو الفقار شاكر:تحقيق  ن ديوان تأبل شرا

 .1989   ن بغداد والإ لاموزارة الثقافة     بد التواغ يوسف   اللفل والموروـ الشعبي ن
 .1965  دار المعارف ن مصر   فوزي العنتيل   ن الفولكلور ما ثو 

 .دار صادر ن بيروت   ابن منظور  ن لسان العرغ
 .الملبعة البهية المصرية ن القاثرة للميداني الأمثال  ن مجم 

  دار الشؤون الثقافية العامة ن بغداد   سمير المرزوقي و جميل شاكر   ن مدخل الى نظرية القصة
1986. 

مكتبننة لبنننان ن    مجنندي وثبننة , كمننال المهننندس   ن معجم المصللحات العربية في اللغة والأدغ
 .1979   بيروت

  2ل   القنناثرة  دار الثقافننة لللبا ننة والنشننر  احمنند مرسنني .د  مقدمننة فنني  لننم الفولكلننورن 
1981. 

مجلننة التننراـ   د. أحمنند بسننام سننا ي   لاذقيننةن مقومات الحكاية الشننعبية مننن خننلال حكايننات ال
 الشعبي  

الشننركة المغربيننة للناشننرين    الخليننغ  إبراثيمترجمة     فلاديمير بروغ  الخرافة ن مورفولوجيا  
 .1986   المتحدين

بيننروت  الجدينندة ن    الأفنناقدار    الشننافي   الأميننريحيى  بد    د.  القديم ن النجوم في الشعر العربي  
1982. 

بيننروت  العربيننة ن    الأبحنناـمؤسسة    الخليغ   إبراثيم  الروس  ترجمة:ن نصوا الشكلانيين   
1998. 


